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EDITORIAL

COMUNICANDO, COMUNICANDO

A lo largo de este primer trimestre de 2024, hemos ido publicando los textos que
componen ehimero 8 de VASOS COMUNICANTES, entre los que cabe destacar una

carta abiertde Julia Osunal Ministro de Cultura, Ernest Urtasun, y nhada nos alegraria

mas que leer una respuesta publica del mismisimo Ministro en la prensa de &mbito
nacional. Sin embargo, algo nos trae a la memoria de manera involuntaria la cancion que

cantaba la novia del swibglita Garridocon letra déuis Palomar

Quise decirte, vida mia,

lo que por ti yo estoy penando,
pero no pude, pero no pude
porque estabas comunicando.
Quise decirte que me muero,
gue por tu culpa estoy penando,
pero no pude, pero no pude
porque estabas comunicando.
Comunicando, comunicando.
¢,Con quién podias estar hablando?
Ta indiferente y yo esperando
gue no estés, ay, llamando.
Comunicando, comunicando.

He de decirte tantas cosas.
Pero, mi vida, ¢como y cuando?
Si cuando llamo, si cuando llamo
tl estas siempre comunicando.

Comunicando. Comunicando.

No es la primera vez que VASOS COMUNICANTES publica una carta al Ministro del
ramo (véase el articuloMeria Angeles Cateé elnimero 3) ni tampoco la primera
7
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que los miembros de la asociacién exponemos nuestros problemas ante los responsables
politicos de Cultura (cosa que la Junta hace con periodicidad casi anual, en funcion de la
sensibilidad de las distintas administraciones); confiamos en que, erdesta ocasi

expresion de las dificultades de los traductores no caiga en saco roto y, de un modo u otro,
sirva para que quienes tienen alguna responsabilidad pongan los medios para que se
cumplan todas las implicaciones de la Ley de Propiedad Intelectizimesfe@s que

se refieren a la remuneracion proporcional.

Asimismo, hemos podido leer en la revista las palabras pronunciadas en el acto de entrega
del XVIII premio Esther Benitézéanse las intervencione$/dauel Ricopresidente de

ACE, Marta Sanchedievesy de las premiad&ita da CostpJulia Osunalos dos

mencionados textos de Julia Osuna son, por cierto, los mas visitados del trimestre, lo que

da buena idea de que el tema de la precariedad que ambos abordan es una cuestién que
interesa a gran namero de lectores.
También durante el trimestre hemos seguido colaborardblcafamary hemos

publicado una interesante serie de resefas, la mas leida de las cugleeersSantena

sobre la obra dsé Francisco Ruiz Casaritukada «¢ Suefian los traductores con ovejas
eléctricas?». No nos cabe duda de que los colegas se interesan tanto por la inteligencia
artificial generativa aplicada a la traduccién como por la precariedad progresiva de la
traduccion literaria, ambas cioests que, inquietantemente, parecen tener en comin mas

puntos de lo que seria deseable.

Por ultimo, queremos mencionar que en este primer trimestre, y con motivo del aniversario
de la asociacion y de la revista, VASOS COMUNICANTES ha publicado un niumero
extraordinario en papgtacias a la colaboracion de mas de una veintena de socios que se
han prestado a conversar y narrar sus experiencias (se puedeadg§cadsjaomo se

anuncia en el prélogo de dicho numero, VASOS COMUNICANTES tiene intencion de

seguir elaborando charlas similares entre varias generaciones de traductores.

En cuanto ahimero 8 que ahora iniciamos, podremos leer en €l una croriga del
Polisemopel encuentro bienal entre traductores y estudiantes universitarios, celebrado el
pasado mes de marzo en la Universidad de Vigo, asi como diversos articulos sobre la
profesién. Por ultimo, queremos sefalar que contaremos a partir de ahora con la ayuda

deAlicia Martorell Linareseterana traductora de dilatada experiencia que se incorpora
8
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alequipo de la revistAprovechamos estas lineas para agradecerle su colaboracion, asi

como la de todos los demas comparfieros que se animan a arrimar el hombro, nimero tras
namero.

Carmen Franci Ventosa
Codirectora de VASOS COMUNICANTES
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ARTICULOS

AUSENCIA Y PRESENCIA DEL TEATRO ESPANOL
CONTEMPORANEO EN POLONIA

Marta Jordan

Para empezar, quisiera afirmar que en general el teatro espafiol esta tan presente en Polonia
que mis compatriotas suelen usar las expresiones «el perro del hortelano» y «los arboles
mueren de pie» como frases hechas (aunque posiblemente la mayeria salseai

quiénes se las debe).
Y, sin embargoé

En el afio 1986 la catedratica Urszula Aszyk, destacada historiadora, critica y profesora de
teatro espafiol de la Universidad de Varsovia, afirmaba que: «En los escenarios polacos, a
excepcion del drama lorquiano, se nota una triste ausencia del tBatrdetspglo XX»

De la misma opinion, en 2007, o sea veintiln afios mas tarde, era la profesora Maria Falska,
historiadora del teatro espariol y latinoamericano de la Universidad Maria Curie
SkGodowska de Lublin, quien en suadast2cul o
traducciones deuces de boheuézia: «El teatro espafiol del siglo XX (con la excepcion de
Garcia Lorca) es un gran desconocido para el lector y el espectadoy petatoaba:

«El teatro espafiol del siglo XX carece de una cuantitativa y cualitativa representacién en
Polonia y por | o tanto (€é) queremos 1invitar

tarea de aproximar esta parte de literatura europea al lactor po

Pasados dieciséis afios de esa segunda publicacién, y desde mi perspectiva no de
investigadora sino precisamente de traductora, quisiera demostrar que en la actualidad el
teatro espafiol del siglo XX (y del XXI) si esta presente en mi pais y que suspreaencia

10
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ido afianzando en funcion de las cambiantes condiciones histéricas y politicas de nuestros
paises, durante décadas separados por el telén de acero.

La «ausencia» mencionada por ambas investigadoras no debe extrafar, ya que, a falta de
relaciones diplomaticas y de contactos directos en el campo de la cultura y la educacién, los
directores de teatro polacos disponian de muy pocas traducciones dedcdragulgos

espafioles de la primera mitad del siglo XX y optaban por estrenar clasicos (Tirso de

Molina, Calderon, Lope, Fernando de Rojas), que predominaban en las escenas. Fue
entonces, en el afio 1949, recién terminada la Segunda Guerra Mundial cuando
espectadores polacos pudieron escuchar por primera vez la mencionada expresion «el perro
del hortelano» pronunciada en el escenario del Teatro del Ejército Polaco establecido en la
ciudad de g-dt. EI traductor ineheepoeta obra de
polaco, muy interesado por la literatura espafola, quien hasta publicaba articulos en la
revista madrilefial Solpero por lo general los traductores de aquella época carecian de
formacion filologica profesional y debian a factores extrauniversitarios el conocimiento del

idioma castellano.

La situacion en Polonia cambiaba paulatinamente: a partir de los afios cincuenta, sobre
todo tras la muerte de Stalin (1953) y los cambios politicos (1956), se pudo observar una
leve «relajacion» de la censura. Fue entonces, en 1956, cuando se ftadiela revi
dramaturgia contemporangi®\LOG, que publicaba traducciones de nuevas obras de

autores extranjeros, constituyendo la principal via de acceso a los teatros polacos.

Fue en esa época cuando mis compatriotas escymirgsgamera vela frasd_os arboles

mueren de tiielo de la obra de Alejandro Casona. Logré en Polonia un gran éxito debido

a que el papel principal |l o interpretaba un
[ wi k1 i z-89K2), quied éh 19D0 debuté en escena y se mantuvo activa durante mas

de ®tenta afios. A los cincuenta y cuatro afios de edad, en 1933, empez0 su carrera filmica

y participo en cuarenta producciones. En el papel de Abuela de la obra de Casona aparecio
por primera vez el 1 de noviembrE de 1958 e
espectaculo llego a tener mas de mil quinientas funciones y fue presentado tanto en Polonia
como en ciudades habitadas por comunidades polacas en los EE.UU. y Canada hasta abril

de 1971. Cabe destacar que a lo largo de los trece afios en queniamioraosn

cartelera, la actriz padecio una progresiva ceguera que logro disimular ante el puablico
11
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gracias a la ayuda de los colegas actores. Fallecio el 28 de julio de 1972 a los noventa y tres
afos, quince meses después de haber hecho el papel de Abuela por Ultima vez y, en vista de
su perseverancia, siendo el mejor ejemplo de que efectivamente «los arboles mueren de

pie».

Desde el punto de vista de la presencia del teatro espafiol en Polonia, el afio 1951 fue muy
importante, ya que entonces llegé a mi pais un adolescente de trece afios de edad hijo de
exiliados republicanos llamado Fabia Puigserver, que viviria alli Idgsocho a
correspondientes a su formacién como artista pintor, escenografo y disefiador de vestuario
teatral. Su trayectoria seguramente la conozcan los lectores mejor que yo, solamente quiero
destacar que la citada profesora Falska lo definié6 como «homibre gletbed>. Junto a

él, aunque diez afios menor, también en 1951 lleg6 a Polonia Carlos Marrodan Casas,
quien, a diferencia de Puigserver, se quedo6 en su patria adoptiva, donde terminé estudios
de Filologia polaca y se convirtié en el gurl de las siygérgeaciones de traductores de
narrativa y teatro espafoles. Aparte de novelas de Garcia Marquez, Vargas Llosa y todo el
ciclo de Zafon (traducidos en colaboracion con algunas colegas), a Marrodan le debemos
las versiones polacas de obras de teatro casnoicicletas son para eldefaroando
FernarGomez (1985l concierto de San (dédiRuero Vallejo (198REelgjde Rodrigo

Garcia (1991Entre tiniebJate Pedro Almodovar y Fermin Cabal (18@8g@n

catalarbesig de Josep M. Benet i Jornet (19%1)oche de| dedgnacio del Moral

(2008)Un marido de ida y yaeltdardiel Poncela (2012); asi como nuevas traducciones
deDivinas palahrde Valldnclan (1998) Yermade Garcia Lorca (2008).

Los disturbios sociales y las transformaciones politicas de 1968 y 1970 en Polonia volvieron
a relajar levemente la censura y permitieron una gran agitacion cultural y una apertura de la
cultura polaca hacia el e Xt sgifdamuréel Fue en es
Festival Internacional Estudiantil de Teatro Abierto, donde, en sus diez ediciones hasta el
1993, se presentaron en total 177 grupos teatrales de todo el mundo. En 1972, vino el
grupo La Cuadra de Sevilla, el mas destacado teatro indepespiégiol de gira por
Europa, con el espectacQloejiadurante el cual los espectadores polacos pudieron
admirar el baile de flamenco y escuchar el cante jondo. En aquel tiempo, el festival de
Wr ocGaw fue el Yoni co evento art2stico de es
Europa y uno de los mas importes a nivel mundial.
12
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Ademas, en los afos setenta desde Polonia se contemplaba con interés el gran movimiento
literario, y hasta social, debrde la literatura latinoamericana. Dado que muchos de sus
representantes vivian en Espafia, en Polonia crecio el interés por la cultura de la
Peninsulé&n las universidades de Varsovia y Cracovia, en 1972 y 1975 respectivamente, se
crearon cétedras de «lberistica»; algunos de sus licBnoteosgo, jprimera

promociénfi se han dedicado posteriormente a la traduccion de narrativa y teatro.
Terminada lapdca franquista y entabladas las relaciones diplomaticas entre nuestros paises
(1977), los contactos culturales se volvieron mas estrechos y directos. Asi, en 1975, en el
marco del Festival de las Naciones vino a Varsovia el Teatro Maria Guerrero con los
espectaculoklisericordide Pérez Galdosl g feria de Guernicalerdlfredo Mafas. En

1978 los espectadores polacos tuvieron la oportunidad de ver la representacién por la
companiia del Teatro de la Comedia de Madvidrdegon la participacion de la gran

artista Nuria Espert, de gira por Europa. La escenografia y el vestuario del montaje
estuvieron a cargo de Fabia Puigserver, que, a pesar de haber vuelto a Barcelona, en los

afos sesenta y setenta siguié colaborando teattos polacos.

En 1989, terminado el régimen socialista, Polonia entrd en el llamado periodo de transicion
que culmind en 2004 con su adhesién a la UE. Durante los veinticinco afios que separan
estas dos fechas se observé una reorganizacion y reestructuracion dadtiuesoiass,

incluidas las culturales, que se abrieron a Occidente. Fue entonces cuando en las principales
uni versidades polacas, | as de Varsovia, Cr a
Catalanes, que formaron una nueva generacion de tradtextares.| En la misma

época, primero en Varsovia (1994) y luego en Cracovia (2004), se inauguro el Instituto
Cervantes. Con el patrocinio, el apoyo o la cooperacion del Instituto, varias editoriales de
libros o revistas dedican sus paginas a las ohtderds espafioles. A titulo de ejemplo

puedo mencionar la revista menBlALOG, de la que ya he hablado anteriormente, que

dedic6 los numeros monograficos 4/1999 y 1/2008 a la nueva dramaturgia espafiola. El
Instituto Cervantes colabora también con organizadores de eventos culturales (por

ejemplo, festivales) en los cuales partigifistasade Espafia o América Latina. Ese fue el

caso del espectactbcartografite Juan Mayorga (con direccién suya y con la

participacion de Blanca Portillo y José Luis Gadoéa), que en 2018, gracias a mis

gestiones como traductora de la obra, participo en el Festival Varsovia de Singer. El
13
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director del Instituto Cervantes de aquel entonces se «rindié» ante mi entusiasmo e hizo

gue los organizadores incluyeran el espectaculo en el Festival.

Hablando de festivales, quisiera mencionar uno sumamente importante para la presencia
del teatro espa€fol en Pol onia: el Festi val
presentan teatros que ofrecen funciones en los espacios abiertos, teatros aférnativos,
experimentales. En el evento, inaugurado en 1991, participaron grupos teatrales de Espafia
como La Burbuja Teatro (1991), Els Comediants (1994), La Fura dels Baus con sus
espectaculad.T.M.(1995)Manegl998) y os Nadi€2011), y un teatro callejero de
BarcelonaDiscipulos de Mofa0£3).

El curador de una de las secciones de la edicién del Festival MALTA de 2014 fue Rodrigo
Garc2a, que hab2a recibido en WrocGaw el Pr
en 2009. En aquella ocasion, su equipo, La Carniceria Teatro, present6 dos
espectaulos:Accidens: matar para/¥iwiojad mis cenizas sobre MickByo znaz vi no c o
su obraGolgota Picigiee fue cancelada por el director del Festival, presionado por los

circulos de derechay la Iglesia, y no llegd a representarse. En respuesta, se formaron en

toda Polonia espontaneamente «Picnics Golgota polacos»: lecturas dramatizadas y
proyecciones deapaciones del espectaculo. El «picnic» principal tuvo lugar en el centro

mismo de Varsovia, frente al Palacio de Cultura y Ciencia, edificio emblematico de la época

estalinista, y el diaBazeta Wyborpaalico el texto completo de la obra.

La presencia de obras escritas tanto en lengua castellana como catalana, traducidas al
polaco y puestas en escena en nuestros teatros, a mi juicio es muy numerosa. Y es que, a lo
largo de las décadas, la distancia entre nuestros paises ha ido disenlawgngoe

surgian proyectos y programas de intercambio cultural y educativo comunes, como
Fabulamundi Playwriting Europe (programa de cooperacion entre teatros, festivales y
organizaciones de diez paises de la UE), Erasmus para estudiantes, Iresahiacias

para traductores y escritores, invitaciones para participar en reuniones de especialistas en
diferentes ramas de arte, subvenciones de publicaciones, etcétera. A todo ello hay que
afadim last but not I&asl rapidisimo progreso tecnoldgico (Internet) que nos facilita un

contacto inmediato con todo el mundo y sin el cual ya ni nos imaginamos la vida.

14
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No era mi intencién preparar este articulo en forma de una guia telefonica, pero parece
conveniente enumerar a dieciocho dramaturgos espafoles que hasta la fecha han
presentado en Polonia mas de una obra, sea en forma de espectaculo completo, lectura
dramatizada, radioteatro, teatro en television o publicacién. Los he dividido en funcion del

namero de obras traducidas y el resultado es el siguiente:

Con doce obras traducidas al polaco: Juan Maydegias que, en parte, me siento
«culpable» como autora de seis deHdlalirLa tortuga de Darlvnpaz perpetGartas

de amor a Stalitimas palabras de Copito dg Mieneionada anteriormeiie,

cartograf@ autora de otras tres traduccidnés lengua en pedazos, Animales
nocturngslimmelwege s mi colega Gratyna Wojaczek.
destacada teatr - | oga ydogsigend tamtiéndradaccishesmi | a
de tres obras de este autargran caceria, Colg@&tiénsaySilencigue todavia no

llegaron a publicarse ni estrenarse

Con ocho obras traducidas: Rodrigo GdRelgjMe llegd una ¢#teojad mis cenizas sobre

MickeyGolgota PicRey LeaVersusAfter SurAccidens: matar para vivir

Con seis obras traducidas: Sergi BBlegiués de la |liral@nCariciata sangmslovil Si

no te hubiera condcattucidas por varios autores y todas estrenadas y presentadas en
diferentes montajes. Ramon del Mattan:Divinas palahrags cuernos de don
Friolerd_uces de Bohdmai&ija del capjtBosa de papab galas del difihiblicadas o

representadas en varios montajes y en diferentes traducciones.

Con cinco obras: Lola Blas€anicul&onfesion de don QHijaééamor y en la glarra
armonia del sile8ajto mio, bestiaAnigeélica LiddelYo no soy bgiitanologo necesario para
la extincion de Nubila Walhedo el cielo sobre |zElei® de Ricafdaldito sea el hombre
gue confia en el hombre

Con cuatro obras: Rafael Albéttitrébol floridel adefesiaa GallarddNoche de guerra en el
Museo del Pradsé Ramon FernandBabilonj&l que fue mi hermano (Yakadev)

Cervantdsina
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Con tres obras traducidas: Paco Beidyraittle Pongroominjluero porque no
muerdordi GalcerarEl método GrohQbireciséis afos en la cartelera de varios teatros!);
crédif-ugalosé Luis Miré ras del cidBarrigeEva y Beca dicen que se quieren.

José Sanchis Sinistekarsal Mars&ll cerco de Leningvadas noticias de Kldiodas

en mi traduccion, las dos primeras estrenadas.

Con dos obras traducidas: Fernando Ari@baknicaOracidoidacinto Benaveniea
malquerigd.os intereses crézalod.Barberd-a vida imposible de Makyfirhombre muy
enamoradmtonio Buero Vallejd&l suefio de la rgaéhconcierto de don Ovidio.

Jordi Casanovdd.l.0.T.Ay AndorraDavid DesolaAlmacenaddsa charca inutil.

A todos ellos hay que afadir a veintiséis dramaturgos del siglo XX que hasta la fecha
llegaron a publicar o estrenar en Polonia solamente una obra, partiendo de José Ruibal,
cuya obr#&l asnse publico en la revi€ddALOG de 1970, hasta Paco Gamez, cuya
obraPraga 1941. Jovenes rubios no paran de gritar faeatsaade pcdiaarse en el

namero 3 de la misma revista de marzo de 2023. Otros veinticuatro integrantes de este
grupo (en orden alfabético) son: Antonio Aldraegp<arles Alberoldandibula afilada
Josep Maria Benet i Jorhet habitacion del;rieedro AlmoddvaEntre tiniebjdasma

Chacon y José Ramén Fernandez Cervant@audia Cedf@Jna gossa en el descampat
Alberto Conejerd,a piedra os¢@arlos Contreras Elvitag comedia que nunca escribid
MihuraMarc CrehueEl rey tuertbernando Fernan Goméas bicicletas son para el verano
Rafael Mendizaball.e gusta Schybditfeiel Mihuralres sombreros delJospp Maria

Miré, El principio de Arquimédsé Manuel Mofdadadores noctulgaacio del

Moral,La noche de] daome Salorha tramalordi Sanchez y Pep Anton Gonviiad y
mitagdAlfonso Sastr&l cuerydiguel Sierv&®alomas intrépiBaslolfo Sirerdl veneno del
teatroEsteve SolejiRevolucion! Contra la igidtrth Tornerd;ascinacj@ifonso

Vallejo,El cero transpangdtadi Vallejo Duaril test.

Ademas, hay que mencionar a siete autores cuyas obras traducidas al polaco hasta el
momento no llegaron a publicarse ni estrenarse, sino que «esperan su turno» en los
archivos de agencias teatrales o en los cajones de sus traductores. De mi autoria son

traducciones de las obras de dos autores: Marta Buelsatéas no deberian jugar wl futbol
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Alberto de Cassba tarde mueffal es también el caso de Marta Barcel6 con su
obraMadre®Carlos Be (Juan Carlos Blanco Garcid)igamiJuan Carlos Rubio

conTres y 1@&lfredo Sanzol cdra valentiaEmilio Williams co@amas y mesadas
traducidas por Rubi Birden, eminente traductora de teatro y dramaturga (n. 1974), o sea

perteneciente a la generacion de «hijas e hijos» de Carlos Marrodan.

Su «nieta» en la profesion seria Paulina Eryka Masa (n. 1997), autora de las traducciones de
obras de otros cuatro autores «en la lista de espera», tales como: Juana Escpbias con
de las mil nocbBesio Facal coAnticuerpo, BullyiByeve cronologia dePatlorRemon

conlLos farsante¥ictor SAnchez Rodriguez Guzcyg Una vez, una casa

Sumados todos estos nombres se puede ver que el teatro espafiol dél gigéomien

XXI it esta representado en Polonia por cincuenta y cinco dramaturgos, cifra que me
parece mas que satisfactoria. Como miembro del gremio de traductores del tektro espafio
en Polonia creo que hemos hecho bien los deberes y respondimos a la invitacién de la
profesora Falska a «emprender la nada facil tarea de aproximar esta parte de literatura

europea al lector polaco». Podemos decir: jMision cumplida, estimada profesoral

Marta Jordanes traductora de literatura espafiola y latinoamericana en Polonia. Su
actividad data de los afios setenta del siglo XX cuando gané el Primer Premio en el
Concurso Nacional de Traduccion Literaria. Traduce tanto narrativa (Isabel Allende, Julio
Cortazar, M@ana Enriquez y Antonio Skarmeta, entre otros) como teatro latinoamericano

y espafiol (Marta Buchaca, Juan Mayorga, Claudia Pifieiro y José Sanchis Sinisterra, entre
otros). Frecuentemente participa en ferias de libros y conferencias internacionales y es
beneficiaria de residencias literarias. En 2019 la Asociacion Polaca de Autores ZAIKS le

otorgo el Premio Literario por sus méritos en la traduccion.
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XIV ENCUENTRO EL OJODE POLISEMO

Belén Almeyda

Como ya sabéis, los pasados dias 7 y 8 de marzo se celebré por decimocuarta ocasion El
Ojo de Polisemo. El titulo era ambicioso («Traduccion y multilingtismo: Toda literatura es
grande en traduccidn»), pero, en mi opinion, los organizadores, colalyqradereass
superaron con creces cualquier expectativa. La ilusién que causaba el encuentro podia
notarse desde los asistentes a las autoridades.

Tras una acogedora inauguracion plagada de humor, empatia y buenos consejos a manos de
Maria Lourdes Lorenzo, directora del Dpto. de Traduccion y Linguistica de la Universidade
de Vigo, Itziar Herndndez Rodilla, profesora y representante de la Universidad
Complutense de Madrid, Manuel Reigosa, rector de la Universidade de Vigo, José Monter
Reguera, decano de la Universidade de Vigo, Yolanda Aguiar, concejala de politica social y
turismo del Concello de Vigo, y Marta SaAdiezs Fernandez, presidenta GEA

Traductores, tuvimos la buena fortuna de escuchar la conferencia inaugural de Helena
Cortés sobre su traduccion de Goethe, presentada por la presidenta de la Asociacion.
Quiero aclarar que cuando hablo de fortuna lo hago a conciencia, porque esasna de
charlas capaces de despertar el amor por la profesion en cualquiera. Y sé que no es cosa
mia tampoco: en mis entrevistas con los asistentes, hubo quien me habl6 de la ponencia

como su momento favorito del encuentro.

Sus razones son faciles de entender. Aun quienes no sabemos ni una palabra de aleméan
conseguimos seguir con facilidad los ejemplos que daba Helena y, sobre todo, percibir en
su discurso la pasion que siente por la traduccion. Era inevitable que electgrazéon

colmara de motivacion (y un poquito de envidia sana) al escuchar la conferencia, pues te
hacia sofiar con algun dia hacer un trabajo tan elaborado con un resultado tan exquisito
como el suyo, o con presentar una obra que te llene el pecho deawgldjartentre sus

paginas un pedacito de tu alma.
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Y es que la nuestra es una profesion que siempre exige mucha dedicacién, pero en especial
cuando se orienta a temas 0 combinaciones lingtiisticas que no son las mas populares. Por
€es0 me parecieron importantisimos los espacios de «Citas con otras’itaratlieaesa

Benitez (polaccastellano), lvan Cuevas (portugsdsriano), Rocio Moriones (urdu

castellano), Maria Ramos Salgado (ewgsiiego) y David Alvarez Martinez (sueco

gallego), que nos abrian nuevos mundos dentro y fuera de la traduccion.

Fue dificil decidir a cuales tres asistir (dos el primer dia y una el segundo) y a cuales dos no.
De hecho, admito que tuve que pedir ayuda para escoger porque queria ir a todas. Pero

¢ quién puede culparme? Esta era la oportunidad perfecta para agaothee idéomas

que no consiguen la misma exposicion que los mayoritarios. Incluso si dejara de lado lo
increible que era la apreciacion cultural que se mostraba en cada charla y el énfasis que se
les daba a los contextos histéricos pertinentes, o ésamtier de los diferentes desafios

que se planteaban, todavia quedaria la importancia de comprender la batalla constante que
significa la difusion de estos idiomas para quienes se dedican a ellos. El trabajo adicional
gue implica para un traductor el tener «defender» un idioma, proponer obras que

rescaten combinaciones obviadas, conseguir llamar la atencién de editores y lectores por
igual. Lo dificil y necesario que, como comentaba Rocio Moriones, resulta mantener el

interés de un lector que no estélfarizado con la cultura meta.

Seria fantastico que esta iniciativa se repitiera a futuro, tanto para alentar a otras
instituciones a suplir la carencia de oportunidades formativas en idiomas distintos a los mas
globalizados, como para empatizar y entender el duro trabajo que asnosetealg

nuestros colegas.

Precisamente por la necesidad de comprendernos para trabajar mejor juntos también era
esencial contar con mesas redondas tales como «Los engranajes del libro I», moderada por
Lidia Pelayo y formada por Rosalia Grandal (correctora), Laura Saez (ealiterdpya.
(ilustradora); y «Los engranajes del libro 11» con Yulia Dobrovolskaya (ELKOST Intl.

literary agency) y Veronica Garcia (Distribuidora Antonio Machado Libros), moderada por
Marta Sanchddieves, quienes en distintos dias tuvieron la amabilczdwé@carnos

Sus propias perspectivas y necesidades dentro de sus respectivos campos. Como es normal,

19



VASOS COMUNICANTES NUMERO 69 PRIMAVERA2®4

las dudas sobre otras areas siempre abundan, y los debates que generan son tan productivos

COMO nhecesarios.

Por lo que comenté con compafieros asistentes, el sentimiento predominante respecto a las
diferentes profesiones del sector editorial es que existen numerosos vacios que dificultan la
comunicacién entre unas y otras. Se desconoce mucho del proceso de cada trabajo, lo que
conlleva mayores problemas a la hora de colaborar con otros profesionales. Varias
personas me aseguraron que consideran que una de las mayores dificultades de la
traducion es conseguir contactar y negociar con editores para sacar adelante una propuesta
de traduccidn, particularmente cuando no tienen traducciones publicadas que respalden sus
proyectos. Tal como pasa en profesiones mas «tradicionales», en estadaeébieel se

circulo vicioso de necesitar un trabajo para conseguir experiencia, y necesitar experiencia

para conseguir un trabajo.

Al final es (desgraciadamente) cierto que, como autbnomos, tenemos que ejercer muchas
profesiones distintas antes de poder centrarnos en traducir. Tenemos que negociar con los
clientes, revisar los contratos, recordar mil clausulas, apremaidetagnantener redes

sociales profesionales activas, llevar nuestros libros contables y otra docena de oficios mas
para realmente tener la oportunidad de seguir formandonos continuamente y ofrecer los
servicios lingisticos en los que somos expertos. Setuatoires mucho mas que

traducir. Y, por supuesto, desgasta. Es dificil mantenerse al dia con todo, y mas cuando las
tarifas a las que se puede acceder en el mercado actual suelen ser tan precarias como las
condiciones a las que nos vemos sometidossitaasmue las asociaciones luchan dia a

dia por cambiar.

No voy a mentiros y deciros que me encanta hablar de los pormenores de las leyes, pero,
como os decia, en nuestra profesion es vital mantenerse actualizado y la ponencia «La LPl y
las entidades de gestion», presentada por Chiara Giordano y a carg&éediedro

Alvarez, director del Departamento de Socios de Cedro, se encarg6 de echarnos una mano
para procesar mas facil y dinamicamente la informacion que necesitabamos al respecto. No
hay que olvidar que los traductores somos autores, y que la LPésdaislolie conocer,

sino prioritaria en el desarrollo de nuestra actividad.
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Justo después de esa ponencia tuvimos que cambiar de sede a un edificio de la UVigo
ubicado cerca del puerto, donde se llevé a cabo una mesa redonda bajo el nombre de
«Traduciéns e literaturas de premio» moderada por lolanda Galanes y con la participacion
de Marilar Aleixandre, Maria Alonso Seisdedos, Moisés Barcia y Xavier Queipo. Esta
actividad, ademas de inmensamente informativa respecto al multilingtiismo, el desarrollo de
concursos y los beneficios y consecuencias de ganar un premio, no estuvimen absolu
exenta de polémica. De hecho, a poco estuvo de transformarse (justificadamente, si me
preguntais a mi) en una batalla campal cuando alguien hablo de la Inteligencia Artificial
como una herramienta y, para colmo, lo hizo bajo la negligente perspestvendie de

gue esta afectara negativamente a nuestra profesion.

Seria imposible resumir todo el debate que se desatd a partir de entonces, y mas adn sin
nombrar a nadie, pero creo que basta decir que estas «herramientas» no solo usufructian el
robo de propiedad intelectual, sino que también precarizan alin mas detrabaj

correctores, traductores, ilustradores y tantos otros profesionales que se ven afectados por
un mercado ingrato que prioriza precio a calidad y que omite la verdadera fuente de

conocimiento con la que se han entrenado dichas tecnologias.

A partir de ahi, muchos nos fuimos a la cena que se celebré en el Real Club Nautico de
Vigo, donde desde luego no falté tema de conversacion. Yo tuve la suerte de compartir
mesa con Ana, Manuela, Nair, Juan y Jesus, con quienes me lo pasé genialddidfutand
comida entre anécdotas divertidas, alguna que otra receta y sobre todo muchisimas risas. Y,
a juzgar por las caras de felicidad en las fotos que se publicaron en el suplemento de
sociedad del periédigdlanticome atreveria a decir que no fui la Unica que se entretuvo
hablando con sus compafieros de mesa. De hecho, otra traductora con la que hablé me
menciono lo interesante que fue para ella tener la oportunidad de conocer a Maria Roces
durante la cena, cuantblia gozado de escuchar sus aventuras, y como esto la habia

llevado a darse cuenta de que la mayoria de los traductores compartimos una vida curiosa,

multicultural y cadtica.

Al dia siguiente habia que madrugar, pero al menos teniamos buenas razones para hacerlo.
Comenzamos el dia con Jesus Negro Garcia presentandonos la ponencia «Por dénde

empezar» de Iria Taibo y Ana Gonzalez Hortelano, que aportaron una guia completa para
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quienes empiezan a abrirse camino en el mundo editorial y para los que, como yo, siempre

estan tomando nota de nuevos consejos para desarrollar la profesion.

La exposicion también actu6 como una excelente introduccion a la mesa redonda siguiente,
«La voz de las estudiantes», moderada por Maria Ramos Salgado y compuesta por Ainhoa
Rodriguez, Ana Doval y Alba Rodriguez, una estudiante de grado, una de mdger y un
doctorado, que nos hablaban de las similitudes y diferencias de sus experiencias, asi como
de los proyectos que las ilusionaban y las expectativas que tenian respecto a sus actuales o

futuras carreras.

Pudimos tomarnos un descanso para un café antes de volver a escuchar a Liliana Valado
Fernandez presentar la conferencia de Alberto Avendario, periodista, traductor y
académico de la ANLE (Academia Norteamericana de la Lengua Espafiola), cuya
perspectiva sob el impacto de la traduccion a lo largo de su vida sin duda quedo

resonando en la mente de varios de nosotros. A mi, por lo menos, me parece memorable el

concepto de ser un traductor, aun antes de convertirse en uno.

Tras el almuerzo tuvo lugar una de las ponencias de las que hablé antes, la segunda parte de
cLos engranajes (é)é y un poquito despu®s f
ganadora del V Premio de Traduccién Universitaria Valentin Garcia Yebragquden lue

ser presentada por Bruno Mattiussi nos dio una charla muy interesante sobre su traduccion

del tercer libro d&ods and Fighting Men: The Story of the Tuatha de Danaan and of the Fianna ¢
Irelandjna recopilacion de cuentos y relatos orales de origen gaélico llevada al inglés por la
autora Isabella Augusta Gregory (Lady Gregory). Nos hablé de las dificultades de traducir

un relato con estilo épico, el dialecto del inglés del que tradujo y cdynaamteptarlo

de forma precisa, y de los problemas que se encontrd con sus respectivas soluciones.

Ademas, nos hablo un poco de su proceso, y nos puso en contexto sobre la cultura 'y

mitologia de Irlanda, asi como respecto a algunas de las carad@dridiocaa gaélico.

Luego de una pausa para el café y una ultima «Cita con otras literaturas», llegé el momento
de la clausura oficial del encuentro, a cargo de Jesus Meirifio, profesor y secretario del
Dpto. de Traduccion y Linglistica de la Universidad de Vigo, Chiarad;iorda

vicepresidenta de ACE Traductores, y Beatriz Valverde, representante de la Universidad de
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Valladolid, campus de Soria. Durante la despedida se destaco la innegable importancia de
estos encuentros con profesionales y estudiantes, asi como de crear redes y participar en la
vida asociativa para combatir la soledad inherente a nuestra profakién.seaanuncio

el préximo Polisemo, que se celebrara en la Universidad de Valladolid en la primavera del
2026.

A continuacion, Claudio Rodriguez Fer, poeta y profesor de la Universidad de Santiago de
Compostela, nos deleité con un recital multilinglie de su poemafodgbelejrque ya
ha sido traducido a mas de 70 idiomas como parte de un proyecto colaborativo por la

diversidad lingiistica.

Por ultimo, se llevo a cabo el sorteo anunciado por ACE Traductores, en el que se repartio
una licencia de memoQ (1 afio), una licencia de Phrase (1 afio) y un curso de traduccion
literaria en Calamo&Cran. Ademas, se sortearon muchos libros (no satuénttes)ir

que fueron a parar a docenas de afortunadas manos.

He de decir que algo que disfruté mucho fue que, a lo largo del encuentro, se dictaron
ponencias tanto en castellano como en gallego. Yo no sé gallego, pero en mi experiencia
suele resultar relativamente facil de entender para los hispanohablantadid une re

gusto tener la oportunidad de acostumbrar el oido a un idioma tan bonito. Ademas,
tratandose de un evento que suele reunir a profesionales y estudiantes a escala nacional, me
parecio una decision especialmente acertada que aportd su grané@de aeeesaria

normalizacion linguistica del gallego.

A mi parecer este encuentro abrié muchisimos espacios de discusién y fomenté la
necesidad de crear y buscar en los asistentes. Durante mis pesquisas escuché a traductores
noveles dar muy buenas ideas de lo que les seria Gtil para dar los primeros pasos en la
profesion: un manual sobre como internarse en el mundo editorial, causar una buena
impresion y qué fallos deberian evitar, una guia de herramientas que ayudara a construir
glosarios, encontrar recursos y descubrir nuevos meétodos de trabajo, asesoreemiento sob
subvenciones y becas de residencia, mas oferta formativa y, sobre todo mas encuentros

como este, durante los cuales no solo puedes conocer a tus colegas sino también conseguir
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puntos de partida para investigar nuevas referencias y materiales a través de las

recomendaciones.

Los traductores méas experimentados con los que hablé, por su parte, me dejaron muy
buenos consejos para abrirse camino en esta carrera. Una traductora recomendo leer
mucho, creer mucho en ti mismo y tirar por lo alto al buscar editoriales, para gjee el trab
gue tanto te costo traducir no se pierda. Otra aconsejaba buscar tu propio camino: a
algunos les funciona buscar un nicho, a otros saber un poco de todo. Haz lo que te

funcione a ti.

El sentimiento generalizado es sin duda positivo. La mayoria habla de una intensa
sensacion de gremio entre los profesionales del sector editorial, entre los cuales el trato es
cercano y colaborativo, y se presta para debatir temas polémicos y di ectaiadidata
confianza. Varias personas comentan que se sienten apoyadas por sus colegas, de quienes
aprenden constantemente, y recalcan lo importante que ha sido para ellas poder contar con
la ayuda de profesionales con mas experiencia que no solodaseja, sino que

comparten los secretos de la profesion. Segun dicen, y estoy de acuerdo, se puede percibir
la pasion de los traductores por su carrera. Las ganas de crear, producir y compartir, la
pasion que alimenta esa curiosidad latente y catodhligue incubamos en nuestro

corazon y desatamos al trabajar en un nuevo proyecto. La misma que nos lleva a buscar
conocimientos y reflexionar sobre nuevas culturas o realidades que luego incorporamos en
nuestra obra, la misma que nos incita a cuestimmd y mantener la mente abierta. La

misma que, a fin de cuentas, hace del perfeccionismo un arma de doble filo.

Yo espero que sea también esa misma pasién la que nos lleve a seguir luchando por
condiciones laborales 6ptimas que permitan que este trabajo a tiempo completo deje de
pagarse como un pasatiempo, para que algun dia podamos ver nuestro trabajo justamente
retribuido sin sacrificar nuestra salud mental, nuestra vida privada o nuestra estabilidad

econdmica.

Lo cierto es que me llevo muchisimas cosas de este Ojo de Polisemo. Me llevo recuerdos,
deberes, sonrisas, miles de aprendizajes, motivacién y, mas que nada, suefios. Los mios, que

No son pocos, y los de las personas que me confiaron cuales seriastegglproye
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traduccion de ensuefio. Para Rocio Morionesskéivan de podsidirza Ghalib.

Gabriela Berini querria aprender ruso solo para tradoeiKarenin@ara Inma Blanquer

serik ® homme | e peé Tihéo Gfosjeam mpi@étrad que GristimalGosmed suefia

con cualquier trabajo que pueda satisfacer sus ganas de aprender. A BeM¢hdplesias
encantaria traducir a Maria Duefias, y Alma Lopez Figueiras no tardd un instante en
responderme que seria ueesibn de chino a gallegoario de un ldeoLu Xun. Isolda

Morillo suefia con reivindicar historias que no han sido contadas, como aquellas que relata

la poesia obrera china y que jamas han llegado al espafiol. Por tltimo, Maria Ramos Salgado
adora el estilo actual y divertido de Jane Austedugaiescogeria cualquiera de sus

obras.

Para cerrar con el pecho lleno de esperanzas y suefios, y por si las necesitais tanto como Yo,
quiero compartir con vosotros dos maravillosas perlas de sabiduria que escuché entre los

asistentes y que pienso atesorar en mi corazon para siempre:

«Las anécdotas y los cambios estan en el encuentro humano».

«Se trata de hacer las cosas lo mejor que sepas siendo consciente de tus limitaciones
personales y |l as |imitaciones que tienen |
traductores tenemos unos criterios altisimos, e intentamos ir mas afialig) asi que

hay que intentar ser buenos con nosotros mismos. Podrias hacer mas, si, siempre se puede
hacer mas, pero has hecho suficiente».

Belén Almeyda(Santiago de Chile, 1991) se especializa en la traduccion de juegos de rol.

Se gradu6 en Traduccidn e Interpretacion Bilingle en la Universidad de Artes, Ciencias y
Comunicaciones (2015), y curso el Méaster en Traduccion Literaria en la Universidad
Compluense de Madrid (2018). Actualmente reside en Vigo, Espafia. Se declara fanatica de
la literatura fantastica, el rol, los gatos, la mitologia y las peliculas de terror. Algunas de sus
traducciones publicadas §8Mar: El Nuevo Murtetrbidden Lands: La Cripta del Mago
MelificadoFate Condensado.
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CRONICA DESACTUALIZADA DE UN POLISEMO «EN»
Y «<SOBRE»LA PERIFERIA

Teresa Benitez Rodriguez

Desde que regresé de VigoEd@jo de Polisemdiace ya tres semanas, he andado

queriendo encontrar un rato para escribir una breve crénica sobre el encuentro. Pero han
ido pasando los dias y, abducida por una avalancha de traducciones que no he podido
descuidai viendo el modesto estado de mis ca@ntane he prometido que de este

Domingo de Pascua no pasa, que la cronica sin actualidad no es tal. ¢ O si? Buena pregunta

para hacerl e al gran cronista polaco Ryszar

En todo caso, heme aqui, a medianoche, contandoos cémo de bienRrdisgmel

Después de un viaje de doce horas en tren desde la periferia suroccidental hacia la periferia
noroccidental (una linea recta en el mapa, pero el sistema ferroviario obliga a pasar por el
centro, Madrid), lo primero que me sorprendio de Vigo fue queitmedtarenes es un

centro comercial. Una sube las escaleras mecanicas y se topa con un vestibulo lleno de
escaparates iluminadioy eso que, en ese momento, era ya casi maflrygaaadas

de las populares marcas del emporio con raigambre gallega.

Pero solo fue al salir del centro comeestalcion por las puertas automéaticas, cuando de
verdad senti que habia llegado a Galicia: orballaba, esto es, lloviznaba, chispeaba, garuaba.
Y fui presa, entonces, de un rapto de euforia, senti que se estalzausbmilagro, y no

exagero, palabrita. Entiéndaseme, vengo de Andalucia, jay, mi seca y pajiza Andalucia!

Aqui haré un inciso temporal. En el momento en el que escribo estas palabras, me
encuentro en Sevilla, donde no ha parado de llover torrencialmente toda la Semana Santa.
Algunos devotos de la tradicion cofrade se lamentan ante estas aguas, pero yo creo que
Dios (se interprete este concepto como se interprete) ha tenido un bonito gesto al elegir su

semana grande para dejar constancia de que ha escuchado nuestras plegarias de lluvia.
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Pues bien, como decia, la verde Galicia me recibidé con agua, y bajo su manto transcurrio

todo el Polisemo.

Empezamos el jueves con un animado pase de testigo de los organizadores del Polisemo
anteriom Universidad Complutense de Madrid, representada por ltziar Hernandez
Rodilla@ a los del actuél Universidad de Vigo, con la directora del Departamento de

Traduc@n y Linguistica, Lourdes Lorenzo, a la cAbeza

La conferencia inaugural estuvo a cargo de Helena Cortés, a quien presentd Marta Sanchez
Nieves. La profesora Cortés desentrafio algunos detalles de su tradeaogidede

Goethe y explico las definiciones que el genio aleméan Bhdéevén de Oriente y

Occider{tebra por cuya traduccién Cortés gano en 2021 el Premio Nacional a la Mejor
Traduccién) sobre el concepto mismo de «traduccién». Con una buena dosis de empatia,
como gran traductora que es, Helena adaptd su ponencia a un publico de traductores que,
en sumayoria, no saben aleman. Pero abrir este Polisemo con una traduccién de una

lengua distinta del inglés no era asunto baladi, pues el lema de esta edicion rezaba
asiTraduccion y Multilingliismo: Toda literatura es grand8etratathaceidni parecer, de

salirse de la inercia impuesta por las l6gicas mercantilistas y mirar hacia otras latitudes, otras

sonoridades, otras visiones del mundo, en fin, hacia la periferia.

Esta es la idea que subyacia en el segundo encuentro de la mafiana: las citas con otras
literaturas. Varios traductores de lenguas «minoritarias», distribuidos en diferentes aulas, se
encontrarian con los asistentes al congreso, organizados en grupss (3egadrataba

de citas, habia que crear algo de intimidad). Las combinaciones linglisticas convocadas eran
portuguésasturiano, urdoastellano, euskegallego y polaeastellano. Y los ponentes

citados eran, siguiendo el orden de las combinabrangSuevas, Rocio Moriones, Maria

Ramos Salgado y quien escribe esta cronica. De las citas solo puedo hablar de la mia, muy a
mi pesar, ya que estoy segura de que habria surgido algo especial con las demas
combinaciones, mas que exaéticas, para mi gyista yenerar un poco de intriga, me

limitaré a decir de la mia que hubo mucha quimica, curiosidad, preguntas, y que entre el
publico se encontraban las traductoras de chino Alma Lépez e Isolda Morillo, quienes
comentaron sus dificultades a la hora ddexcalesector editorial del gigante asiatico.

Querian descubrir como lo habia hecho yo con el polaco. Pero, tras escuchar su historia, he
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de reconocer que mis fatigas para lograr publicar traducciones del polaco son meras

bagatelas al lado de las suyas.

Pausa para el almuerzo. Esto es importante mencionarlo porque jqué dicha compartir

comida (jy gallega!) con colegas! Amiga traductora, ¢.con quién has almorzado hoy? ¢ Le has
contado a alguien que has echado dos horas tratando de traducir una frasemgsopndic

aun no has dado con la tecla? ¢ Has prevenido a alguna colega sobre la empresa que, tras tu
baja de maternidad, nunca mas te asigno trabajo? ¢ Has escuchado la experiencia de una
intérprete de maestros yoguis indios? ¢ Te has comido un plato deigrelddaria

Roces, la unica (en el sentido de «sin otra de su especie», pero también de «extraordinaria»)
traductora de albanés a castellano que existe? Pues eso, juntarse con otros traductores es un

elixir para la salud mental.

Asi, dichosos de estar juntos, comenzo la segunda parte de la jornada. Primero asistimos a
la mesa redonda sobre los engranajes del libro, moderada por Lidia Pelayo. La correctora
Rosalia Grandal, la editora Laura Séaez y la ilustradora Laura Tovadawerirasin la
musicalidad de la lengua gallega, a sus esforzadas realidades profesionales que pueden

resumirse en tres palabras: pasion, profesionalidad y abisraosieros, sobre toda

A continuacion, Chiara Giordano present6 a Pedro Sanchez Alvarez, director del
Departamento de Socios de Cedro. Con un lenguaje atarpde agradeéer Pedro
nos acerco la Ley de Propiedad Intelectual y nos ilustré sobre la importancia de pertenecer

a Celro como mecanismo de solidaridad y de garantia de dignidad para los autores.

Entrada la tarde, nos trasladamos al Edificio Redeiras, en el centro de Vigo, donde se
celebré una mesa redonda abierta al pablico titulada «Traduccions e literaturas de premio».
lolanda Galanes presento a los galardonados Marilar Aleixandre, MargesSidedos,

Xavier Queipo y Moisés Barcia, este ultimo también editor. Pese a los problemas de
sonido, conocer la experiencia de estos profesionales fue, cuando menos, enriquecedor,
constructivo y polémico. Al final de la sesion, sali6 a relucir el irvlertéma (a la

popularcancioncilla de Ana Fleaha remito), y entre el publico varias comparfieras

alzaron la voz para llamar a las cosas por su nombre: no consideremos herramienta lo que,
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en verdad, es un colosal robo de la propiedad intelectual. Y, bueno, viendo que se hacia

tarde, concluimos que era mejor sacar los cuchillos ya en la cena.

En el elegante Club Nautico de Vigo, entre empanadas, pescados y albarifio, volvimos a ser
felices. Querida compairiera, si alguna vez vas al Club Nautico de Vigo, no dejes de ir al

bafio de damas: te sentirds en el tocador de un camerino de la épocaHinhadaate

Y la noche acabd, como no, en un bar, de madrugada. Aunque parece que no la quemamos,
en comparacion con las parrandas de otros Polisemos, pero eso, mejor que lo cuenten

otras.

Jesus Negro inauguro la jornada del viernes presentando «Por donde empezar», una charla
en la que las traductoras Iria Taibo y Ana Gonzalez Hortelano ofrecieron consejos
inspiradores e informaciones Utiles para abrirse camino dignamente en este oficio. A
continuacion, Maria Ramos presenté una mesa redonda con tres estudiantes de los
distintos ciclos de Traducci®rAinhoa Rodriguez, Ana Doval y Alba Rodrigjugae

expusieron sus proyectos y comentaron sus expectativas y planes de futuro. En la charla se
abodo también la conjuncion traduccion y maternidad, estupendo tema para ese dia, 8 de

marzo.

La mafiana termind con una mas que estimulante conferencia a cargo de Alberto
Avendafio, a quien presento Liliana Valado. Con mucha retranca gallega, Avendafio,
fundador del grupo Rompente, traductor, periodista y dire&bTi@enpo Latifio
publicacién en castellano perteneciente al graged&’ashingtonfPpgtoso las
numerosas vicisitudes que le han llevado a convertirse en un reconocido y prolifico

intelectual de las letras gallegas cuyo natural modo vital es «traduciendo».

Durante el almuerzo, se produjo una maravillosa serendipia. Me senté junto a la profesora
lolanda Galanes quien resulté ser amiga de Maria Filipowicz, traductora de gallego a polaco
y nieta de mi autor fetiche, Kornel Filipowicz. No me canso de degigoeltmer

entre traductoras.
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La jornada continu6 con la segunda parte del coloquio «Los engranajes del libro», que
contd con la participacion de Yulia Dobrovolskaya, de la agencia literaria Elkost, y
Veronica Garcia, de la distribuidora Antonio Machado Libros, moderadas por Marta
SanbezNieves. Yulia contd su experiencia publicando libros rusos en Espafia, una mision
nada facil en los tiempos que corren. Por su parte, Veronica hablo de la variada casuistica
que genera la maquinaria de la distribucion, la insostenibilidad de la produccion de libros y
la alternativa de una distribucion mas pequefia, personalizada y cuidada.

Seguidamente, Bruno Mattiussi preseitésana Schoer Granaganadora del Premio

Complutense de Traduccion Universitaria Valentin Garcia Yebra. Susana present6 con
detalle, incluso con musica, algunos aspectos de su traduccion del libro Godsrarde
Fighting Men: The Story of the Tuatha de Danaan and of the BeahadyGretporg, que

le valié el mencionado galardon.

A continuacion, acudimos a la segunda sesién de las citas con otras literaturas, que esta vez,
ademas de los traductores de las combinaciones ya mencionadas, conté con la presencia de

David Alvarez, traductor de sueco a gallego.

Y asi, bajo el tamborileo de la lluvia viguesa, la tarde llegé a su fin con la clausura del
encuentro y un sorteo de libfosraducidos, como no podia ser de otra manera

Desde aqui, gracias a quienes han hecho posible esta fructifera y birnrdsanada

Qué pena no haberme podido despedir de todos los colegas, profesores y estudiantes con
los que entreteji una cosa u otra. Es alentador constatar que no somos pocos los que
estamos tratando de dar voz a otras sensibilidades que escapan a la noarlabtoda un

de resistencia.

Y como esto es una c¢r-nica y, por ende, me
no puedo contar mas, ya que tuve que poner pies en polvorosa rumbo a Santiago de
Compostela. Al dia siguiente despegaba mi avion a casa, donde me esperaba &l cumpleafio
de mi hijo. Menudo cambio de chip, llegar a Sevilla con tremenda dosis de adrenalina y
presa del sindrome de Stendhal, tras el garbeillo que alcancé a darme por las calles
empedradas de un Santiago pasado por agua. Pero yo, a la lluvia, ni chistarle.

30


https://vasoscomunicantes.ace-traductores.org/2023/07/10/primer-premio-del-v-premio-de-traduccion-universitaria-valentin-garcia-yebra-susana-schoer-granado/

VASOS COMUNICANTES NUMERO 69 PRIMAVERA2®4

Teresa BenitezSevilla, 1979) es traductora de inglés, polaco, francés y portugués a
espafiol. Licenciada en Periodismo y en Traduccion e Interpretacion, desde 2014, ejerce
como traductora autbnoma todoterreno y combina proyectos de traduccion técnica y
comercial con kaaduccion literaria. Ha traducido vanagelagraficas, relatos, novelas y
ensayos, y cultivado los géneros de ficcion, erética y epistolar. Es la voz es castellano de
Kornel Filipowicz.
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¢ TEATRO EN VERSOEN EL SIGLO XXI?

Joan Sellent Arus

Confereneia car go de Joan Sellent pronunciada en
2021: Tradicio i llerfyu#14102021).

Joan Sellent, basandose en su experiencia de traductor de textos teatrales y convencido de que
de ser un simple adorno, potencia el disfrute estético y la eficacia d& mihesteaaon, reivindica
ejempfosla conveniencia demsatd forma versificada cuando se traduce para la escena un origine
escrito en verso, y que la opcion de la prosa, por el contrario, estd condenada a empobrecerlo y
recargarfsimismo repasa los criterios versificadores que caragtésizsabeliteatr@iteatro

francés neoclasico, a la par que las estrategias que se han adoptado para trasladar dicho teatro

lenguas, épocas y culturas.
En el siguientenlacese puede oir la conferencia en directo.
Traduccion al castell@mndba Carderioso Saenz de Miera

Es bien sabido que escribir teatro en verso en el siglo XXI constituye una rareza, pero no
por ello se puede afirmar que sea una actividad extinta por completo. Hace siete afos, en el
Unicorn Theatre de Londres (un teatro orientado especificamente lecanovén), se

estrend la obrdannadel dramaturgo inglés Chris Thorpe, una recreacion moderna

delDoctor Fauste Christopher Marlowe, en un lenguaje rabiosamente actual pero con la
particularidad de que el texto estaba escrito en verso en su totalidad, concretamente en la
modalidad del pentametro yambico, el modelo predominante y casi Gnico en la época de
Marlowe Shakespeare y demas dramaturgos isabelinos, y que en adelante

denominaremadecasilgtara entendernos mejor.

La obra fue un éxito entre el publico, joven en su mayoria, al que iba destinada, pero esta
produccion tiene otra peculiaridad que mas de un critico supo advertir y que resulta muy

significativa: en todo el proceso de promocion y publicidad del most&ajeemiono en
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ninguna parte ni en ningln momento que el texto era en verso. Es evidente que los
productores no querian arriesgarse a explicitar una caracteristica que, a su entender, podia
ejercer un efecto disuasorio entre parte de los jovenes espectadores potenciales, y no era
cosa de poner en peligro los ingresos de taquilla. De esto se puede extraer una conclusién
muy clara que responde a un prejuicio perfectamente extrapolabletaatvdajak se

hace en el mundo occidental: «Hoy dia el teatro en verso no vende».

Asi pues, el publico fue a i#amnade Chris Thorpe sin saber que se trataba de una obra
en verso y, en el transcurso de la funcién, creo que pocos espectadores lo detectarian. Pero
lo bueno es que, por lo que dicen las cronicas, la mayoria del publico salié entusiasmada del

teatro.

Y es evidente que el verso no tuvo un papel menor en el éxito de la obra y en la buena
acogida del publico. Aunque los espectadores no fueran conscientes, se les habia ido
acomodando el subconsciente a un flujo verbal y a unas cadencias ritmicas que hacian
especialmente agradable la recepcion del texto, y, por lo tanto, mas creible. El veterano
actor inglés lan Mckellen, que ha interpretado a Shakespeare y a sus contemporaneos todo
lo que ha querido y més, constata este hecho de la forma mas diafaaauRemedel

inglés): «El ritmo y la fluidez del verso hacen el texto mas atractivo para quien lo escucha y
ayudan al actor a mantener la atencion del pdiblico».

Pero lo cierto es que, tal como acabamos de decir, en el teatro actual, los textos originales
€n Verso son excepciones que se pueden contar con los dedos de las dos manos, y nos
sobrarian. Citemos, como mas cercanas a nosotros en el tiempo y en ehasyaeio,

de un autor tan transgresor como Steven BelDienffdenescrita en vergoy con rima,

ademas , impecablemente traducida al catalan hace poco por Neus Bonilla y Carme
Camacho conservando la versificacion y la ribreaB¥€tede David Hirson, un texto

escrito a finales del siglo XX integramente en versos rimados, en el que me entretendré un

poco mas adelante porque hace unos cuantos afios me encargaron su traduccion al catalan.

En realidad, hoy dia y desde hace muchos afios, quienes mas textos teatrales escribimos en
verso somos los traductores. O al menos somos los que tenemos mas ocasiones de hacerlo,

gracias sobre todo a la asiduidad de los clasicos en nuestros escenarnoshgo m
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recibido encargos de traduccion de doce textos escritos integra o mayoritariamente en
verso: diez obras de Shakesp¥atponede Ben JonsoReer Gyrite Henrik Ibsen, y el

que acabo de nombrar de David Hirson. En la mayoria de estos encargos no me
especificaron si querian una versidén en verso o en prosa, pero en todos los casos opté por
respetar la versificacion cifiégndome o alejandome mas o menos de los patrones métricos
del original, pero sin renunciar nunca al verso. Estoy sinceramente caiwepedo

traducir en prosa un texto que se escribié enfvgrsobre todo si se trata de una version
destinada a la escénas una opcion que, por mucho empefio que ponga el traductor,
comporta desde el principio un empobrecimiento y una reduccion desalmEsietico

y comunicativo. Voy a intentar argumentar esta conviccion y avalarla con algunos ejemplos.

Si hoy dia el teatro en verso es una excepcion, en la época de Shakespeare era la norma.
Uno de los motivos por los que los dramaturgos recurrian mayoritariamente al verso era de
caracter pragmaético: el texto versificado facilita la memorizacion adesksttwes un

hecho sobradamente demostrado (y muchos actores me lo han corroborado

personalmente), pero seria insensato pensar que la presencia del verso en las obras teatrales
termina aqui, en esta funcién puramente nemotécnica: solo tenemos quéasecord

palabras del actor shakespeariano lan McKellen, que he citado hace un momento.

Sin embargo, el grado de perceptibilidad del verso varia considerablemente de unos textos
dramaticos a otros, segun los criterios de versificacion que se utilicen. Pongamos solo dos
ejemplos diametralmente opuestos: por una parte, el teatro de Shglespeare
contemporaneos, en el que el verso sin rima en la mayoria de los casos crea una cadencia
ritmica que el espectador percibe mas en el sustrato que en la superficie; por otra, la
tradicion francesa del teatro neoclasico en verso, que se apoyauemartasgegular y
distinguibléi alejandrinos rimados de dos emidosie el consciente y el oido del

espectador detectan el artificio al instante; y no solo lo detectan, sino que, tan pronto como

entran en el juego, lo esperan y lo exigen.

Si repasamos la historia de las traducciones de estos textos teatrales, vemos que hay toda
clase de opciones: tanto de los isabelinos ingleses como de los neoclasicos franceses
encontramos un repertorio amplisimo de traducciones a todas las lengegsygessea
fi con un abanico completo de pautas versificadoras distoua® en prosa. Mucho me
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sorprendio que, nada mas terminar la Segunda Guerra Mundial, un escritor de la talla de
André Gide hiciera una version de Hamlet en prosa, y a la sorpresa se sumo un cierto
temblor de piernas cuando lei que Gide habia renunciado al verso porquecapae,veia

y que por eso habia optado por lo que llamaba la «prosa ritmica». Y ¢ por qué el temblor de
piernas? Pues, porque, cuando me enteré de su decision, estaba yo precisamente en pleno
proceso de traducir la misma obra en verso, cosa que ni todo un André Gide se habia
atrevido a hacer. En esos momentos me consideré un impostor afectado y

desmesuradamte arrogante.

Pero tampoco se trataba de sucumbir al sindrome del impostor. Lo que mé imagino
aunque tenga que quedar en el terreno de la simple dongstupae, para André Gide,
traducirHamlegn verso debia de comportar el deber ineludible de hacerlo respetando
estrictamente el patron métrico y las fronteras del original, cosa que, sin la menor duda, es
un trabajo titdnico, por no decir quimeérico. Y, por descontado, yo no pretendia hacerlo asi
ni remotamente. Un traductor debe tener los pies en la tierra y ser consciente de sus

posibilidades y de sus limitaciones.

Los criterios de versificacion que me sentia capaz de aplicar sin fracasar estrepitosamente, y
que en realidad he aplicado a todas las obras teatrales de Shakespeare que he traducido, asi
como avolponde Ben Jonson yPeer Gyde |bsen, eran los que ya he descrito en mas de

una ocasion y coinciden basicamente con los que utiliza Salvador Oliva en sus traducciones
del teatro completo de Shakespeare, una pauta versificadora que Gabriel Ferrater ya habia

iniciado en la versién e primeros actos @oriola

Es la combinacién de versos de distintas medidas, pero con predominio del decasilabo, y
siempre con silabas pares. Para ilustrarlo con un breve ejemplo, he elegido un fragmento de

un soliloquio de Edmund, uno de los personajekrdg LeaEl original dice asi:

[ ] Why brand they us
With base? with baseness? bastardy? base, base?
Who, in the lusty stealth of nature take

More composition and fierce quality

Than doth, within a dull, stale, tired bed,
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Go to thdcreating a whole tribe of fobs

Got O6tween asleep and wake?

Una version muy literal podria ser mas o menos:

[ €] Per qgu ens posen | a marca

De vils? De vilesa? De bastardia? Vils, vils?

Si en la furtivitat luxuriosa de la natura adquirim

una millor constituci6 i una qualitat més ferotge

gue els que, dins un llit monodton, ranci, cansat,

sbocupen de crear tota una tribu de xi mpl es

obtinguts entre el son i la vetlla?

Esta version respeta escrupulosamente las fronteras del verso original, pero en realidad
ningun verso se puede considerar un verso catalan. Se crea la ilusion tipogréfica del verso,
pero lo cierto es que es una traduccién en prosa. Si renunciamasigrestiaull, el

texto adopta esta forma:

€ Per qu ens posen |l a marca de vils? De vi
luxuriosa de la natura adquirim una millor constitucié i una qualitat més ferotge que els
gue, dins wun | 1lit mon,ton, ibudexonples cansat, s

5

obtinguts entre el son i la vetlla?

La fluidez de los decasilabos del original desaparece por completo y el discurso se alarga y
se arrastra mucho mas (que en el original). Pero, sin duda, esta version pone en evidencia
una cosa que es uno de los problemas mas dramaticos de la tradvecsonrgés al

catalan o a cualquier lengua romanica: que el nimero de silabas se dispara, salen frases muy
aparatosas y el ritmo cojea por todas partes. Esta opcion (la que prioriza la maxima

literalidad posible y la conservacion de las fronterassdediveletrimento del ritmo) se

observa en algunas traducciones destinadas a la publicacion, sobre todo en ambitos
académicos; pero, cuando el destino es el escenario, creo que se puede afirmar que la
morosidad del texto enmascara la recepcién orasfyugbedistético, y, a mi entender, una

versidn como esta solo es valida como paso previo a una versién métrica que se deslice

mejor sobre el escenario. Una vez asimilado el sentido y sin perderlo de vista, se modifican
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las frases para aligerarlas y conseguir un ritmo de verso catalan. Con estos objetivos en

mente, en la segunda fase llegué al siguiente resultado:

€ Per qgqu ens pengen
la marca de bastards, de vils, de miserables?
Per qué, si la passio furtiva i natural

ens ha fet més energics i atractius

gue un llit monaoton, fatigat i ranci,

gue fabrica una tribu de cretins

entre el son i la vetlla?

Esta version se aleja mas de la literalidad, pero convierte cada linea en un verso
combinando alejandrinos y decasilabos. Es evidente que, para que un texto en verso
funcione al transmitirlo oralmente, es necesario decirlo con la elocucion adecuada, pero
también tal como esté escrito, sin afiadir ni quitar ni una sola silaba y sin recurrir a
sinénimos ni cambiar el orden de los elementos de la frase de manera que varie el nUmero
de silabas y, en consecuencia, destroce la métrica. Por ejemplo, si eesadartste
fragmento, en vez de decir: «ens ha fet més enérgics i atractitus» el actor dice: «ens ha
tornat més enérgics i més atractius» 0 «ens ha fet més atractius i enérgics», se destruye el

verso decasilabo y se resiente la cadencia ritmic@ del tex

Esto no significa que, como traductor, considere intocable el texto que he elaborado. Al
contrario: siempre he estado abierto a cualquier propuesta de cambio en las primeras
lecturas y antes de fijar todo el texto, e incluso en el transcurso de lopersapoda

Unica condicién de que cualquier cambio no tenga efectos negativos en la métrica.
Evidentemente, para conseguirlo (y si el director es sensible a la importancia del verso, caso
gue se da a menudo, pero no siempre), no hay mas remedioi@uesoesniambios al

propio traductor o someterlos a su aprobacion antes de darlos por validos.
Por descontado, este requisito es mas ineludible aliin cuando se trata de textos en verso

rimado, como es el caso de la otra categoria de teatro en verso que he mencionado antes: la

del teatro neoclasico francés del siglo XVII, cuyos méaximos exponenteseitha, C
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Racine y Moliére. Por ejemplo, si en una representaceMdmnthrogpe Moliere el

publico oye:

et la plus glorieuse a des régals peu chers,

sabe que el alejandrino siguiente tiene que termiews ¢éan fuerza, y el breve compas de

espera hasta que llega la palabra que ha elegido el autor es un estimulo que, sin duda, le

activa la imaginacion y le mantiene la atencion y el interés por los enunciados.

Cumpliendo rigurosamente las reglas del juego, Moliere escribié a continuacion:

D s quodéon voit qudon. nous m°l e avec tout

Si por negligencia o por alguna razén estrambatica el actor no se cifiera estrictamente al

texto y dijera, por ejemplo:

D s quéon voit qudon nous m°l e avec tout

seria una infraccion de las reglas (y por partida doble, porque también afecta a la métrica y

entonces el ritmo cojea) que no solo molestaria al oido del espectador, sino que, al
frustrarle las expectativas de resolucion formal del verso, haria cago én pic

credibilidad del mensaje que se pretende transmitir.

Estos dos versos corresponden a la primera escena del primdreablsdethropie
Moliere. Joan Oliver, en la versién que hizo en los afios cincuenta del sigioypesado
version que se ceiiia rigurosamente al esquema de alejandrino8 paseaaned como
sigue:

| fins la més honrosa us sera un trist regal

guan veureu que us barregen amb tots, en general.

Una fidelidad a la forma que, como se ve a simple vista, no se corresponde con una

literalidad estricta; cosa nada excepcional, sino que es a menudo el resultado de la
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negociacion que impone la traduccion de textos en verso: cuanto mas queramos mantener
el esquema formal, mas frecuentes seran las divergencias con los equivalentes literales.
Pero, si en la traduccidn de poesia esta opcion puede resultar discuti@esiendasie

teatro en verso (y sobre todo en textos como el que nos ocupa, en los que larimay la
regularidad métrica son unos elementos tan decisivos en la construccién y en la transmision
del sentido), no solo es mucho menos discutible, si seauieteada intencion del

original, sino perfectamente recomendable. Como sucede tan a menudo en la traduccion
literaria, y muy especialmente en la del género dramatico, la fidelidad y la literalidad no son

sinénimos.

Veamos otro breve ejemplo de Moliére, en este caed,ateufféActo I, escena 1):

Allons, vous, vous revez, et bayez aux corneilles.

Jour de Dieu! Je saurai vous frotter les oreilles.

Unos alejandrinos que, en manos de Joan Oliver, se convierten en:

| tu qué fas, badoca, guaitant les musaranyes?

Valgadm D®u, ja veur s com et trec les |1leg

Si, por ejemplo, al actor se le olvidara una cosa tan aparentemente menor como la
conjuncion inicial del primer verso y dijera: «Tu que fas, badoca, guaitant les musaranyes?»,
se destrozaria el verso y dejaria de ser un alejandrino.

Mas o menos en la misma época en la que Oliver traducia las obras
Misanthropé.e Tartuffeel norteamericano Richard Wilbur las vertia al inglés. Sin embargo,
en manos de Wilbur, las doce silabas de cada uno de los dos alejabdrirzotufigue

hemos elegido como ejemplo se convierten en diez:

Wake up, dondét stand here gaping into space

~

|l 8l'l sl ap some sense into that stupid face.
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¢ Por qué hace Richard Wilbur este cambio métrico? Pues, en definitiva, porque tiene en
cuenta las expectativas de su publico potencial y recurre al patrén métrico habitual en el

teatro clasico en lengua inglesa, que no es el alejandrino, sino el.decasilabo

Y este es precisamente el modelo que aplica David Hirson cuando, al final del siglo XX,
escribd_a Bétda obra en versos ingleses que tuve ocasion de traducir al catalan en 2010
para el TNC. Veamos unos ejemplos.

Al final del primer acto, uno de los protagonistas, Elomire (anagrama de Moliere), se refiere

a su feroz antagonista, el histrionico y verborreico Valere, como sigue:

The very thought that wedre not worth consu
Should strike you as sufficiently insulting

To tell him, as | plan to, face to face,

Exactly what | think about this case.

Cuatro decasilabos perfectos con un ritmo yambico constante.

Si nos detenemos a contar las silabas y los acentos, comprobaremos la coincidencia métrica
exacta con los versos @aftuffde Richard Wilbur que acabo de citar.

La Bétes una parodia’lhomenaje que un dramaturgo norteamericano de finales del siglo
XX quiso dedicar al teatro neoclasico del francés Moliere y, por lo tanto, cuando tuvo que
decidir la versificacién, hizo exactamente lo mismo que Wilbur: opt6 por el patén mét
asociado a este autor tal como lo ha asimilado histéricamente la tradicién angléfona, es

decir, descarté el alejandrino y se quedd con el decasilabo.

En mi caso, la oportunidad de traduaiBétal catalan represento una experiencia

singular por mas de un motivo: primero, porque para recrear los criterios del autor en lo

gue se refiere a la versificacion, la pura l6gica me pedia que hiciera exactamente el proceso
inverso, es decir, ir a pararaako alejandrino, el patron métrico de los originales

neoclasicos franceses, y también de la tradicion establecida por sus traducciones al catalan,

una lengua y una cultura en la que el verso alejandrino esta mucho mas implantado que en
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la tradicién de la lengua inglesa. Dicho en otras palabras: en una trayectoria de bumeran,
pude permitirme el lujo de acercarme mas a la forma original del autor parodiado (Moliére)
que a la del autor norteamericano (David Hirson) que lo parodiabaabgeestaducia

yo. Y asi, en mi version, los cuatro decasilabos del original inglés que acabo de citar se

convirtieron en:

Nom®s | a sola idea que no sebns t® per res
ja haur itaiddténupradupest j ar
per plantar cara al princep, com fara un servidor,

i dir-li el que pensem de la situacio.

Es decir, cuatro alejandrinos pareados como los de Moliére y los de Joan Oliver.

La otra peculiaridad de esta obra de David Hirson es que el verso rimado no es en absoluto
un ornamento optativo, sino la raz6n misma de ser deLteRB@tes un divertimento

teatral en verso rimado en el que este recurso estilistico se pone radicalmente al servicio del
humor, que en algunos momentos alcanza tintes de auténtico malabarismo formal (como

en ciertos fragmentos en los que cada silaba de un verso la dice un personaje diferente).
Aqui, por lo tanto, puedo afirmar, sin riesgo de equivocarme, que una version en prosa
habria restado gracia e interés a la obra hasta un nivel realmente deade fieinienar

de hacernos una idea, imaginemos que alguien hace una version drepRasalile de

les FlorisesleL 6 Host al.2lde | a GI , ri a

Por analogia, me atreveria a decir otro tanto de la traduccidén de una obra de Moliere. Pero
es evidente que no todo el mundo opina lo mismo: hace unos afos, no muchos, vivimos de
cerca el caso de un director francés que fue invitado a Catalufia p&iaviisagitropn

catalan; precisamente, la Unica condicion irrenunciable que puso fue que la version fuera en
prosa, supongo que porque una parte del mundo cultural franc6fono parece estar harta del
alejandrino. Un experimento que, por motivos obvios, habria sidblenpasuy

improbable que este director hubiera podido llevar a cabo en Francia.

Sé de primera mano los esfuerzos que tuvo que hacer el traductor al catalan para superar

una carrera de obstaculos que, entre otras cosas, lo obligaba a hacer equilibrios
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constantemente para evitar el ritmo del verso y las rimas internas que le salian solas cada
dos por tres. La competencia del traductor fue capaz de producir una version muy digna,
pero que en escena (como no podia ser de otra manera, en mi opiniotenalizeaes

alargarse y a hacerse redundante en exceso. ¢,Por qué? Pues, a mi entender, porque cuando
un dramaturgo decide escribir una comedia en verso rimado sabe que precisamente esta
opcidn estilistica le permitird recrearse mas en los circunloquéssrggumdancias,

porque el ritmo del verso y la rima no solo los disimulan, sino que les sacan partido

estético, humoristico y comunicativo.

En La Bétede David, Hirson, tan pronto como aparece en escena el personaje de Valere,
suelta un mondlogo que debe de durar una media hora. Me imagino este mondlogo dicho
en prosa y estoy seguro de que el discurso se habria hecho tan insoportable para el publico

como Ya lo era el personaje para sus antagonistas en escena.

Como he dicho hace un rato, si se quiere ser fiel a las intenciones del autor, la traduccién
de textos teatrales en verso, sobre todo si son rimados, impone a menudo un alejamiento
de la literalidad estricta.

Vamos a ejemplificarlo con un fragmentbadBéten poco mas largo, cuando Elomire,

cansado de la incontinencia verbal de Valere, ya no puede méas y le larga una diatriba, de la
que reproduzco el final:

ELOMI RE: [ é]

Whose only saving grace (if one there be)

Is in the unintended comedy

Arising from your weightiest pronouncements!

You seem to feel you have to make announcements

Instead of speaking in a normal tone;

But by your orotund and overblown

And hectoringly pompous presentation,

You simply magnify the desolation,

The vast aridity within your soul!

I n short, I think youdre just a gaping hol

A talentless, obnoxious pile of goo!

I dondt want anything to do with you!
42

e



VASOS COMUNICANTES NUMERO 69 PRIMAVERA2®4

I candt i magine anyone who woul d!

And if it makes me better understood

To summarise in thirty words or less,

| 6d say you have the power to depress
With every single syllable you speak,

With every monologue that takes a week,

Andeverysehdor i ng witticism!é

VALERE:
Well, do you mean this asriicistn

Que traduje como sigue:

ELOMI RE: [ é]

Els vostres exabruptes grollers i colossals

tenen només un mérit (si és que aixi ho puc descriure),

i és que, sense veler, al capdavall fan riure

de tan forassenyats i altisonants que son!

Amb | a grotesca pompa ddéun vell rinoceront
pontifiqgueu a dojo i en to majestuds,

pro encara feu més obvi, palés i escandalds

el buit i mmens i est ril dduna "nima de sur
| per anar acabant, Valere, us asseguro

gue per mi no sou més que un ase putrefacte

i amb la vostra persona no hi vull tenir cap tracte,

ni se mdacut ning%% que ndhi pugui tenir!
Pro, si us han quedat dubtes, us ho puc resumir

amb una frase més que us dono de propina:

teniu la potestat morbosa i assassina

de provocar les febres als més impertorbables

amb aquests soliloquis que es fan interminables

i aquestes gracietes dodouna estult2cia m2tic

VALERE:

Ai x, vindria a seré digu®ssimé una cr2tica?
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En el original no aparece ningimoceroem este fragmento, ni ning@mama de surd

ningunase putrefasteingunastulticia mitiwasa que ilustra lo que decia antes: que, al
servicio de la rima y de la eficacia escénica (y, sobre todo, si la rima esta al servicio del
humor), el traductor se ve obligado a inventar cosas a menudo, precisamente si pretende

ser fiel a las intenciord autor.

A propésito de estas licencias semanticas, recuerdo una mesa redonda sobre estrategias de
traduccion en la que participé y recurri a este fragmésmst@étpara ilustrar las que me

habia tomado. Al final, en el turno de palabras, un poeta de prestigio que se encontraba
entre el publico denunci6 enérgicamente las libertades que nos tomabamos los traductores,
cuando la poesia era cosa sagrada y, si el péetldgido determinadas palabras, ningan
traductor tenia derecho a cambiarselas. Lo que queria decir, a fin de cuentas, es que qué nos
habiamos creido.

Tuve que recordarle que no estdbamos hablando de poesia, sino de otra cosa muy distinta,

gue se trataba de un divertimento teatral

En fin, espero que todos estos ejemplos que hemos puesto y comentado sirvan para
defender y justificar la tesis principal de esta intervencion: mi conviccion de que el teatro
gue se ha escrito en verso pierde eficacia si, al traducirlo, no se mamnéesitcaicedn

de alguna clase, aunque los criterios métricos no se correspondan fielmente con los del

original.

Y no quisiera terminar sin comparar la experiencia de Chris Thorpe que citaba al principio

fi Hannala obra en verso destinada a un publicofjowem dos o tres montajes de obras

de Shakespeare que se han hecho estos ultimos afios en un importante teatro publico de

Barcelona, destinados también, supuestamente, a atraer a espectadores jévenes, pero con

unos criterios diametralmente opuestos a los de Thorpe. Y si digo que son diametralmente

opuestos es porque, por lo que se refiere al texto, el propio director de estos montajes

(atribuyéndose el papel adicional de traductor) ha perpetrado unas veesiades§s

de fusilar otras que ya existian, para camuflar el plagio ha destrozado los versos y ha

empobrecido el lenguaje sistematicamente so pretexto de darselo masticado a un publico
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joven. Yo francamente estoy de parte de los criterios de Chris Thorpe sin reservas y todavia

me resisto a pensar goeel estupidengan que ser necesariamente sinorgmos. [

Notas

[1] En Barton John (1984Rlaying Shakespeamneres: Methuen Drama, p. 6. [Nota del

autor].

[2] Obra teatral en verso y poema dramatico en tres actos respectivamente de Josep Maria
de Sagarra (Barcelona, 1B9d1). [Nota de la traductora.]

[3] Digo el pecado pero no el pecador. Lo que quiero aclarar es que la denuncia que acabo
de hacer no va dirigida a la compariia Parking Shakespeare, cuyos montajes merecen todo

mi respeto. [Nota del autor.]

Joan Sellent Arusacio en Castellar del Vallés en 1948. Es traductor literario y exprofesor

a |la Facultat de Traducci - 1 ddédlnterpretaci
1994 y 2013. Ha compaginado la traduccion literaria con la traduccion de guiones de
largonetrajes y series televisives. Ha traducido al catalan, entre otros, a Henry James,

Salman Rushdie, Paul Auster, R.L. Stevenson y Charles Bickeasto al teatro, es

traductor de William Shakespeare, Tennessee Williams, Harold Pinter, Arthur Miller, Oscar
Wilde y Bernard Shaw, entre otros.

Ha recibido el Premi Ciutat de Barcelona 2006 de Traduccio en Llengua Catalana por la
version dé’anorama des delqeaAtrthur Miller; el Premi de la Critica Teatral de Barcelona
20072008 por la traduccién Eérei Learde William Shakespeare, asi como el Premi
Honorific Gonzalo Pérez de Olaguer 2023.

45



VASOS COMUNICANTES NUMERO 69 PRIMAVERA2®4

DIA MUNDIAL DEL LIBRO Y DEL DERECHO DE
AUTOR 2024.LECTURA DE LASAVENTURAS DE
SHERLAW KOMBS, DE ROBERT BARR

Desde 20165 alumnosde la asignatura de Traduccion Literaria de la Facultad de
Traduccion e Interpretacion que impattean Gabriel Lopez Guien la Universidad
Auténoma de Barcelona, colaboran con una lectura en los afi0& dngahizmtespor
motivo del 23 de abril, Dia Mundial del Libro y del Derecho de Autor.

La lectura de este afio es la décima desde que empez0 la iniciativa y la quinta en el formato digi
inaugurado en 2020 como consecuencia de la phdemiasiarteviores ediciones digitales,

los relatos leidos féégomas reflexiones sobre el sapte daniige Orwell (2E2@hrazon

delaterde Edgar Allan Poe (202d)Yantasma gramatieglia W. Peattie (2022l «

misterio de la casa adosade Edith Nesbit (2023). En esta ocasion, el texto elegido es «Las

aventuras de Sherlaw Kombs» de Robert Barr.

Robert Barr (1849912) naci6 en Glasgow, pero en 1854 partié con sus padres a Canada,
donde vivié los siguientes veintidos afios. La familia se establecié en Wallacetown, una
pequefia localidad situada en la orilla septentrional del lago Erie, ercetjgartdey es

la provincia canadiense de Ontario y entonces era (y fue hasta 1867) la colonia britanica del
Alto Canada. Crecio haciendo de aprendiz de su padre carpintero, quien construia casas,
iglesias y escuelas por la zona, y aprovechando los nmesesdgara escolarizarse.

Mas tarde, estudio en la Escuela Normal de Toronto y durante unos afios ejercié como
maestro y director de escuela, al tiempo que intentaba publicar pequefos textos
humoristicos en publicaciones canadienses. Abandondé lazensef®76, afio en que

recibio la oferta estadounidense de incorporarse a la redad@sbrodéiree Prese

habia publicado un poco antes un cuento suyo (rechazado, segun se quejaria, por
practicamente todos los periddicos canadienses, que ademas ni le devolvieron el manuscrito
ni los sellos que habia adjuntado para el franqueo de la devolucion). Exsgonsisoasd

con Eva Bennett, con quien tendria tres hijos: Laura, William y Andrew. Bajo el

pseuddénimo de Luke Sharp, que ya habia usado en sus primeras publicaciones en Canada y
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que procedia del cartel del negocio de un empresario de pompas funebres situado junto a la
pension en la que se alojé en Toronto cuando estudié magisterio, inicié entonces una
fructifera carrera periodistica en Detroit que culmin6 con su envio en 1881 a Londres,
encargado de abrir en esa ciudad una edicion semiared Beéts publicacion tuvo

muy buena acogida; al parecer, fue el primer peridédico estadounidense en establecerse en
Europa.

En Londres florecié como escritor, publicé su primer KorB, Strange Happe(lLiags),

y se integré en la vida literaria de la metropolis. Entablé relaciones de amistad con figuras
tan sefieras como Joseph Conrad, Stephen Crane, Arthur Conan Doyle, Henry James,
Jerome K. Jerome o Rudyard Kipling. Junto con el escritor William &yrykeoin

Jerome K. Jerome como codirector, fundo enT@Mleuna revista mensual ilustrada

gue siguio la estelaTee Strar{tlndada el afio anterior) y que no dej6 de editarse hasta
1911. En esas dos décadas, Barr publicaria de modo incesante mas de un libro al afio y se
convertiria en un escritor popular y reconocido por sus pares en Gran Bretafia y
Norteamérica.

La fama alcanzada en vida contrasta con la oscuridad actual del escritor. Su figura parece
ser objeto de una mayor reivindicacion en el canon de la literatura canadiense, lo cual no
deja de ser paraddjico a tenor del severo juicio emitido respectoumnedidieulo

publicado en 1899. En él, se quejaba del poco cuidado prestado por el pais a sus escritores,
defendia que la literatura es fuente de riqueza nacional y ponia como ejemplo el caso de
Walter Scott y el flujo de visitantes que habia genefasimoera la serie de novelas

deWaverley

La cruda verdad es que Canada tiene dinero, pero prefiere gastarselo en whisky antes que
en |l ibros. Le gusta m8s inflamarse el est
gue mi consejo al Walter Scott que patea hoy las calles de Toronto es: reGterzl@a f

mas rapido que puedas; vente a Londres o vete a Nueva York; sacudete de los pies el polvo
de Canada».

Murié a los 63 afios de un ataque al corazén en su casa de Woldingham (Surrey), donde
esta enterrado.
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Escribié quince libros de relatos y veinte novelas, una produccion que conectoé con el gusto
del publico de la época. Sobresali6 como cuentista. La critica ha destacado las influencias
de Walter Scott y Mark Twain. Ha dejado una obra que se caractenaa/@oa ironica

y un buen dominio de los recursos literarios. Las novelas tratan una variedad de temas,
desde lo sentimental hasta el realismo y la critica social. Las princijratee 84idst of
Alarmg1894)The Mutable M&h896)The Victofd901) yrhe Measure of thg Fd&); la

primera y la dltima ambientadas en Canada y con ciertos aspectos autobiograficos, sobre
todo la segunda. También completdb e O @R I),cldlaynovela que Stephen Crane

dej6 inacabada a su muerte. Entre sus relatos, abundan los de tono sentimental,
humoristico, satirico y parédico. Muchos de ellos son policiacos, aunque también escribid
algunos de ciencia ficcion. Los que mas haudtogerdurar estan relacionados con la

serie dedicada a su detective Eugéene Valmont, recopil@desieénmphs of Eugene
Valmon(1906). (Eugene, por Vidocq, el delincuente francés reconvertido en jefe de policia
durante la Restauracion y considerado como el padre de la criminologia moderna; y
Valmont, por el vizconde Has relaciones pel)g@sdr afirmado que ese protagonista es

el prototipo que sirvié de inspiracion a Agatha Christie para crear su célebre Hercule

Poirot.

Barr fue uno de los iniciadores del subgénero de los pastiches de Sherlock Holmes, un
subgénero frecuentado por figuras tan ilustres como, entre otros muchos, James M. Barrie
(el primer autor conocido en adentrarse en él), O. Henry, P. G. Wodhouse, Ring W.
Lardner, Anthony Burgess, Kingsley Amis, Stephen King, John Lennon, Neil Gaiman e
incluso el propio Arthur Conan Doyle. El relato que presentamos se publicé en el nimero

5 (junio 1892) dehe Idldirmado por Luke Sharp y con el titulo de «Historias policiacas
fallidas: las aventuras de Sherlaw Kombs». En él, Barr entabla un dialogo lleno de guifios y
alusiones coBstudio en escanatialicado cinco afios antes, y recurre al humor amable

para realizar un homenaje al residente de la calle Baker creado por su amigo Conan Doyle y
Cuyos rasgos su protagonista condensa de modo parédico. A pesar de que Sherlock
Holmes ya habia aparecidales novelas anteriores, el mencioiztiodio en escayl&ta

signo de los c(@a8@0), adquirido una enorme y subita popularidad a partir de 1891, cuando

empezaron a publicarse los relatos de sus peripecias en la recién fundHuka Strasic
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En «Las aventuras de Sherlaw Kombs», vemos a Sherlaw resolver (0 no) un misterioso
asesinato ante los admirados ojos del doctor Whatson, bajo cuyo punto de vista se nos

narra la historia, y los recelos y envidias de los detectives de Scotland Yard.

La traduccion ofrecida plasma la plantilla exegética sobre la que trabajamos en el aula. Parte
de un borrador utilizado en la preparacion de las clases, enriquecido por las semanas de
analisis y debate comun. La version final se ha beneficiado dedey &modomentarios

de Jacqueline Minett en relacion con algunos detalles del texto original y de la mirada atenta
y las sugerencias de Celia Filipetto, Premio Nacional de Traduccién 2023 a la Obra de un

Traductor, a quienes queremos dejar constanciasieragradecimiento.

La lecturaorre a cargo de algunos de los participantes en el curso de Traduccion Literaria,
gue acogieron con entusiasmo la iniciativa. Por orden de aparicion: Victor Castellanos,

Elisenda Deulofeu, Zoe Gallardo, Gisela Garcia, Rut Pereda y Ona Puigbert.

Bibliografia

Barr, RoberiLiterature of Canadda¥e Canadian Magaz#hé (noviembre 1899).
MacKendrick, Louis K., «Introduction», en Robert BagrMeasure of the Rarlento
Buffalo, University of Toronto Press, 1973.

i «Robert Barr», @ictionary of Canadian Biogaph (191-1920), Torontduebec,

University of Toronto/Université Laval, 1998.

Morgan, Henry Jamé@dje Canadian Men and Women of the TimBo#kHdricanadian
Biographyoronto, William Briggs, 1898,

Parr, John, «Introduction»,®#lected Stories of RohéttBam, University of Ottawa
Press, 1977.

Juan Gabriel Lopez Gubies traductor del inglés y del francés. Se dedica sobre todo a la

traduccion de narrativa, ensayo y divulgacion cientifica, asi como a la traduccion para
prensa e instituciones culturales. Entre otros autores, ha traducido libros de Saki, Julian
Barnes, Jeph Brodsky, Lewis Carroll, Douglas Coupland, Arnold Davidson, David
Duchovny, David Leavitt, Michel de Montaigne, Sylvain Neuvel, Edgar Allan Poe, George
Saunders, Vikram Seth, George Steiner o Tom Wolfe. Es profesor en la Facultad de

Traduccion e Interpretacion de la Universidad Autonoma de Barcelona. Fue miembro de la
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junta rectora y vicepresidente de ACE Traductores entre 1997 y 2000. Recibié en 2022 el
Premio Nacional a la Obra de un Traductor concedido por el Ministerio de Cultura de

Espafia.
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XIV OJODE POLISEMO: RELATORIA ILUSTRADA DE
FEMGARABAT

Completamos los reportajes anterixi®s spbuerEbOjo de Polisemo este relato en

imagenes realizadiepwarabaBea Aparicio y Janire Orduna.

¢ Por qué una relatoria ilustrada?

¢ Rel ator2a: empleo u oficina de relator.

¢ Relator: persona que en uUN conNgreso O asa

asi como de las deliberaciones y acuerdos correspondientes.

¢ Mirada: acci-n vy efecto de mirar.

¢ Ajena: de otra clase o condici - n.

Estas cuatro definiciones describen por qué elegimos una relatoria ilustrada para explicar
gué es El Ojo de Polisemo: ¢cdmo nos ven otras profesiones del libro?, ¢ nos estamos
explicando bien?, ¢llegamos realmente donde queremos llegar?

Con una ultima definicién, tendremos su objetivo y la vida que esperamos que tenga:

¢ Divulgaci-n: acci-n y efecto de divulgar,

del publico algo.

Marta SanchezNieves, presidenta de ACE Traductores
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La diencia dice que o
fews] mundo te construye con
#y 8 de marzo de 2024 materia y energla pero 9 Universidad de Vigo
Sambin hace falta la
PALABI
Quiero daros la bienvenida
Fatuliode de Filoloxia Q. @ la ;“ ys omo ya ,,q,,:
ucion \ d A*A o una de mm
- = v " riquezas...
Jaueremot tanto a Vigo! JoSE FRANCISCo MONTER® REGUERA ) -k MANVEL JoARUIN REIGOSA ROGER A
Decano Universidad de Vigo QeZIEVIEE > Rodor Universidod de Vigo

L focultad cumple 25 i y estamos my felices de que = Lo comumicacién &
se celebre la XIV edicidn de El ojo de Polisemo aqul. 0 fundamental en lo hummao y en
s s ese sentido, la TIADU(CIOyII
fiene una importania vital.
ITZIAR HERNANDEZ RODILLA
Universidod Complutense de Madrid € importante elegir Galicia para _ bl
. pomer en valor wuesho iiomas como.yo1 ANDA AGUIAR CASTRO
El Ojo' de Pollsel.n‘o XIV e i ST
Traduccién y Multilingiiismo
He sido wauy feliz en
esta facultad.

Seoro

Vno de log objetivos de eshos
encuentros es encontrar
7 RELEVO
Resuita mu’y‘::f_::ude e o
PROFESIONALES DEL LIBRO
en esta edicén de Elojo
de Polisermo.
Qe crezca el amor y la MARTA SANGHE2-NiEVeS FERNANDEZ
LoVRPES LoREN20 GARCIA g diversidad en las lenguas. ACE troduclores
Universdod de Vigo CORRECCION

“Toda literatura es grande en traduccion”

“Sim traduccién habitarfamos provincias Esta conferencia serin ejemplos reales de lo que he

lindantes con ol stencio”. George Stener — Comferencia de Helena Cortés: traducido del alemén y sobre las dificultades

especficas de la traduccidn literaria de log cldsicos

Existen tantas traducciones como
Y pertonas traductoreas porque e una
HAY RIMAS CUYA FoRMA CAMBIAN €L (oNTENDO inferpretacion.

f HELENA ©RTES
Traduciora y profesera de la
VIAJE EN EL ESPACIO - TIEMPO  universidad de Vige

FORMA ESTETICA

_ Helena de Troya
CORRECCION VS. TRADUCCION
Lo (oRRECTo No SIEMPRE €S Lo SPTIMo.

La rima final LA TRADUCCISN €S UN VIAJE EN €L
(germano) TIEMPo Y €N €L ESPACIo

La traduccién no deberla cambiar la forma para
no variar el contenido
Pierre Menard no
podria escribir mi
higtoria, no e hijo de
i tempo aunque lo

’

(ONECTAR (oN €L ESHRITV DE LA OBRA e b PALABRAS
ATRAVES DE LA TRADUCCION : >

o AR

o DA WORMT infente
Masculino " Femenino
N Jesucristo " No hay acién K o
€n la cultura mediterranea No se puede separar el texto del A & 25
Sa e 5 3 D
‘ cramento o bmings | D il de ges do mpe o ol o il t(M’J
palabras con el pan que N0 % e
¥ son fraducibles muchas veces
e & a otros idiomas. \ (
sl 2 HAY QUE RECREAR, No CALCAR. 7
iR . LA FoNETICA T
5 ANTRoPONIMOS ELOCVENTES ikirikil o

Cocoricol

7] | DOCUMENTO DE IDENTIDAD
i Hay que crear
| Rumpelstizchen Peyriptive A una obra viva.
| avevevee (;" ::"""'"‘ .

minativo
J| (o5 sint | ki
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3 jon qué otra profesiones de la s 2
7 i i Eshudié Filologfa e hi
{Gémo habéis llegado a esta profesién? cadena del libro soli trabajar? 3 mitsﬂ:@:_e wn
il T
ey i : en ¢l mundo editorial.
existia la profesion de £En qué consiste vuestro 8ué of empuja a Sequir en esto? 1
ilustradora. trabajo dirio?
En este pal e casi
- 5 gt
€n Galicia, no e puede SN P mundo del libro?
vivir Gmicamente del = o
libro ilustrado. LIDIA PELAYo ALoNSo

LAVRA TovA
llustradora

ACE tradudtores

Los engranajes del libro I

Estudié Traduccién en esta casa. Llequé a la

En mi dia o dia, me toca hacer edicién a través de la traducddn literaria.
Iabores de fodo tipo...
€ 2003 monté la editorial
editoriol PATAS DE PEIXE
s Mi trafo suele ser con y $aqué el primer libro. COMPROMISO
ireccion
de arle 2 -
Siempre he contactado con la
akiors per i ke vt Vivimog en un
(m'.,m., el proceso. sl (':mpvmno on la
lenqua gallega.
eterma (RISIS.
No dejaria wunca la ilustracisn
v de lag miserias, * w w
Me qusta todo, e muy poético. =
¥ WRASkEz
% Editora
* Ser editora e5 estar apagando

PRECARIEDAD

*

Precariedad econdmica

Plazos muy cortos

las leyes que nos

Desconocimiento de wuestra profesion

No se entiende la propiedad infelectual

Debemos conocer nuestros derechos y

Para ello, existen las asociaciones
profesionales y existe (EDRo.

Ediforial pequeia: no podemos involucrar &

fueqos todo el rato. SR, e Gada progech:

Las DISTRIBVIDORAS son necesarias pero,
omo lo saben, suben sus exigencias

Nuestra labor consiste en:

CORRECCIGN DEL CONTENIDO
Wbros Hcnicot o Glernrios
CORRECCIGN DE LA TRADUCCIGN bt
i ha sido traducido Comecury
" (ORRECCION DE ESTILO
whs profuda. Mi relaién e con ln figura
wejor pagada de coordinacén/ediién.
e revi por el ator/edior y vuelve
¢ u o orrechr
" CORRECCION DE FERROS
detallesespeccos de n maguetacion
oM ERENCS;
m Debertamos toner relaciéo com 1
personas autoras y raductoras.
Exigenias del mercads
Reducir tiempos
MENOR CALIDAD

UBko €l desaffo de i §
Sl e = A o —
i i i G ©
Te piden minimo 6-3 libros/afio. D?&%ﬂﬁu idea original. 4 =y
LaLPIylasentidades de gestion ora qué srve CEDRD?
nparan
LA LEY DE PROPIEDAD INTELECTUAL (LPI)
 un marco juridico que wos protege y defiende. GESTION COLECTIVA OBLIGATORIA
En Espaiia esta ley e de 1239, Aparecen entidades para gestionar de R
pero varta en 1987. Se genera ¢l MANERA COLECTIVA los derechos de
DERECHo A LA (OPIA PRIVADA. propiedad intelectual.

Pitribucién: Reparts’

‘a)
— B ey En el caso de la obra fextual

) e BT\ @@@ - existe ROy s persomas
PevRo SANGHEZ ALvarez o Hraductoras tenen DERECHOS
CEDRO 2
e e T G0 Mblca de OBRA DERIVADA.
y sociay, 31.000 autores y autoras {
4 3.000 editores y editoras. .
De uso personal, Pueden war fragmentos r
2 ) fotocopias.  de cualquier obra pero  Solo pagan log
CEDRO recouda para las prE Trabajamos con otray Hacemos actividades de <on remuneracién para mumicipios de mas de
poralesy o ; : pa P
Tos autores en fres seclores  C""A """““"Z‘ representativay parocinio para {ermaciée las personas autoras. 5000 habitantes
Intituciones l scfor. 3. premeskin.
a través de LICENCIAS DE USO 2 ¢ etromadamente
dencial
Lo gestién colectivn ¢ SOLIDARIA: i
€ 20%, de lo recaudado por copia
privada e nverke en formuacdn y
en asistencia a lag y log autore;
, ) ) Cioam s o
Desde la imprenta wo habia habido Servido de Bvidendios ¢ oo 4o publicidad y
un cambio tan grande como la anfipirateria (SEA) { ) TRABAJADORA §oCIAL para
v 3 APARICION DEL LIBRO DIGITAL y su App que rastrea en Identificacion digital \ los ayuda de emergencia
By, e ecosistena whatsapp y telegram de las obras (ID0) =5
qrupos con materiales Estan registraday
FORMAGSN GESTION DE Lo§ DERECHOS RoBo bE (ONTENIDOS protegidos Para controlar el robo <on anterioridad
Escuela del derecho de Sisterna automtico de La piraer(a no son personas de contenidos pra
aulor. E pentada para reporte altruistas que quieren distribuir CEDRO fiene vorios auletifacién.
(ONCIENCIAR en la infancia Registro de certifcacién 1a cultura, para eso estin lag herromientas: @ A aquellas empresas que usan la
desde el jueqo sobre los e sbs. bibliofecas pblicas &= =2 IA para crear OBRA DERIVADA
derechos de creacidn. E-partitura. solo les pedimos tres cosas:
ONGENCAGEN ‘\9 Servicio antipirateria :
digital (SAD)
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1 40ué traducis? §Qué os gusta traducir?

Mostrar la excelencia que hay en

Galicia con las traducciones.
. .
Trﬂd‘lcléns e hterat“ras Estrafegias o consejos para quien se estd formando. A parkir del % se
.
de premio e ; iniin n perfod de
P 3 $Qué significan los premios? y y Py P"PL( b,
#Nos va a quitar el frabajo la 1A?
Traduzco lo que publico. Existen més de 6.000
alicia ¢ u dbito gt IoLANDA GALANES
envidiable para la Moderad
Yo me traduaco fodos los dias: el S pocke o
— ne g g ol ke Par mf I traduccién Todas las personas que estin
porque hay mucho sin wna forma de excribir. o i
traducir. " hoy aqui s a5 pes
primero también multifuncion.
tradue fue a Lewss
o Desde mis 20 afios de editor: u Carroll zi‘ m;rlﬂé
MOISES BARCIA Las mejores traducciones son de 7 e
Troducor /EGH0r pesons eeninda e Flooga (. ™% eyt
"  Leer mucho en la lengua de destino. T"‘f'w"‘;“wr:"m*
Hay que traducr mucho: e un oficio MARILAR ALEIXANDRE Yoy 0 liego  fin de s
= que se aprende practicando. Troductora / Estritora |
XAVIER QUEIPo E — ~
Traductor / Médico y biclogo S Inmersion:
/ — meterte en el contexto. \
- =

Yo wo doy comsejos Sino que los recibo porque

Soy amateur (en el sentido de “amador”). ) * P T
10§ priies Nacionales a obras gallegas?

un .
Sonun estimolo, e sl i € jurado PROPONE o obres.

o siguiente
i lg dan. 5o e log da. i Lo KA. Hiene msy buena polfticn
- de preparar candidaturas.
A mal me Sirvié para darme
cwenta de qué lugar ocupaba. Bienvenidas sean lag
“herramientas”.
A €l problema viene La CULTURA et en juego:
cuando no se saben No podemos pensar que wo nos va
i¥a nos han robado los datos! wsar. a afectar m“‘ o e nuestra
ICHA.
Puede ser interesante apostar por No podemos dejar que wos

lenguas menos traducidas hasta ahora. quiten la ESPERANZA.

’ 4oz0 emente tanto
MARTA ALONSO SEISEDOS e e e coms
Tradudora / Filéloga <on libros que me apasionan.
Lo principal e que te quste mucho. MIMETIZARSE ©N
Recordar que traduces al narrador. e TexR.
o, Lo premios son un poco A vece, valoran ms la
; AZAR. obra que la traducdén.
Log premios No influyen en el caché...

Un Gttimo consejo: [ASOCAOS!

Hoblo desde la (8ué ocurre ol acabar (Bué aconsejais a alquien que
perspectiv de alguien A # pT l log estudios? e et iniciando como
que o leva tanto " profesional de la traduccién?
tiempo dedicandose a Asociacién galega de
2 ACE traductores
a traduccién. profesionais de traducién
e interpretacién
Te da acceso a la informadén
/ ’ de la lista de distibucion, a
JESTS Nearo GARCIA i P et
Traductor este, a log diferentes programas
s e $ o okt N otzhiez HoRTeLANo
Troductora - AGPT K Por donde empezar L
ACTIVIPAES @ " in Traductora - ACE Traductores
PUBLICAS Lo COLECTIVES som wh = MENTORIAS
demento impreindible,sobre rinerposo Qg ot + Experimentado:  meses para trobajar conmtamente
fodo, en og inicos. ASOCIARSE \
7 - Lo Gy
VISIBILIZACON IR Vg Personales:
ebmo esti W Segundo paso Virtuales acudir a encuentros
el mercado? 2 REDES SoCIALES =
Estards en mejores @ acercarte a otroy
LEY DE PROPIEDAD wn.i:in:: :qu l l profesionales....
INTELECTUAL *
TRADUCTORA = AVTORA CONTRATO Tercer poso
jobligatorio! Red MANDAR EL (VRRICVLUM
Trndiscciones = obras derivadas [getonet ones de profesianales de PR PROPUESTAS DE
1atraduccion, interpretacién y correccién TRADUCCION
Derechos morales presentes en Espaia \
Cesibn de derechos de q y
veproduccién, distribucién y venta MUESTRATE PROFESIONAL Muestra de
ol Informe troducdon Investigar editoriales
cudoto cobrar fe paga un ANTICIPo de lectura Nunca mandar el Persomalizar propuesta
por nuestro o T T z Desaripcism, sinopsis, trama, libro entero!
trabajo Nesgbes del tradectind SERREVE panes fuerke infrds comerid
, N° de ediciones y literario.
TEMA TABY ’
Se probibe publicar Liguidacones de ventas anules APOKTA INFoRMACISN VALIA BECAS Y RESIDENCIAS 5 o pocey i vo
tarifas recomendadas. il mostramos interés dejan
Plazo ‘e — de convocarlas.
Ministerio de Cultura
ATLAS
No REDUCCION DE TARIFA La Fabrique des troducieurs
£ potible vivir de la No sélo hay traduccién Estamos bien situados Que nos quste nuestro oficio
1 traduccén chitorial 2 eraria ante loy peligros o 6 ok e Moy CELA
ASOCIATE ESPECIALIZATE HAZTE VALER wi farifas wi derechos.
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Lavozde las estudiantes

Hagqo muchas cotas.

Cursé un ttulo propio sobre
troduccion de videojuegos. @
(reo que encaja muy bien _ ©
. en tiempos con el miter. ® ¢
MARIA RAMoS

ACE troductores

ANA DoVAL FERNANDEZ

Estudiante de mdster
Nominaron a mejor doblaje de un
videojueqo & wno en el que particpé.
) Exeribo sobre manga
/| y videojueqos en una
pégina web.

)3

que tienen que ver con ser
autdnomo.
hcal
=
© \
Intento aprovechar mis fiempos al
P> mbxineo y cuando puedo, descansar
fomando un café con mis amigas
Quiero trabajar en algo que me
quste Siempre y no me aburra. &

Vido como troduccion:
una biografia traslinguada

En EEV el espaiiol e un
concepto muy inferesante.

Conferencia de Alberto Avendaiio

Trabajo por cuenta ajena a la vez
que desarrollo mi doctorado.

¢

ALBA RODRIGVEZ SAAVEDRA
~ Estudiante de dodorado
Mitésis tiene 2 lineas:
Ruth Matilda Anderson:  Estudio comparativo
Toducora Y ffbgofa que _—_sate l fgun de

analizé nuestra cultura

r
TR
all 7 ‘Lg
~ apliega vs. f;ﬁ;g }E
e
La Moura la E..nmL
Ambos lineas me han llevado A OTROS LUGARES
€l femimismo La invisibilidad de lay La colectividad  la
Hraductoras audoria miltiple
Dby
=
ara poder conjugar un doctorado con la
maternidad hay que induir a la y loy
wios en todo y sobre fodo, tener UNA
RED FAMILIAR DE APOYo que te ayude.

Su perfil e idéneo para
hablar de las diferentes etapay
de la traduccién en Galicia.
Nos va & contar cémo decide
tradudr sin ser consciente de

ser traductor.

HISPANOUNIDENSE LILIANA VALADO
: [ fraductor Y J e
ALBERTo AVeNDATio resenta
Periodista y troductor | - No se sale del
1960 SO s ok i
i ipade vido e Pk s i e, N Pl
espaiiol pero el gallego Sombrag: eres un inmigrante y <
Aqul no soy existia en muestro léxico. €l Washington Post esto crea muchas fensiones.
v lbina ablaba en espaiol
b Los textos traducidos son
fextos de doble autoria.
15 PREMIOS EMMY! RECREACION
TIEMPO LATINO
INTERVENCION
e Paternalismos (onvertir una obra
ROMPENTE ~ ferantedela ool on Playboy of the ot o e
RNEATES traduccbn S western world obra galega. Lo
Y linico que respeté
1 o,
PUNK-RoCK Lefa en voz alta fue ol argume
péginas traducidas. E A8 e
) 1991 o paralelismos en
ARTES : P asllego wo &
pAsTINS P9 PoESiA dulcificar.

€l galego gozaba de buena salud en nuestra manos pero habia una

Cambio de nombres

ﬁ Texas
Vigo en varios cuentos.

mezdla de castellano

al
qram escasez de recursos desde lag instituciones. ey
Haclamos bres musy divrtidos y é Parn ncbrn de ento dec
1977 avk que o tewla sentido que
ey hablaran castella
Montamos la editorial Abora forman parte de la coleccién Como traduces esto a espaiol? HOSTIA e sihones
fres tristes tigres del Museo reina Soffa. Mantengo el Hulo y afiado wnos | DAN e
versos del hirano de Galicia y la 08 perfechumenk.
defiicibn de “rumoroso"” s
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o Los Engranajes del libro IT £ moren debensfiode s disibuid
hw'?:‘m e *mﬁ"ﬂwwwzmwu
elkost o it
Lot y los aqentes wos encargamos de los derechas Alas distribuidora SI wos llaman las

de autor, estamos en su equipo, REPRESENTAMoS

persomas editoras.

- lmﬂhbfbbuJ Equipo
i o 2N - a
minm;ludrbmln .

para que fe hagon caso. I ;

personay agentes ) piensa que la dig
:ym.mnmm 2 : mr:--.-uu llosmmdlh
y e necesaria una formacién. Machado distribuge & unas 40 editoriales y mﬂmmﬁ:‘ﬂuuw %
e 40 inituiones ipo fumdacién o museo.  EDTORIALES.Hay on equipo de venls poro ello,

reo que se debertn
publicar menoy, el mercodo
estd saturado.

P @/

B i
N
I

inferesaday en publicar.

jAntes de trabajar, por favor, localizad loy
derechos y conoced §i ¢ viable la traduccidn!

Agrupar esfuerzos es
N ¥
Con lo complejo que es hacer un libro €5 "\
importante ver qué se estd haciendoen
0lr0s paises. € EE.VY realizan encuestay
para ir sobre sequro con lay tiradas.

Val

E§ un concurso accesible a

SUSANA SCHOER GRANADO
Ganadora afio 2022
Noes la 1% vez que me presento.

Te ofrece mucha visibilidad y establecer
nuevas relaciones profesionales.

AU comoc o fectos de Lady Augusta Greqory.

mm
/‘ Recopilacién de cuentos en

gaélico y traduccidn a inglés.

<atdlogo y para saber §i hay editoriales

Premio complutense de Traducciéon:
V Premio de Traduccién Uiversitaria

También controlamos los tiempos (ada semana hay 1000 wovedades.
<wando vendemos los derechos. Nogotros intentamos faciltar a las
editoriales mo llegar a lag librerfas.
= & Eloboramos un BOLETIN DE
Me escriben traductores y traductoras NOVEDADES semanal
infereséndose por autores o autoras de nuestro wm,.m il

No solo queremos distribuir lag novedades,
mmmmdmhbs
u.,,,um-;.u.auw-,-
(

Yo no creo que sea malo publicar mucho,
pmwhwwma
ufﬁnuquuh,mm

sobre ella para mejorarla.

€l coste de hacer un libro se ha

Hriplicado y animo a las personas
editoras a que pongan el precio del libro

h,gwhnihunh@

480 e ha aportada?

entin Garcia Yebra PR,

ad {Gémo Lo has abordado? BRUNo MATTIUSSI
Moderodor
yacian muertos Traducir
€1 Gdy L odisen, Son of Hazel Hijo de la Avellana
La lliada...
ESTRATEGIA:
(omprobé otros textos de EXPRESIONES: Asiadir
carécter imilar. VOCABULARIO EPICO
Teamhair, la colina de Tara
Nombres propios de
sbosimilybayd REFERENCIA Sy ity
INTERTEXTUALES
Pasas muchas horas
investigando y, al final, no
sabes i sirve...

La historia acaba con el regreso de uno
de log personajes después de siglos fuera
del pas y San Patricio lo infenta
convertir al cristianismo.
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4racias a ACE traductores por pensar z — g
en s it parn e s emtmmiehial
L g h‘ periond log y las estudiantes por asistir. Polisemo
ponentes y participantes. G A
Acabaremos con una ruta
quiada sobre la obra de

Domingo Villar “€l dltimo

barco”.

JESUS MERINo 4oMEZ

s

CHIARA GioRDANO
ACE Traductores

Sacrourio Dpto. de Traducn Construir redes donde compartir
o ba e e ¥ lerabirn, Traduiiony miesh
9 : ot A i0m Y nuestros
lingiiistica de la Universidade de Vigo i e
ayudan a encontrarnos. jAsociaos!
MARTA SANCHEZ-NIEVES FERNANDEZ Clausura
T METodudors
€l libro que presento e un mismo
POEMA TRADUCIDO @ 73 idiomas.
Gracias por pensar en nuestra Euskera
universidad. ;o5 esperamos allfl
20 personas presentaron el poema
en esof idiomas. El proyecto sique
EL XV Polisemo serd en 2026 en : Mieﬂbgh]ﬁw{iﬁudki&n & "
la universidad de Valladolid, Brelfn tendré casi 90 idiomas. Rapanui -
el de Soria. )
SN (LAVDIo RODRIGVEZ
PEATRz VAL € un PROVECTO COLABORATIV s Postay profesr do o unversidad
S - que un PROYECTo DE TRADUCCION. de Compostela
KOES/'V Tenemos una pagina web donde lag
>> /_ traducciones estan en video, audio y en
< A imAgenes para poder ver los diferentes
N i
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TRIADA TRADUCTORA: CORTAZAR, DUNLOP Y
MONROS-STOJAKOVII

Mateo Pierre Avit

Tras un intento infructuosBilvia MonrosSt o | a argentinalde ancestros catalanes

afincada en Belgrado, vuelve a escidbii@Cortazarpara invitarlo a Yugoslavia. Esta

vez abre la misiva con un «Julisimo Julio». Un mes después, en agosto de 1980 y desde
México, Cortdzar empieza su respuesta con un «Silvisima Silvia». Este es el comienzo de un
carteo a tres bandas, pues se suma poeeesiéapl Dunlop fi Ultima esposa del

argentind , que llega hasta 1983, cuando se trunca por la muerte de la pareja: la de ella un
afo antes, la de él uno después. En 2009 Alpha Decay pullioGrespanderyaa

descatalogada, que recoge nueve cartas y tarjetas de Cortazar, cinco de Dunlop y nueve de
MonrosSt oj akovi L en poco m8s de 100 p8ginas.
sus nombres en la cubierta, seria inverso si se hubiese atendidoetipasa gn el

libro.

Habria mucho que comentar sobre lo que se despliega en él: la amistad que se construye
sobre una relacion profesional, la situacion en Yugoslavia, la ajetreada vida de un escritor
comprometido, decenas de confesiones cruzadas, anécdotas, detalles\Etg&iono

de los temas recurrentes en estos intercambios, aunque quiza no sea lo que primero salte a
la vista, es la traduccion. No es de extrafar, pues esta triada la tuvo como oficio: Cortazar
empezo a publicar traducciones antes que sus prop®y,lipese a haberse consagrado

como una de las vacas sagradas de lo que vino a denonhioarsgiebamericano,

siguié haciéndolo hasta el final de sus dias; Dunlop se dedico a la fotografia y a la literatura,
tanto en obra propia como derivada; Mefsiéso j ak ovi L es wuna i mporta
vertido al serbocroata, por dar algunos nombBsdyréel Garcia Marquez, Mario

Vargas Llosa, Rosa Monterg Javier Mariagaquipuede verse una entrevista reciente).

Por eso he seleccionado los pasajes que me han parecido mas jugosos sobre traduccion.
Dada la intimidad que se destila a lo largo de las misivas y para mayor comodidad me
permito citar, una vez se han presentadsugarombres de pila.
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Al principio del prélogo, en que Silvia explica la génesis del proyecto y su relacion con la

pareja, menciona la traduccion a raiz de una coincidencia con el cumpleafios de Julio:

Un 26 de agosto firmé en Belgrado el contrato para traducir al Sabiala] de

Cortézar. El dia en que la editorial belgradense me comunic6 que habia aceptado mi
propuesta de que se publicara la traduccion de ese libro que abria y sigue abriendo el
verdadero mundo de cada uno de nosperbr os [ é]

i ncontenibles saltos de alegr2za por | a alfo

Mas coincidencias: Prosveta publicé finalnjekt@dpenaseain mes antes de la muerte de
Cortazan de la que se cumplieron cuarenta afios el pasado 12 di feBuedittima
misiva es del 16 de septiembre del afio anterior, por lo que no esta claro si llego a ver el

libro, ni siquiera a enterarse de su salida

En la primera carta recogida en el volumen, fechada el 11 de julio de 1980, Silvia aprovecha
para poner al corriente a Julio tanto de la recepcion como de la traduccion de su obra con

ese humor tan propio que demuestra a lo largo de toda la correspondencia

En efecto, primero opté por redondear los conocimientos generales que el publico tiene de

tu obra, y por eso tradljes nuestcb® Lui s Harss [ é]. Ahora esto
traduccion d®ayuelga tengo hechas unas 250 paginas, de modo que me faltan APENAS
380.

Es cierto que en ningin momento Silvia plantea dudas concretas a Julio: quiza se deba a
que probablemente las discutieran en persona durante alguno de los viajes a Paris que se
mencionan. Alli fue donde conocié a Carol. En la primera misiva que & g8iride,

abril de 1981, la hace participe de un posible proyecto, aunque no sabemos si llegaria a

buen puerto, pues no se vuelve a mencionar el asunto:

Tu carta [ilegible] y tu cuento me han caus

traducido en verano; luego se lo ofreceré a alguna revista literaria y ya te lo mandaré.
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En sus entusiastas epistolas, cuyo estilo podria llegar a confundirse a veces con el de Julio,
Silvia representa al arquetipo traductor. Asi, el 29 de julio de 1981, pasado un afio de su
primer intercambio, le demuestra, por un lado, por qué quienes tcadocen a veces
recovecos insospechadosaRutore-as y, por otro, la absoluta admiracion que siente por

su obra, ademas de las (in)seguridades propias del oficio:

He notado, sobre todo al traducir tus textos, que una de las palabras que empleas con
preferente frecuencia es el vexpazapdra otra es el verlsebasar

[é] yo traduje ¢EI juego de | as decapitacio
paso, en la nota del traductor, que vos fuiste uno de los primeros en descubrirlo.

En cuanto a las traducciones de «CAS» (del serbocroata al espafiol), si bien las mias no son
de las peores, ante la perspectiva de que vos vas a leerlas me parecen pésimas, pero

igual mente te | as mando [ é] .

En todo caso puedo asegurarte que las traducciones estan a la altura del original; de lo
contrario no traduciria tus textos.

A medida que la relacién se intensifica, se van abriendo y aparecen también los sinsabores
vitales. Por ejemplo, el 10 de agosto de 1981, Carol cuenta a Silvia las miserias del dia a dia:

[ €] hace tiempo adem8s que no recibo otra c¢

donde me ofrecen traducciones que no quiero hacer.

No s® si te dije ya que terminamos | a novel
francés (por el momento, tenemos editor francés pero ninguno en inglés).

Prueba de que el aprecio es reciproco, el 1 de noviembre de 1981, es el turno de que Carol

proponga a Silvia otra idea de proyecto:

[ €] aqu® te parecer2a una novela s)tres? (p
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Los pasajes de mas intimidad se dan entre ambas mujeres: quiza se deba a que Carol no
impone a Silvia tanto como Julio, cuyos compromisos literarios y politicos no le permiten
mantener una correspondencia mas profunda hasta el final (conscientegke iattbydb

a disculparse con su traductora). Asi, el 11 de noviembre de 1981 Silvia escribe a Carol a
propésito de sus reflexiones linglisticas, la traduccion al iRggsalglas pequefas

alegrias como traductora:

Cuando oigo una palabra poco comun en serbocroata, trato de memorizarla; cuando
encuentro una expresion interesante en castellano, al instante la traduzco para ver cémo

suena en serbocroata.

Hace unos quince dias reeibpscdft]y ya se lo he agradecido a Karen. La version en
inglés me viene muy bien en numerosos casos concretos, como por ejemplo cuando
Oliveira habla de unos Particulares livianos, o sigmicgi®$o obstante, tengo la

impresion de que el traductor no conoce a fondo los argentinismos, y cuando Oliveira lo
manda todo al divino cohete, Rabassa se dvipas trajectasiesando en el texto

original dice «y no hay tu tia», él poewho the hell is your aunt eticyway

Y si no es facil hacer una buena traduccion de un idioma a otro, tanto mas dificil es traducir

del pensamiento a la palabra y del sentimiento al pensamiento.

En efecto, la otra noche celebramos en casa el que por fin apareciera la traduccion
dePantaledn y las visiti8]pras ] .

Silvia no es la Unica en contacto con el autor que traduce. Carol le detalla una de sus
experiencias el 31 de mayo de 1982 antes de contarle un pensamiento que seguro se le ha

pasado por la cabeza a cualquier colega:

Quiero decir, escribirte no es en absoluto como escribir, como lo hago con mucho gusto y
interésgi¢, a algunos autores que he traducido, donde sé que aunque diga cosas que me
importan mucho, hay limites. Asi me di cuenta hace poco, leyendo una carta de un negro
norteamericano cuyos libros he traducido, y quien me escribe desde hace dos afios mas o
menos que la vision que tiene de mi se acerca un poco de la de unanvddkaqristyle
Sabe solamente de mis viajes, de mis traducciones y de mi manera de hablar de la literatura
y un poco de la vida, pero sin duda muy poco de la mia.
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Pasé las dos primeras semanas de las vacaciones luchando contra una traduccién que por
fin terminé, jurdndome como siempre que nunca mas, que me vojeahaeele chambre
o puta o fotografa pero nunca més traducciones, sé que es falso pero por ahora no soy

traductora y me siento muy bien.

El 13 de marzo de 1983, una vez anunciada la muerte de Carol, Julio informa a Silvia de los
avances deos autonautas de la cosmogistrribieron a cuatro manos y publicO Muchnik

Editores en noviembre de ese afio, y de otro proyecto:

Cuando lo termine en mayo (falta montarlo, incluir las fotos, vigilar la traduccién al
francés,[4étc.) me pondré a traducir los relatos de Carol al espafiol, pues quiero que

alguien los publique; son hermosos.

El resultado setdenos de nifios los Apptiksado también ese afio por Nueva Nicaragua
Monimbd, pais tan importante para la pareja (Julio escribe a Silvia el 30 de marzo de 1982:
«Una vez mas Nicaragua fue una gran maravilla para nosotros») y que inspiré uno de los
ualtimos libros del argentingicaragua, tan violentamenteududsta la Ultima traduccion

de Julio, que llevaba mas de diez afios sin publicar una, pues a &uwevkar. Ensayo

sobre el universo material y gSimrzeaEditorial) de Edgar Allan Rodataba de 1972.

Silvia, en la dltima misiva que envia a Julio, el 19 de abril de 1983, trata de consolarlo por la

muerte de su amada recurriendo a su experiencia como traductora:

Dicho sea de paso, cuando recibi tu carta yo estaba terminando la traduccion de
«Manuscrito»,[plor que [ é] a vos se te ha roto el esp
coinciden con la esperanza que el viajero lleva de una estacién a otra, pero una manera de
recuperar las piezas de ese espejo en el que todo debe converger es incorporarse al cuento

por medio de su traduccion. La traduccion de ese relato es para mi una manera de

mantener la figura compuesta por Carol, vos y yo.

No se me ocurmmanera mas bonita de cerrar esta correspondencia (y este articulo).
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Notas

[1] Sudamericana, 1963.

[2] Collins/New American Library, 1966.

[3] Mario Vargas Llosa, Seix Barral, 1973.

[4] A propésito: «Mi problema es cuando me traducen: cuando se traducen cuentos mios a
un idioma que conozco, muchas veces me encuentro con que la traduccion es impecable,
todo esta dicho y no falta nada pero no es el cuento tal como yo lo vivi y la escribi e
espafol porque falta esa pulsacién, esa palpitacion a la cual el lector es sensible porque si a
algo somos sensibles es a las intuiciones profundas, a las cosas irracionales; lo somos
aungue muchas veces la inteligencia se pone a la defensiva Yorpagsatéga ciertos
accesos. Las grandes pulsaciones de la sangre, de la carne y de la naturaleza pasan por
encimay por debajo de la inteligencia y no hay ningan control I6gico que pueda detenerlas.
Cuando el traductor no ha recibido eso, no ha sido capaz de poner emanend

equivalente a esa pulsacion, a esa musica, tengo la impresion de que el cuento se viene al

suelo, y es muy dif2ci/l explicarl o a cierto
pero esta bien traducido! Tu dijiste esto, aqui se dicexasi:@sea ment e | o mi s mo .
exactamente | o mismo pero |l e falta algo. 6 E

como transmisién de un mensaje, pero le falta esa aura, esa luz, ese sonido profundo que
no es un sonido auditivo sino un sonido mteue viene con ciertas maneras de escribir
prosa en espafioBlases de literatura. Berkeleyuli@&ortazar, Alfaguara, 2013, pp. 153

154.

[5] Se entiende que habla de «Manuscrito hallado en un bolsillo», cuento recogido

enOctaedyopublicado por Sudamericana en 1974.

Mateo Pierre Avit Ferreraccursé en la Universidad de Salamanca el grado en Traduccion
e Interpretacion, y la maestria en Gestion Cultural. Le concedieron el | Premio
Complutense de Traduccion Universitaria «Valentin Garcia Mebieaden VASOS
COMUNICANTES). Particip6 en el segundo programa de mentorias de la asociaciéon. Se
dedica a la traduccion editorial del francés y aleman. Socio de ACE Traductores, es su

representante etitral
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ABECEDARIO DE LA TRADUCCION

En la ceremonia de entrega del pasadoRwthio Esther BeniteACE Traductores

presento el Abecedario que publicamos a continuaciéon. Tal como dijo Marta Sanchez
Nieves, presidenta de ACE Traductores, «Con este Abecedario de la traduccion editorial,
gueremos, adem8s, acercar | pasresfodendament os
profesiones culturales, en general, y a la cadena del libro, en particular».

Los lectores pueden descargar las ilustracioeste @mlacey difundirlo entero o

parcialmente, pesiempre citando a ACE Traductores y a la autora de las

ilustraciones,Patricia Metola (@patriciametola en Instagram).

autoria

De acuerdo con
el articulo 5 de la
Ley de Propiedad
Intelectual (LPI), el
autor es «la persona
natural que crea alguna
obra literaria, artistica o
cientifica».

La misma ley reconoce al
traductor la condicion de autor de
obra derivada. Esto significa que las
traducciones también son objeto de
propiedad intelectual y que, como tales,
estan sujetas al mismo marco legal.

’/‘(F e
// TRADUCTORES
——

A anivers )
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liguidaciones

Documento con el que la editorial informa
—al menos una vez al afo, segun establece
la LPI— de las existencias y ventas de una
obra y de la cantidad que le corresponde al
autor de dicha obra en concepto de
derechos de autoria.

La liquidacidn es positiva cuando las

cantidades acumuladas correspondientes a
los derechos de autoria superan el anticipo
percibido a la entrega de la traduccién.

El porcentaje de derechos de autoria debe
venir reflejado en el contrato.

Dt

anive )
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IAE (impuesto de Actividades Econémicas)

El Impuesto sobre Actividades Econdmicas

somete a gravamen el desarrollo de actividades

empresariales, profesionales o artisticas en
territorio nacional.

Estas actividades estan clasificadas en divisiones,
agrupaciones, grupos y epigrafes, y a cada una le
corresponde una tarifa determinada. Si bien las
personas fisicas, sean o no residentes en territorio
espafiol, estan exentas del IAE, el traductor editorial
auténomo debe comunicar a la Agencia Tributaria
todo lo relativo a sus actividades econdmicas a través
de declaraciones censales y tiene la obligacién de

darse de alta en la seccidn y epigrafe correspondientes.

Actualmente, la actividad de traduccidn e interpretacion

se encuentra en la seccion 2, «actividades profesionales»,
epigrafe 774.

A
Dt s
B

anive
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ley de propiedad
intelectual (LPI)

El Real Decreto Legislativo 1/1996 y el Real
Decreto-Ley 24/2021 regulan las disposiciones
legales de la propiedad intelectual. En ambos se
decreta que la propiedad intelectual de una
obra literaria, artistica o cientifica corresponde
al autor solo por el hecho de su creacién y que
esta integrada por derechos de caracter
personal y patrimonial que le atribuyen plena
disposicidn y derecho exclusivo a la explotacién
de la obra con las Unicas limitaciones
establecidas por la propia ley. Ademas, el Real
Decreto 1/1996 recoge los diferentes tipos de
autoria, los derechos morales y los derechos de
explotacidn, entre otros. La LPI es crucial para la
traduccién editorial puesto que las traducciones
y adaptaciones de obras se consideran obras
derivadas y se les aplican los derechos
recogidos en esta legislacion.

AcE
/ Ou TRADUCTORES
=3 anive
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prorroga de contrato

Prolongacién de un contrato
ya firmado una vez que ha
alcanzado su extincion.

La Ley de Propiedad
Intelectual establece la
duraciéon maxima de un
contrato en 15 afos,
transcurridos los cuales ha de
firmarse uno nuevo.

Dt

anive )
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‘

recuento

Otra de las formas para
calcular la tarifa en traduccién
editorial, basada en el niUmero
cle caracteres y de matrices
en el texto traducido.

En este caso, se utiliza la
herramienta del procesador de
textos para obtener secciones
o bloques de determinados
caracteres con espacios.

ACE
/' TRADUCTORES
anive )
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cotraduccion

Colaboracién de dos o mas
profesionales en la traduccién
de una misma obra, bien
repartiéndose el trabajo de
forma independiente entre
cada uno de ellos (como suele
ocurrir con las antologias de
textos de distinta autoria), bien
trabajando conjuntamente
sobre la totalidad del libro.

Tal y como dispone el articulo 7
de la LPI, «los derechos sobre
una obra que sea resultado

unitario de la colaboracién de
varios autores corresponden a

tOdOS e"OS».
@ aniversario
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renovacion (del contrato)

A diferencia de la prérroga, la
renovacion de un contrato debe
llevarse a cabo cuando han
caducado las condiciones del
contrato anterior.

En la renovacién de un contrato
se tendra en cuenta el contrato
previo, pero las condiciones
pueden negociarse y acordarse
de nuevo entre las partes
implicadas.

Dt

anive )
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extincion de contrato

Finalizacién de la relacién contractual
entre el autor de una traduccidny la
editorial a la que se le han cedido los
derechos de explotacién de una obra.

De acuerdo con el articulo 69 de la LPI, un
contrato de edicidn se extingue, ademas
de por las causas generales de extincién
de los contratos, por las siguientes causas:
venta de la totalidacl de los ejemplares;
terminacion del plazo pactado en el
contrato; transcurridos diez afios desde la
cesion, si la remuneracion es a tanto
alzado, o quince, si es proporcional a las

ventas.
Extinguido el contrato, la editorial suele
gozar de un derecho de opcidn preferente
para suscribir uno nuevo sobre la misma
obra. Se consideran abusivas las clausulas
de renovacion automatica y tacita de los

G’t TRADUCTORES
anive

contratos.
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plantilla

Disefio imaginario de 30 lineas
de 70 espacios realizado en los
procesadores de texto para
reproducir la pagina (o folio u
holandesa) tradicional, que
sirve para calcular y aplicar la
tarifa.

ACE
£ TRADUCTORES
anive )
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royalties o regalias

Remuneraciéon monetaria
que recibe un autor por
la explotacion de su obra
en concepto de
derechos de autoria.

Los traductores
editoriales, como autores
de una obra derivada,
también tienen derecho a
percibir estas cantidades
cuando se difunde,
publica y reproduce su
obra. El porcentaje por
cada ejemplar publicado y
vendido de la obra debe
estar siempre especificado
en el contrato de
traduccion firmado con la

editorial.
A
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pég ina (o folio u holandesa)

Unidad de célculo, también
conocida como «plantilla de
2100 matrices», caracteristica de
uno de los modos de establecer
y aplicar tarifas en traduccién
editorial.

Procede de los tiempos en que se
escribia, y se traducia, con
maquina de escribir, y se pagaba,
y cobraba, por paginas (o folios u
holandesas) de 30 (lineas) x 70
(caracteres) independientemente
del texto que realmente
incluyeran, con mas o menos
espacios en blanco, en fragmentos
de didlogo, por ejemplo.

Con este método en la actvalidad
se puede igualmente pagary
cobrar por pagina (ajustada a una
plantilla de Word de 30 lineas de
70 caracteres).

/ AT
/ TRADUCTORLS
A=
2 anive
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galeradas (0o maqueta)

Este término tiene su origen en la imprenta con
tipos mdviles, pero todavia se sigue utilizando
como sindnimo de una prueba de la obra ya
maquetada y lista para corregir, tarea de la que
se encarga un profesional de la correccién.

De acuerdo con el pacto segundo del contrato
tipo de ACE Traductores, la editorial debe
«someter las galeradas de la obra a la aprobacién
del traductor con tiempo suficiente para que este
las revise» y comprometerse a no introducir
cambios no comunicados y no autorizados.

Tal y como recoge el articulo 14 de la LPI, «exigir
el respeto a la integridad de la obra e impedir
cualquier deformacién, modificacidn, alteracién o
atentado contra ella que suponga perjuicio a sus
legitimos intereses» es un derecho inalienable del

traductor editorial.
/I‘JOu -
/‘,':' TRADUCTORES
_‘;-_ anive 1
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obra derivada

Transformacién de una obra
literaria, artistica o cientifica.
La LPI recoge que las obras
derivadas pueden ser
traducciones, adaptaciones;
revisiones, actualizaciones y
anotaciones; compendios,
resUmenes y extractos, o
arreglos musicales, entre otras.

@ -
TRADUCTORES
aniversario
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IVA (exencion de)

De acuerdo con el art. 20.1.26

de la Ley 37/1992 del Impuesto
sobre el Valor Ahadido, las

traducciones y adaptaciones de

obra, «incluidas aquellas cuya
contraprestacion consista en
derechos de autoria», estan
exentas de IVA.

Es aconsejable que la referencia
a la ley conste en las facturas
emitidas.
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palabra

Una de las unidades de calculo
que se utiliza para fijar la tarifa.
En traduccidn editorial se
establece sobre el nUmero de
palabras resultantes en el texto
traducido.
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entidades de gestion

Las sociedades o entidades de
gestidén colectiva son
organizaciones sin animo de
lucro creadas al amparo de la LPI
para la gestién colectiva de los
derechos patrimoniales de los
distintos titulares de propiedad
intelectual.

En Espanfa, la asociacién
encargada de defender y
gestionar colectivamente los
derechos de reproduccién,
distribucién y comunicacién
publica de autores y editores de
libros, revistas y otras publicaciones
es CEDRO, nacida en 1988.

Asociarse no tiene ningun coste y,
a cambio, se reciben beneficios
tanto individuales como colectivos.

80



VASOS COMUNICANTES NUMERO 69 PRIMAVERA2(®24

derechos de autoria

Conjunto de derechos que corresponden a quienes
crean obiras literarias, artisticas o cientificas. Se
dividen en derechos morales y en derechos
patrimoniales.

Entre los derechos morales, se incluyen el derecho
al reconocimiento de la autoria de una obra, que
fundamenta el sexto mandamiento del Hexalogo o

Cédigo de buenas practicas del Consejo Europeo de
Asociaciones de Traduccidn Literaria (CEATL): «El
nombre del traductor, en tanto que autor de la
traduccidn, figurara en los lugares donde aparezca el
nombre del autor original», y el derecho a exigir el
respeto a la integridad de la obra e impedir cualquier
deformacidn, modificacion, alteracidn o atentado
contra ella que suponga perjuicio a sus legitimos
intereses. Los derechos morales son «irrenunciables e
inalienables» (art. 14 de la LLPI); los patrimoniales, en
cambio, se pueden ceder por un tiempo determinado
y a cambio de una remuneracién que, salvo
excepciones, ha de ser proporcional a las ventas. El
articulo 11 de la LPI reconoce al traductor la condicién
de autor de obra derivada y, por tanto, todos los
derechos de propiedad intelectual conexos.
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tanto alzado

Es un sistema excepcional de
remuneracidn de la traduccidn,

que consiste en una cantidad

fija y cerrada por los derechos

de autoria correspondientes, y

que se da en casos de la
publicacién de una primera y
Unica edicidn y en otros casos
muy particulares que recoge el
articulo 46 de la LPI.
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anticipo

Cantidad de dinero que el
traductor editorial percibe a
cuenta de sus derechos de
autoria.

El contrato de edicion debe
expresar dicha cantidad,
normalmente fruto de una
negociacion que depende
de numerosos factores
(longitud y dificultad de la
obra, plazo de entrega,
experiencia del traductor,
etc.). Una vez amortizado el
anticipo, la editorial debe
liquidar, «al menos una vez
cada afio» (articulo 64.5 de
la LPI), el porcentaje de
derechos sobre las ventas
acordado en el contrato.
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justificativos

Ejemplares del libro que la
editorial debe enviar, sin cargo
alguno, a quien lo ha traducido.

El contrato de edicidn establece
el numero minimo por edicién o
reimpresion al que se tiene
derecho.

Los ejemplares justificativos no
pueden venderse y no devengan
derechos de autoria.
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seguridad social

Conjunto de regimenes por los que el
Estacdlo garantiza a las personas
comprendidas en su campo de aplicacion
la proteccidn ajustada a las contingencias
y situaciones definidas por ley.

En el caso de la traduccidn editorial, si es el
traductor quien, de forma regular, organiza
sus propios medios y recursos para realizar su
trabajo, estara ejerciendo una actividad como
profesional, asi que tendra que estar dado de
alta en el Régimen Especial de Trabajadores
Auténomos.
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tarifa

Precio que se paga por un servicio
profesional. En traduccidn editorial, la
tarifa puede calcularse por palabras,

por recuento de caracteres del
procesador de texto o por plantilla u
holandesa.

Es importante aclarar muy bien en el
contrato en qué se basa la tarifa para
evitar malentendidos una vez hecha y
entregada la traduccidn. Ademas, para
que dicha tarifa sea justa y acorde con
cada proyecto, deben tenerse en cuenta
factores como el idioma original, el tipo
de texto, el plazo de entrega o la
dificultad de la traduccidn.

En traduccién editorial lo habitual es
calcular la tarifa sobre el texto traducido,
puesto que los idiomas varian en longitud
unos respecto de otros, asi que puede
haber una gran diferencia entre el texto
original y el traducido.
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directiva (UE) 2019/790
de 17 de abril de 2019 sobre derechos
de autoria en el mercado digital

Aprobada por el Parlamento Europeo en 2019, incluye
una serie de articulos que atafien al ambito de la
traduccidn editorial con el objetivo de compensar la
posicidn de debilidad de los autores en la relacién
contractual. Asi, se remarca la importancia de que los
Estados miembros garanticen una «remuneracién
adecuada y proporcional», y recuerda que las
editoriales estan sujetas a un deber de transparencia
que les obliga a proporcionar «por lo menos una vez al
ano, [...] informacidn actualizada, pertinente y
exhaustiva» sobre la explotacion de las obras, y
extiende esta demanda de transparencia a las cesiones
a terceros. También contempla el derecho de los
autores «a reclamar una remuneracién adicional,
adecuada y equitativa» a la editorial si la remuneracion
pactada resulta ser «desproporcionadamente baja» en
comparacién con los beneficios obtenidos de la
explotacion de las obras. Y, por Ultimo, subraya la
importancia de la negociacidn colectiva a la hora de
corregir la asimetria de poder entre las distintas partes
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compatibilidad

El Real Decreto 1/2023
establece la compatibilidad
plena de las pensiones
contributivas y no contributivas
con la actividad artistica.

La compatibilidad entre las
pensiones de jubilacidn y los
ingresos derivados de la
actividadl autoral —incluida la
autoria de: nuevas obras, es
decir, de obras escritas o
traducidas después de la
jubilacién— ha sido una de las
reivindicaciones mas
importantes del Estatuto del
Artista y, en concreto, de las
asociaciones autorales.
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contrato tipo

Los contratos tipo propuestos
por ACE Traductores en 2013 son
modelos generales que recogen los
puntos minimos que debe contener
un contrato de traduccidn justo y
respetuoso con la LPI.

Actualmente, ACE Traductores tiene
publicados tres modelos de contrato:
uno que regula la cesidn de los
derechos de reproduccién, distribucién
y venta de la traduccidn en formato de
libro impreso; otro que regula la cesién
de los derechos de explotacién digital
de una traduccidn, y un tercero en el
que se recogen las clausulas de un
encargo directo de traduccién por
parte del autor de una obra.
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certificado de tirada

Certificado firmado por la
editorial en el que consta el
nUmero de ejemplares impresos
de cada una de las ediciones o
reimpresiones realizadas, la
fecha de publicacién de la obra
y su precio de venta al publico.

El pacto décimo del contrato
tipo de ACE Traductores insiste
en la obligacidn para la editorial
(recogida en el articulo 64.5 de
la LPI) de enviar este
certificado antes de la puesta
en circulacién de la obra.
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ceslon a terceros

Cesidn que hace la editorial que esta en
posesion de los derechos de explotacidon
de determinada obra a otra editorial para
su publicacidn bajo ciertas condiciones.

Esta cesidon ha de respetar el ambito
territorial, las modaliclades y el plazo de
tiempo maximo establecidos en el contrato
original y, de acuerdo con el articulo 49 de
la LPI, ha de hacerse «con el
consentimiento expreso del cedente», que
percibira un porcentaje lo mas equitativo
posible de la cantidad neta que reciba la
editorial por la cesidn.

Si el contrato firmado no recoge
expresamente el caracter exclusivo, la
editorial no esta autorizada a ceder los
derechos a un tercero y, si fuera el caso, se
ha de formalizar la cesién por escrito en un
nuevo contrato.
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