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EDITORIAL

COMUNICANDO, COMUNICANDO

Alo largo de este primer trimestre de 2024, hemos ido publicando los textos que

componen el nimero 68 de VASOS COMUNICANTES, entre los que cabe destacar una

carta abierta de Julia Osuna al Ministro de Cultura, Ernest Urtasun, y nada nos alegraria
mas que leer una respuesta publica del mismisimo Ministro en la prensa de ambito
nacional. Sin embargo, algo nos trae a la memoria de manera involuntaria la cancién que

cantaba la novia del swing, Lolita Garrido, con letra de Luis Palomar:

Quise decitte, vida mia,

lo que por ti yo estoy penando,
pero no pude, pero no pude
porque estabas comunicando.
Quise decirte que me muero,
que por tu culpa estoy penando,
pero no pude, pero no pude
porque estabas comunicando.
Comunicando, comunicando.
¢Con quién podias estar hablando?
Tu indiferente y yo esperando
que no estés, ay, llamando.
Comunicando, comunicando.
He de decirte tantas cosas.

Pero, mi vida, ;cémo y cuando?
Si cuando llamo, si cuando llamo
td estas siempre comunicando.

Comunicando. Comunicando.

No es la primera vez que VASOS COMUNICANTES publica una carta al Ministro del
ramo (véase el articulo de Marfa Angeles Cabré en el nimero 31) ni tampoco la primera
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que los miembros de la asociacion exponemos nuestros problemas ante los responsables
politicos de Cultura (cosa que la Junta hace con periodicidad casi anual, en funcién de la
sensibilidad de las distintas administraciones); confiamos en que, en esta ocasion, la
expresion de las dificultades de los traductores no caiga en saco roto y, de un modo u otro,
sirva para que quienes tienen alguna responsabilidad pongan los medios para que se
cumplan todas las implicaciones de la Ley de Propiedad Intelectual, especialmente las que
se refieren a la remuneracion proporcional.

Asimismo, hemos podido leer en la revista las palabras pronunciadas en el acto de entrega

del XVIII premio Esther Benitez (véanse las intervenciones de Manuel Rico, presidente de

ACE, Marta Sanchez-Nieves, y de las premiadas, Rita da Costa y Julia Osuna); los dos

mencionados textos de Julia Osuna son, por cierto, los mas visitados del trimestre, lo que
da buena idea de que el tema de la precariedad que ambos abordan es una cuestién que
interesa a gran nimero de lectores.

También durante el trimestre hemos seguido colaborando con El Trujaman y hemos
publicado una interesante serie de resefas, la mas leida de las cuales es la de Belén Santana

sobre la obra de José Francisco Ruiz Casanova titulada «Suefian los traductores con ovejas

eléctricas?». No nos cabe duda de que los colegas se interesan tanto por la inteligencia
artificial generativa aplicada a la traducciéon como por la precariedad progresiva de la
traduccion literaria, ambas cuestiones que, inquietantemente, parecen tener en comun mas

puntos de lo que serfa deseable.

Por dltimo, queremos mencionar que en este primer trimestre, y con motivo del aniversario
de la asociacion y de la revista, VASOS COMUNICANTES ha publicado un nimero
extraordinario en papel gracias a la colaboraciéon de mas de una veintena de socios que se
han prestado a conversar y narrar sus experiencias (se puede descargar aqui). Tal como se
anuncia en el prélogo de dicho nimero, VASOS COMUNICANTES tiene intencién de

seguir elaborando charlas similares entre varias generaciones de traductores.

En cuanto al numero 69 que ahora iniciamos, podremos leer en él una crénica del Ojo de
Polisemo, el encuentro bienal entre traductores y estudiantes universitarios, celebrado el
pasado mes de marzo en la Universidad de Vigo, asi como diversos articulos sobre la
profesion. Por ultimo, queremos sefalar que contaremos a partir de ahora con la ayuda

de Alicia Martorell Linares, veterana traductora de dilatada experiencia que se incorpora
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al equipo de la revista. Aprovechamos estas lineas para agradecerle su colaboracion, asi

como la de todos los demas compafieros que se animan a arrimar el hombro, nimero tras

nuamero.

Carmen Franci Ventosa

Codirectora de VASOS COMUNICANTES
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ARTICULOS

AUSENCIA Y PRESENCIA DEL TEATRO ESPANOL
CONTEMPORANEO EN POLONIA

Marta Jordan

Para empezar, quisiera afirmar que en general el teatro espafiol esta tan presente en Polonia
que mis compatriotas suelen usar las expresiones «el perro del hortelano» y «los arboles
mueren de pie» como frases hechas (aunque posiblemente la mayoria ni siquiera sabe a

quiénes se las debe).
Y, sin embargo...

En el afio 1986 la catedratica Urszula Aszyk, destacada historiadora, critica y profesora de
teatro espafiol de la Universidad de Varsovia, afirmaba que: «En los escenarios polacos, a

excepcion del drama lorquiano, se nota una triste ausencia del teatro espafiol del siglo XX».

De la misma opinion, en 2007, o sea veintiun afilos mas tarde, era la profesora Maria Falska,
historiadora del teatro espafiol y latinoamericano de la Universidad Maria Curie-
Sktodowska de Lublin, quien en su articulo «El teatro espafiol del siglo XX en Polonia: dos
traducciones de Luces de bobemia» decia: «El teatro espafiol del siglo XX (con la excepcion de
Garcia Lorca) es un gran desconocido para el lector y el espectador polaco». Y terminaba:
«El teatro espafiol del siglo XX carece de una cuantitativa y cualitativa representacion en
Polonia y por lo tanto (...) queremos invitar a los traductores a emprender la nada facil

tarea de aproximar esta parte de literatura europea al lector polacoy.

Pasados dieciséis anos de esa segunda publicacion, y desde mi perspectiva no de
investigadora sino precisamente de traductora, quisiera demostrar que en la actualidad el

teatro espafiol del siglo XX (y del XXI) si esta presente en mi pafs y que su presencia se ha
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ido afianzando en funcién de las cambiantes condiciones histéricas y politicas de nuestros
paises, durante décadas separados por el telon de acero.

La «ausencia» mencionada por ambas investigadoras no debe extrafiar, ya que, a falta de
relaciones diplomaticas y de contactos directos en el campo de la cultura y la educacion, los
directores de teatro polacos disponian de muy pocas traducciones de obras de dramaturgos
espanoles de la primera mitad del siglo XX y optaban por estrenar clasicos (Tirso de
Molina, Calderén, Lope, Fernando de Rojas), que predominaban en las escenas. Fue
entonces, en el afio 1949, recién terminada la Segunda Guerra Mundial, cuando los
espectadores polacos pudieron escuchar por primera vez la mencionada expresion «el perro
del hortelano» pronunciada en el escenario del Teatro del Ejército Polaco establecido en la
ciudad de L.6dz. El traductor de la obra de Lope fue Tadeusz Peiper, eminente poeta
polaco, muy interesado por la literatura espafola, quien hasta publicaba articulos en la
revista madrilena E/ S0/, pero por lo general los traductores de aquella época carecian de
formacion filologica profesional y debian a factores extrauniversitarios el conocimiento del

idioma castellano.

La situacién en Polonia cambiaba paulatinamente: a partir de los afios cincuenta, sobre
todo tras la muerte de Stalin (1953) y los cambios politicos (1956), se pudo observar una
leve «relajaciény de la censura. Fue entonces, en 1956, cuando se fundo la revista de
dramaturgia contemporanea DLAL.OG, que publicaba traducciones de nuevas obras de

autores extranjeros, constituyendo la principal via de acceso a los teatros polacos.

Fue en esa época cuando mis compatriotas escucharon por primera vez la frase Los drboles
mueren de pie, titulo de la obra de Alejandro Casona. Logré en Polonia un gran éxito debido
a que el papel principal lo interpretaba una gran artista de teatro y cine, Mieczystawa
Cwiklifiska (1879-1972), quien en 1900 debuté en escena y se mantuvo activa durante mas
de setenta afios. A los cincuenta y cuatro afos de edad, en 1933, empez6 su carrera filmica
y particip6 en cuarenta producciones. En el papel de Abuela de la obra de Casona apareci6
por primera vez el 1 de noviembre de 1958 en el Teatro Rozmaitosci de Varsovia. El
espectaculo llegd a tener mas de mil quinientas funciones y fue presentado tanto en Polonia
como en ciudades habitadas por comunidades polacas en los EE.UU. y Canada hasta abril
de 1971. Cabe destacar que a lo largo de los trece afios en que la obra se mantuvo en

cartelera, la actriz padeci6 una progresiva ceguera que logré disimular ante el publico
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gracias a la ayuda de los colegas actores. Falleci6 el 28 de julio de 1972 a los noventa y tres
aflos, quince meses después de haber hecho el papel de Abuela por dltima vez y, en vista de
su perseverancia, siendo el mejor ejemplo de que efectivamente «los arboles mueren de

pie».

Desde el punto de vista de la presencia del teatro espafiol en Polonia, el afio 1951 fue muy
importante, ya que entonces llegd a mi pais un adolescente de trece afios de edad hijo de
exiliados republicanos llamado Fabia Puigserver, que viviria allf los ocho afios
correspondientes a su formacion como artista pintor, escenégrafo y disefiador de vestuario
teatral. Su trayectoria seguramente la conozcan los lectores mejor que yo, solamente quiero
destacar que la citada profesora Falska lo definié6 como «hombre de teatro global». Junto a
¢l, aunque diez afios menor, también en 1951 llegd a Polonia Carlos Marrodan Casas,
quien, a diferencia de Puigserver, se quedo en su patria adoptiva, donde terminé estudios
de Filologia polaca y se convirtio en el gurt de las siguientes generaciones de traductores de
narrativa y teatro espafioles. Aparte de novelas de Garcia Marquez, Vargas Llosa y todo el
ciclo de Zafén (traducidos en colaboracion con algunas colegas), a Marrodan le debemos
las versiones polacas de obras de teatro como: Las bicicletas son para el verano, de Fernando
Fernan-Goémez (1985); E/ concierto de San Ovidio, de Buero Vallejo (1987); Relgj, de Rodrigo
Garcia (1991); Entre tinieblas, de Pedro Almodoévar y Fermin Cabal (1998); Deseo (en

catalan Desig), de Josep M. Benet 1 Jornet (1991); La noche del 0so, de Ignacio del Moral
(2008); Un marido de ida y vuelta, de Jardiel Poncela (2012); asi como nuevas traducciones

de Divinas palabras, de Valle-Inclan (1998) y Yerma, de Garcia Lorca (2008).

Los disturbios sociales y las transformaciones politicas de 1968 y 1970 en Polonia volvieron
a relajar levemente la censura y permitieron una gran agitacién cultural y una apertura de la
cultura polaca hacia el exterior. Fue en esa época cuando en Wroctaw se inaugurd el
Festival Internacional Estudiantil de Teatro Abierto, donde, en sus diez ediciones hasta el
1993, se presentaron en total 177 grupos teatrales de todo el mundo. En 1972, vino el
grupo La Cuadra de Sevilla, el mas destacado teatro independiente espafiol de gira por
Europa, con el espectaculo Quejiv, durante el cual los espectadores polacos pudieron
admirar el baile de flamenco y escuchar el cante jondo. En aquel tiempo, el festival de
Wroclaw fue el tnico evento artistico de esta envergadura organizado en esta parte de

Europa y uno de los mas importantes a nivel mundial.
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Ademas, en los afos setenta desde Polonia se contemplaba con interés el gran movimiento
literario, y hasta social, del booz de la literatura latinoamericana. Dado que muchos de sus
representantes vivian en Espafa, en Polonia crecio el interés por la cultura de la

Peninsula. En las universidades de Varsovia y Cracovia, en 1972y 1975 respectivamente, se
crearon catedras de «Iberisticar; algunos de sus licenciados —como yo, jprimera
promocién!— se han dedicado posteriormente a la traduccion de narrativa y teatro.
Terminada la época franquista y entabladas las relaciones diplomaticas entre nuestros pafses
(1977), los contactos culturales se volvieron mas estrechos y directos. Asi, en 1975, en el
marco del Festival de las Naciones vino a Varsovia el Teatro Marfa Guerrero con los
espectaculos Misericordia, de Pérez Galdoés, y La feria de Guernicabra, de Alfredo Mafas. En
1978 los espectadores polacos tuvieron la oportunidad de ver la representacion por la
companfia del Teatro de la Comedia de Madrid de Yerwa, con la participacion de la gran
artista Nuria Espert, de gira por Europa. La escenografia y el vestuario del montaje
estuvieron a cargo de Fabia Puigserver, que, a pesar de haber vuelto a Barcelona, en los

aflos sesenta y setenta sigui6 colaborando con los teatros polacos.

En 1989, terminado el régimen socialista, Polonia entré en el llamado periodo de transicion
que culminé en 2004 con su adhesion a la UE. Durante los veinticinco afios que separan
estas dos fechas se observé una reorganizacion y reestructuracion de todas las instituciones,
incluidas las culturales, que se abrieron a Occidente. Fue entonces cuando en las principales
universidades polacas, las de Varsovia, Cracovia y Poznan, se iniciaron los Estudios
Catalanes, que formaron una nueva generacion de traductores literarios. En la misma
época, primero en Varsovia (1994) y luego en Cracovia (2004), se inaugurd el Instituto
Cervantes. Con el patrocinio, el apoyo o la cooperacion del Instituto, varias editoriales de
libros o revistas dedican sus paginas a las obras de autores espafoles. A titulo de ejemplo
puedo mencionar la revista mensual DLAILOG, de la que ya he hablado anteriormente, que
dedicé los numeros monograficos 4/1999 y 1/2008 a la nueva dramaturgia espafola. El
Instituto Cervantes colabora también con organizadores de eventos culturales (por
ejemplo, festivales) en los cuales participan artistas de Espafia o América Latina. Ese fue el
caso del espectaculo E/ cartigrafo, de Juan Mayorga (con direccion suya y con la
participacion de Blanca Portillo y José Luis Garcfa-Pérez), que en 2018, gracias a mis

gestiones como traductora de la obra, particip en el Festival Varsovia de Singer. El
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director del Instituto Cervantes de aquel entonces se «rindié» ante mi entusiasmo e hizo

que los organizadores incluyeran el espectaculo en el Festival.

Hablando de festivales, quisiera mencionar uno sumamente importante para la presencia
del teatro espafiol en Polonia: el Festival Internacional MALTA de Poznan. En él se
presentan teatros que ofrecen funciones en los espacios abiertos, teatros alternativos, gff y
experimentales. En el evento, inaugurado en 1991, participaron grupos teatrales de Espafia
como La Burbuja Teatro (1991), Els Comediants (1994), L.a Fura dels Baus con sus
espectaculos M. T.M. (1995), Manes (1998) y Los Nadies (2011), y un teatro callejero de
Barcelona, Discipulos de Morales (2003).

El curador de una de las secciones de la edicion del Festival MALTA de 2014 fue Rodrigo
Garcia, que habia recibido en Wroctaw el Premio Europeo «Nuevas Realidades Teatrales»
en 2009. En aquella ocasién, su equipo, La Carnicerfa Teatro, presenté dos

espectaculos: Accidens: matar para viviry Arrojad mis cenizas sobre Mickey. A Poznan vino con
su obra Gdlgota Picnic, que fue cancelada por el director del Festival, presionado por los
circulos de derecha y la Iglesia, y no llegd a representarse. En respuesta, se formaron en
toda Polonia espontaneamente «Picnics Golgota polacos»: lecturas dramatizadas y
proyecciones de grabaciones del espectaculo. El «picnic» principal tuvo lugar en el centro
mismo de Varsovia, frente al Palacio de Cultura y Ciencia, edificio emblematico de la época

estalinista, y el diatio Gazgeta Wyboreza publico el texto completo de la obra.

La presencia de obras escritas tanto en lengua castellana como catalana, traducidas al
polaco y puestas en escena en nuestros teatros, a mi juicio es muy numerosa. Y es que, a lo
largo de las décadas, la distancia entre nuestros paises ha ido disminuyendo a la vez que
surgfan proyectos y programas de intercambio cultural y educativo comunes, como
Fabulamundi Playwriting Europe (programa de cooperacion entre teatros, festivales y
organizaciones de diez paises de la UE), Erasmus para estudiantes, residencias literarias
para traductores y escritores, invitaciones para participar en reuniones de especialistas en
diferentes ramas de arte, subvenciones de publicaciones, etcétera. A todo ello hay que
afladir —/ast but not least— el rapidisimo progreso tecnolégico (Internet) que nos facilita un

contacto inmediato con todo el mundo y sin el cual ya ni nos imaginamos la vida.
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No era mi intencién preparar este articulo en forma de una guia telefénica, pero parece
conveniente enumerar a dieciocho dramaturgos espanoles que hasta la fecha han
presentado en Polonia mas de una obra, sea en forma de espectaculo completo, lectura
dramatizada, radioteatro, teatro en televisién o publicacion. Los he dividido en funcién del

nimero de obras traducidas y el resultado es el siguiente:

Con doce obras traducidas al polaco: Juan Mayorga —de las que, en parte, me siento
«culpable» como autora de seis de ellas: Hamelin; La tortuga de Darwin, La paz, perpetua; Cartas
de amor a Stalin, Ultimas palabras de Copito de Nieve y, mencionada anteriormente, E/

cartdggrafo. La autora de otras tres traducciones —Ia lengua en pedazos, Animales

nocturnos y Himmehveg— es mi colega Grazyna Wojaczek. Otra colega y amiga mia, la
destacada teatrologa y periodista Kamila Yapicka, en su dosszer tiene también traducciones
de tres obras de este autor: La gran caceria, Coleccion y el ensayo Silencio, que todavia no

llegaron a publicarse ni estrenarse.

Con ocho obras traducidas: Rodrigo Garcia: Relos; Me lego una carta; Arrojad mis cenizas sobre

Mickey, Gdlgota Picnic; Rey Lear, Versusy After Suny Accidens: matar para vivir.

Con seis obras traducidas: Sergi Belbel: Después de la llnvia; Talenr, Caricias, La sangre, Movil, Si
no te hubiera conocido. Traducidas por varios autores y todas estrenadas y presentadas en
diferentes montajes. Ramoén del Valle-Inclan: Divinas palabras; Los cuernos de don

Friolera; Luces de Bobemiay La hija del capitan, Rosa de papel, Las galas del difunto. Publicadas o

representadas en varios montajes y en diferentes traducciones.

Con cinco obras: Lola Blasco: Canicula; Confesion de don Quijote; En el amor y en la guerra; La
armonia del silencio; Siglo mio, bestia mia. Angélica 1Liddell: Yo no soy bonita; Mondlogo necesario para
la exctincion de Nubila Walheins;, Todo el cielo sobre la tierra; E/ ario de Ricardo; Maldito sea el homibre

qute confia en el hombre.

Con cuatro obras: Rafael Alberti: E/ #rébol florido; E/ adefesio; I.a Gallarda; Noche de guerra en el
Museo del Prado. José Ramoén Fernandez: Babilonia, El gue fue mi hermano (Y akolev); Las

Cervantas, Nina.
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Con tres obras traducidas: Paco Bezerra: My Little Pony; Grooming, Muero porque no

muero. Jordi Galceran: E/ método Groholm (jdieciséis afios en la cartelera de varios teatros!); E/
crédito; Fuga.José Luis Mira: A ras del cielo; Barrigay; Eva y Beca dicen que se quieren.

José Sanchis Sinisterra: Marsal Marsal, El cerco de Leningrado; 1 agas noticias de Klamm. Todas

en mi traduccion, las dos primeras estrenadas.

Con dos obras traducidas: Fernando Arrabal: Guernica 'y Oracion. Jacinto Benavente: La
malguerida y Los intereses creados. David Barbero: La vida imposible de Marylin y Un hombre mny

enamorade. Antonio Buero Vallejo: E/ suerio de la razon y El concierto de don Ovidio.

Jordi Casanovas: L.D.1.O.T. Ay Andorra. David Desola: Almacenados y La charca initil.

A todos ellos hay que afiadir a veintiséis dramaturgos del siglo XX que hasta la fecha
llegaron a publicar o estrenar en Polonia solamente una obra, partiendo de José Ruibal,
cuya obra E/ asno se publicé en la revista DLALOG de 1970, hasta Paco Gamez, cuya
obra Praga 1941. Jovenes rubios no paran de gritar frente a mi casa acaba de publicarse en el
namero 3 de la misma revista de marzo de 2023. Otros veinticuatro integrantes de este
grupo (en orden alfabético) son: Antonio Alamo, Pasos; Carles Alberola, Mandibula afilada;
Josep Maria Benet i Jornet, La habitacion del nene; Pedro Almodévar, Entre tinieblas; Inma
Chacén y José Ramon Fernandez, Las Cervantas, Claudia Cedo, Una gossa en el descampat,
Alberto Conejero, La piedra oscura; Carlos Contreras Elvira, La comedia que nunca escribio
Mihura; Marc Crehuet, E/ rey tuerto; Fernando Fernan Gomez, Las bicicletas son para el verano,
Rafael Mendizabal, ;e gusta Schubert?; Miguel Mihura, Tres sombreros de copa; Josep Maria
Mir6, E/ principio de Arquimedes; José Manuel Mora, Nadadores nocturnos; Ignacio del

Moral, La noche del oso; Jaime Salom, La trama; Jordi Sanchez y Pep Antén Goémez, Mitad y
mitad, Alfonso Sastre, E/ cuervo; Miguel Sierva, Palomas intrépidas; Rodolfo Sirera, E/ veneno del
teatro; Esteve Soler, jRevolucion! Contra la ignaldad, Helena Tornero, Fascinacion; Alfonso

Vallejo, E/ cero transparente y Jordi Vallejo Duarti, E/ fest.

Ademas, hay que mencionar a siete autores cuyas obras traducidas al polaco hasta el
momento no llegaron a publicarse ni estrenarse, sino que «esperan su turno» en los
archivos de agencias teatrales o en los cajones de sus traductores. De mi autoria son

traducciones de las obras de dos autores: Marta Buchaca, Las niiias no deberian jugar al fiithol y
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Alberto de Casso, La tarde muerta. Tal es también el caso de Marta Barceld con su

obra Madre®; Carlos Be (Juan Carlos Blanco Garcia) con Origami; Juan Carlos Rubio
con Tres y 10; Alfredo Sanzol con La valentia y Emilio Williams con Camas y mesas, todas
traducidas por Rubi Birden, eminente traductora de teatro y dramaturga (n. 1974), o sea

perteneciente a la generacion de «hijas e hijos» de Carlos Marrodan.

Su «nieta» en la profesion serfa Paulina Eryka Masa (n. 1997), autora de las traducciones de
obras de otros cuatro autores «en la lista de espera», tales como: Juana Escabias con Iz puta
de las mil noches; Dario Facal con Awnticuerpo, Bullying y Breve cronologia de amor, Pablo Remoén

con Los farsantes y Victor Sanchez Rodriguez con Cugeo y Una veg, una casa.

Sumados todos estos nombres se puede ver que el teatro espafiol del siglo XX —y también
XXI — esta representado en Polonia por cincuenta y cinco dramaturgos, cifra que me
parece mas que satisfactoria. Como miembro del gremio de traductores del teatro espafiol
en Polonia creo que hemos hecho bien los deberes y respondimos a la invitacién de la
profesora Falska a «emprender la nada facil tarea de aproximar esta parte de literatura

europea al lector polaco». Podemos decir: Mision cumplida, estimada profesoral

Marta Jordan es traductora de literatura espafiola y latinoamericana en Polonia. Su
actividad data de los afios setenta del siglo XX cuando gand el Primer Premio en el
Concurso Nacional de Traduccién Literaria. Traduce tanto narrativa (Isabel Allende, Julio
Cortazar, Mariana Enriquez y Antonio Skarmeta, entre otros) como teatro latinoamericano
y espafiol (Marta Buchaca, Juan Mayorga, Claudia Pifieiro y José Sanchis Sinisterra, entre
otros). Frecuentemente participa en ferias de libros y conferencias internacionales y es
beneficiaria de residencias literarias. En 2019 la Asociacion Polaca de Autores ZAiKS le

otorgo el Premio Literario por sus méritos en la traduccion.
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XIV ENCUENTRO EL OJO DE POLISEMO

Belén Almeyda

Como ya sabéis, los pasados dias 7 y 8 de marzo se celebré por decimocuarta ocasiéon El
Ojo de Polisemo. El titulo era ambicioso («IT'raduccion y multilingtiismo: Toda literatura es
grande en traducciony), pero, en mi opiniodn, los organizadores, colaboradores y ponentes
superaron con creces cualquier expectativa. La ilusiéon que causaba el encuentro podia

notarse desde los asistentes a las autoridades.

Tras una acogedora inauguracion plagada de humor, empatia y buenos consejos a manos de
Marfa Lourdes Lorenzo, directora del Dpto. de Traduccion y Lingtistica de la Universidade
de Vigo, Itziar Hernandez Rodilla, profesora y representante de la Universidad
Complutense de Madrid, Manuel Reigosa, rector de la Universidade de Vigo, José Monter
Reguera, decano de la Universidade de Vigo, Yolanda Aguiar, concejala de politica social y
turismo del Concello de Vigo, y Marta Sanchez-Nieves Fernandez, presidenta de ACE
Traductores, tuvimos la buena fortuna de escuchar la conferencia inaugural de Helena
Cortés sobre su traduccion de Goethe, presentada por la presidenta de la Asociacion.
Quiero aclarar que cuando hablo de fortuna lo hago a conciencia, porque era una de esas
charlas capaces de despertar el amor por la profesion en cualquiera. Y sé que no es cosa
mia tampoco: en mis entrevistas con los asistentes, hubo quien me hablé de la ponencia

como su momento favorito del encuentro.

Sus razones son faciles de entender. Aun quienes no sabemos ni una palabra de aleman
conseguimos seguir con facilidad los ejemplos que daba Helena y, sobre todo, percibir en
su discurso la pasion que siente por la traduccion. Era inevitable que el corazon se te
colmara de motivacion (y un poquito de envidia sana) al escuchar la conferencia, pues te
hacfa sofiar con algun dia hacer un trabajo tan elaborado con un resultado tan exquisito
como el suyo, o con presentar una obra que te llene el pecho de orgullo tras dejar entre sus

paginas un pedacito de tu alma.
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Y es que la nuestra es una profesiéon que siempre exige mucha dedicacién, pero en especial
cuando se orienta a temas o combinaciones linglisticas que no son las mas populares. Por
eso me parecieron importantisimos los espacios de «Citas con otras literaturas» con Teresa
Benitez (polaco-castellano), Ivan Cuevas (portugués-asturiano), Rocio Moriones (urdu-
castellano), Marfa Ramos Salgado (euskera-gallego) y David Alvarez Martinez (sueco-

gallego), que nos abrfan nuevos mundos dentro y fuera de la traduccion.

Fue dificil decidir a cuales tres asistir (dos el primer dfa y una el segundo) y a cuales dos no.
De hecho, admito que tuve que pedir ayuda para escoger porque quetia ir a todas. Pero
¢quién puede culparme? Esta era la oportunidad perfecta para aprender mas sobre idiomas
que no consiguen la misma exposicion que los mayoritarios. Incluso si dejara de lado lo
increible que era la apreciacioén cultural que se mostraba en cada chatrla y el énfasis que se
les daba a los contextos histéricos pertinentes, o lo interesante de los diferentes desafios
que se planteaban, todavia quedaria la importancia de comprender la batalla constante que
significa la difusion de estos idiomas para quienes se dedican a ellos. El trabajo adicional
que implica para un traductor el tener que «defender» un idioma, proponer obras que
rescaten combinaciones obviadas, conseguir llamar la atencién de editores y lectores por
igual. Lo dificil y necesario que, como comentaba Rocio Moriones, resulta mantener el

interés de un lector que no esta familiarizado con la cultura meta.

Serfa fantastico que esta iniciativa se repitiera a futuro, tanto para alentar a otras
instituciones a suplir la carencia de oportunidades formativas en idiomas distintos a los mas
globalizados, como para empatizar y entender el duro trabajo que asumen algunos de

nuestros colegas.

Precisamente por la necesidad de comprendernos para trabajar mejor juntos también era
esencial contar con mesas redondas tales como «Los engranajes del libro I», moderada por
Lidia Pelayo y formada por Rosalia Grandal (correctora), Laura Saez (editora) y Laura Tova
(ilustradora); y «LLos engranajes del libro II» con Yulia Dobrovolskaya (ELKOST Intl.
literary agency) y Veronica Gareia (Distribuidora Antonio Machado Libros), moderada por
Marta Sanchez-Nieves, quienes en distintos dias tuvieron la amabilidad de comunicarnos

sus propias perspectivas y necesidades dentro de sus respectivos campos. Como es normal,
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las dudas sobre otras areas siempre abundan, y los debates que generan son tan productivos

COMO necesarios.

Por lo que comenté con compafieros asistentes, el sentimiento predominante respecto a las
diferentes profesiones del sector editorial es que existen numerosos vacios que dificultan la
comunicacion entre unas y otras. Se desconoce mucho del proceso de cada trabajo, lo que
conlleva mayores problemas a la hora de colaborar con otros profesionales. Varias
personas me aseguraron que consideran que una de las mayores dificultades de la
traduccion es conseguir contactar y negociar con editores para sacar adelante una propuesta
de traduccion, particularmente cuando no tienen traducciones publicadas que respalden sus
proyectos. Tal como pasa en profesiones mas «tradicionales», en esta también se cae en el
circulo vicioso de necesitar un trabajo para conseguir experiencia, y necesitar experiencia

para conseguir un trabajo.

Al final es (desgraciadamente) cierto que, como autbnomos, tenemos que ejercer muchas
profesiones distintas antes de poder centrarnos en traducir. Tenemos que negociar con los
clientes, revisar los contratos, recordar mil clausulas, aprender de marketing, mantener redes
sociales profesionales activas, llevar nuestros libros contables y otra docena de oficios mas
para realmente tener la oportunidad de seguir formandonos continuamente y ofrecer los
servicios lingtifsticos en los que somos expertos. Ser un traductor es mucho mas que
traducir. Y, por supuesto, desgasta. Es dificil mantenerse al dia con todo, y mas cuando las
tarifas a las que se puede acceder en el mercado actual suelen ser tan precarias como las
condiciones a las que nos vemos sometidos; las mismas que las asociaciones luchan dia a

dia por cambiar.

No voy a mentiros y deciros que me encanta hablar de los pormenores de las leyes, pero,
como os decia, en nuestra profesion es vital mantenerse actualizado y la ponencia «La LPI y
las entidades de gestiény, presentada por Chiara Giordano y a cargo de Pedro Sanchez
Alvarez, director del Departamento de Socios de Cedro, se encargd de echarnos una mano
para procesar mas facil y dinamicamente la informacién que necesitabamos al respecto. No
hay que olvidar que los traductores somos autores, y que la LPI no solo es util de conocer,

sino prioritaria en el desarrollo de nuestra actividad.
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Justo después de esa ponencia tuvimos que cambiar de sede a un edificio de la UVigo
ubicado cerca del puerto, donde se llevo a cabo una mesa redonda bajo el nombre de
«Traducions e literaturas de premio» moderada por Iolanda Galanes y con la participacion
de Marilar Aleixandre, Marfa Alonso Seisdedos, Moisés Barcia y Xavier Queipo. Esta
actividad, ademas de inmensamente informativa respecto al multilingiiismo, el desarrollo de
concursos y los beneficios y consecuencias de ganar un premio, no estuvo en absoluto
exenta de polémica. De hecho, a poco estuvo de transformarse (justificadamente, si me
preguntais a mi) en una batalla campal cuando alguien hablé de la Inteligencia Artificial
como una herramienta y, para colmo, lo hizo bajo la negligente perspectiva de desmentir

que esta afectara negativamente a nuestra profesion.

Serfa imposible resumir todo el debate que se desato a partir de entonces, y mas aun sin
nombrar a nadie, pero creo que basta decir que estas «herramientas» no solo usufructian el
robo de propiedad intelectual, sino que también precarizan aun mas el trabajo de
correctores, traductores, ilustradores y tantos otros profesionales que se ven afectados por
un mercado ingrato que prioriza precio a calidad y que omite la verdadera fuente de

conocimiento con la que se han entrenado dichas tecnologfas.

A partir de ahi, muchos nos fuimos a la cena que se celebro en el Real Club Nautico de
Vigo, donde desde luego no falté tema de conversacion. Yo tuve la suerte de compartir
mesa con Ana, Manuela, Nair, Juan y Jesuds, con quienes me lo pasé genial disfrutando de la
comida entre anécdotas divertidas, alguna que otra receta y sobre todo muchisimas risas. Y,
a juzgar por las caras de felicidad en las fotos que se publicaron en el suplemento de
sociedad del periédico A#kintico, me atreveria a decir que no fui la unica que se entretuvo
hablando con sus compafieros de mesa. De hecho, otra traductora con la que hablé me
menciond lo interesante que fue para ella tener la oportunidad de conocer a Maria Roces
durante la cena, cuanto habia gozado de escuchar sus aventuras, y cémo esto la habia
llevado a darse cuenta de que la mayorfa de los traductores compartimos una vida cutiosa,

multicultural y cadtica.

Al dfa siguiente habfa que madrugar, pero al menos tenfamos buenas razones para hacetlo.
Comenzamos el dia con Jesus Negro Garcia presentandonos la ponencia «Por dénde

empezam de Iria Taibo y Ana Gonzalez Hortelano, que aportaron una gufa completa para
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quienes empiezan a abrirse camino en el mundo editorial y para los que, como yo, siempre

estan tomando nota de nuevos consejos para desarrollar la profesion.

La exposicién también actué como una excelente introduccion a la mesa redonda siguiente,
«lLa voz de las estudiantes», moderada por Marfa Ramos Salgado y compuesta por Ainhoa
Rodriguez, Ana Doval y Alba Rodriguez, una estudiante de grado, una de master y una de
doctorado, que nos hablaban de las similitudes y diferencias de sus experiencias, asi como
de los proyectos que las ilusionaban y las expectativas que tenian respecto a sus actuales o

futuras carreras.

Pudimos tomarnos un descanso para un café antes de volver a escuchar a Liliana Valado
Fernandez presentar la conferencia de Alberto Avendafo, periodista, traductor y
académico de la ANLE (Academia Norteamericana de la Lengua Espafiola), cuya
perspectiva sobre el impacto de la traduccién a lo largo de su vida sin duda quedo
resonando en la mente de varios de nosotros. A mi, por lo menos, me parece memorable el

concepto de ser un traductor, aun antes de convertirse en uno.

Tras el almuerzo tuvo lugar una de las ponencias de las que hablé antes, la segunda parte de
«Los engranajes (...)» y un poquito después fue el turno de Susana Schoer Granado,
ganadora del V Premio de Traduccién Universitaria Valentin Garcfa Yebra, quien luego de
ser presentada por Bruno Mattiussi nos dio una charla muy interesante sobre su traduccion
del tercer libro de Gods and Fighting Men: The Story of the Tuatha de Danaan and of the Fianna of
Ireland, una recopilacion de cuentos y relatos orales de origen gaélico llevada al inglés por la
autora Isabella Augusta Gregory (Lady Gregory). Nos hablé de las dificultades de traducir
un relato con estilo épico, el dialecto del inglés del que tradujo y cémo consigui6 adaptarlo
de forma precisa, y de los problemas que se encontré con sus respectivas soluciones.
Ademas, nos habl6 un poco de su proceso, y nos puso en contexto sobre la cultura y

mitologfa de Irlanda, asi como respecto a algunas de las caracteristicas del idioma gaélico.

Luego de una pausa para el café y una dltima «Cita con otras literaturasy, llegd el momento
de la clausura oficial del encuentro, a cargo de Jesus Meirifio, profesor y secretario del
Dpto. de Traduccién y Lingiistica de la Universidad de Vigo, Chiara Giordano,

vicepresidenta de ACE Traductores, y Beatriz Valverde, representante de la Universidad de
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Valladolid, campus de Soria. Durante la despedida se destaco la innegable importancia de
estos encuentros con profesionales y estudiantes, asi como de crear redes y participar en la
vida asociativa para combatir la soledad inherente a nuestra profesiéon. También se anuncié
el proximo Polisemo, que se celebrara en la Universidad de Valladolid en la primavera del

2026.

A continuacién, Claudio Rodriguez Fer, poeta y profesor de la Universidad de Santiago de
Compostela, nos deleité con un recital multilingtie de su poema original A cabeleira, que ya
ha sido traducido a mas de 70 idiomas como parte de un proyecto colaborativo por la

diversidad lingiifstica.

Por ultimo, se llevo a cabo el sorteo anunciado por ACE Traductores, en el que se repartio
una licencia de memoQ) (1 afio), una licencia de Phrase (1 afio) y un curso de traduccién
literaria en Calamo&Cran. Ademas, se sortearon muchos libros (no sabria decir cuantos),

que fueron a parar a docenas de afortunadas manos.

He de decir que algo que disfruté mucho fue que, a lo largo del encuentro, se dictaron
ponencias tanto en castellano como en gallego. Yo no sé gallego, pero en mi experiencia
suele resultar relativamente facil de entender para los hispanohablantes, y me resulté un
gusto tener la oportunidad de acostumbrar el oido a un idioma tan bonito. Ademas,
tratandose de un evento que suele reunir a profesionales y estudiantes a escala nacional, me
pareci6 una decision especialmente acertada que aportd su granito de arena a la necesaria

normalizacion lingtistica del gallego.

A mi parecer este encuentro abrié muchisimos espacios de discusién y fomento la
necesidad de crear y buscar en los asistentes. Durante mis pesquisas escuché a traductores
noveles dar muy buenas ideas de lo que les serfa util para dar los primeros pasos en la
profesion: un manual sobre coémo internarse en el mundo editorial, causar una buena
impresion y qué fallos deberfan evitar, una guia de herramientas que ayudara a construir
glosarios, encontrar recursos y descubrir nuevos métodos de trabajo, asesoramiento sobre
subvenciones y becas de residencia, mas oferta formativa y, sobre todo mas encuentros

como este, durante los cuales no solo puedes conocer a tus colegas sino también conseguir
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puntos de partida para investigar nuevas referencias y materiales a través de las

recomendaciones.

Los traductores mas experimentados con los que hablé, por su parte, me dejaron muy
buenos consejos para abrirse camino en esta carrera. Una traductora recomendo leer
mucho, creer mucho en ti mismo y tirar por lo alto al buscar editoriales, para que el trabajo
que tanto te costo traducir no se pierda. Otra aconsejaba buscar tu propio camino: a
algunos les funciona buscar un nicho, a otros saber un poco de todo. Haz lo que te

funcione a ti.

El sentimiento generalizado es sin duda positivo. La mayoria habla de una intensa
sensacion de gremio entre los profesionales del sector editorial, entre los cuales el trato es
cercano y colaborativo, y se presta para debatir temas polémicos y de actualidad en absoluta
confianza. Varias personas comentan que se sienten apoyadas por sus colegas, de quienes
aprenden constantemente, y recalcan lo importante que ha sido para ellas poder contar con
la ayuda de profesionales con mas experiencia que no solo les dan consejo, sino que
comparten los secretos de la profesion. Segun dicen, y estoy de acuerdo, se puede percibir
la pasion de los traductores por su carrera. Las ganas de crear, producir y compartir, la
pasion que alimenta esa curiosidad latente y casi obligatoria que incubamos en nuestro
corazon y desatamos al trabajar en un nuevo proyecto. La misma que nos lleva a buscar
conocimientos y reflexionar sobre nuevas culturas o realidades que luego incorporamos en
nuestra obra, la misma que nos incita a cuestionarlo todo y mantener la mente abierta. La

misma que, a fin de cuentas, hace del perfeccionismo un arma de doble filo.

Yo espero que sea también esa misma pasion la que nos lleve a seguir luchando por
condiciones laborales 6ptimas que permitan que este trabajo a tiempo completo deje de
pagarse como un pasatiempo, para que algun dia podamos ver nuestro trabajo justamente
retribuido sin sacrificar nuestra salud mental, nuestra vida privada o nuestra estabilidad

economica.

Lo cierto es que me llevo muchisimas cosas de este Ojo de Polisemo. Me llevo recuerdos,
deberes, sonrisas, miles de aprendizajes, motivacion y, mas que nada, suefios. Los mios, que

no son pocos, y los de las personas que me confiaron cuales serfan sus proyectos de

24



VASOS COMUNICANTES NUMERO 69 PRIMAVERA 2024

traduccion de ensueno. Para Rocio Moriones, seria E/ divin de poesia de Mirza Ghalib.
Gabriela Berini querria aprender ruso solo para traducir Anna Karenina. Para Inma Blanquer
serfa L homme le plus flippé du monde de Théo Grosjean, mientras que Cristina Cosmed suefia
con cualquier trabajo que pueda satisfacer sus ganas de aprender. A Belén Iglesias-Arbor le
encantarfa traducir a Marfa Duenas, y Alma Lopez Figueiras no tard6 un instante en
responderme que serfa una version de chino a gallego de Diario de un loco de Lu Xun. Isolda
Morillo suefia con reivindicar historias que no han sido contadas, como aquellas que relata
la poesia obrera china y que jamas han llegado al espafiol. Por ultimo, Marfa Ramos Salgado
adora el estilo actual y divertido de Jane Austen y sin duda escogeria cualquiera de sus
obras.

Para cerrar con el pecho lleno de esperanzas y suefios, y por si las necesitais tanto como yo,
quiero compartir con vosotros dos maravillosas perlas de sabiduria que escuché entre los

asistentes y que pienso atesorar en mi corazon para siempre:

«lLas anécdotas y los cambios estan en el encuentro humano.

«Se trata de hacer las cosas lo mejor que sepas siendo consciente de tus limitaciones
personales y las limitaciones que tienen las condiciones materiales en las que estés. (...) Los
traductores tenemos unos criterios altisimos, e intentamos ir mas alla del mas alla, asi que
hay que intentar ser buenos con nosotros mismos. Podrias hacer mas, si, siempre se puede

hacer mas, pero has hecho suficientey.

Belén Almeyda (Santiago de Chile, 1991) se especializa en la traduccion de juegos de rol.
Se gradud en Traduccién e Interpretacion Bilingtie en la Universidad de Artes, Ciencias y
Comunicaciones (2015), y cursé el Master en Traduccion Literaria en la Universidad
Complutense de Madrid (2018). Actualmente reside en Vigo, Espafa. Se declara fanatica de
la literatura fantastica, el rol, los gatos, la mitologia y las peliculas de terror. Algunas de sus
traducciones publicadas son 7’ Mar: E/ Nuevo Mundo, Forbidden Lands: Ia Cripta del Mago
Melificado y Fate Condensado.
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CRONICA DESACTUALIZADA DE UN POLISEMO «EN»
Y «<SOBRE» LA PERIFERIA

Teresa Benitez Rodriguez

Desde que regresé de Vigo, de El Ojo de Polisemo, hace ya tres semanas, he andado

queriendo encontrar un rato para escribir una breve crénica sobre el encuentro. Pero han
ido pasando los dfas y, abducida por una avalancha de traducciones que no he podido
descuidar —viendo el modesto estado de mis cuentas—, me he prometido que de este
Domingo de Pascua no pasa, que la crénica sin actualidad no es tal. ¢O si? Buena pregunta

para hacerle al gran cronista polaco Ryszard Kapuscinski.

En todo caso, heme aqui, a medianoche, contandoos cémo de bien estuvo el Polisemo.
Después de un viaje de doce horas en tren desde la periferia suroccidental hacia la periferia
noroccidental (una linea recta en el mapa, pero el sistema ferroviario obliga a pasar por el
centro, Madrid), lo primero que me sorprendi6 de Vigo fue que la estacion de trenes es un
centro comercial. Una sube las escaleras mecanicas y se topa con un vestibulo lleno de
escaparates iluminados —y eso que, en ese momento, era ya casi madrugada—, y tiendas

de las populares marcas del emporio con raigambre gallega.

Pero solo fue al salir del centro comercial-estacién por las puertas automaticas, cuando de
verdad sentf que habia llegado a Galicia: orballaba, esto es, lloviznaba, chispeaba, garuaba.
Y fui presa, entonces, de un rapto de euforia, senti que se estaba obrando un milagro, y no

exagero, palabrita. Entiéndaseme, vengo de Andalucfa, jay, mi seca y pajiza Andalucial

Aqui haré un inciso temporal. En el momento en el que esctibo estas palabras, me
encuentro en Sevilla, donde no ha parado de llover torrencialmente toda la Semana Santa.
Algunos devotos de la tradicion cofrade se lamentan ante estas aguas, pero yo creo que
Dios (se interprete este concepto como se interprete) ha tenido un bonito gesto al elegir su

semana grande para dejar constancia de que ha escuchado nuestras plegarias de lluvia.
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Pues bien, como decia, la verde Galicia me recibi6 con agua, y bajo su manto transcurtio

todo el Polisemo.

Empezamos el jueves con un animado pase de testigo de los organizadores del Polisemo
anterior —Universidad Complutense de Madrid, representada por Itziar Hernandez
Rodilla— a los del actual —Universidad de Vigo, con la directora del Departamento de

Traduccién y Lingtiistica, Lourdes Lorenzo, a la cabeza—.

La conferencia inaugural estuvo a cargo de Helena Cortés, a quien presenté Marta Sanchez-
Nieves. La profesora Cortés desentrafié algunos detalles de su traduccion de Fausto de
Goethe y explico las definiciones que el genio aleman hace en E/ divin de Oriente y

Occidente (obra por cuya traduccion Cortés gand en 2021 el Premio Nacional a la Mejor
Traduccién) sobre el concepto mismo de «traduccién». Con una buena dosis de empatia,
como gran traductora que es, Helena adapt su ponencia a un publico de traductores que,
en su mayoria, no saben aleman. Pero abrir este Polisemo con una traducciéon de una
lengua distinta del inglés no era asunto baladi, pues el lema de esta edicion rezaba

ast: Traduccion y Multilingiiismo: Toda literatura es grande en traduccion. Se trataba, a mi parecer, de
salirse de la inercia impuesta por las l6gicas mercantilistas y mirar hacia otras latitudes, otras

sonoridades, otras visiones del mundo, en fin, hacia la periferia.

Esta es la idea que subyacia en el segundo encuentro de la mafana: las citas con otras
literaturas. Varios traductores de lenguas «minoritarias», distribuidos en diferentes aulas, se
encontrarfan con los asistentes al congreso, organizados en grupos pequefios (si se trataba
de citas, habia que crear algo de intimidad). Las combinaciones lingiifsticas convocadas eran
portugués-asturiano, urdu-castellano, euskera-gallego y polaco-castellano. Y los ponentes
citados eran, siguiendo el orden de las combinaciones, Ivan Cuevas, Rocio Moriones, Maria
Ramos Salgado y quien escribe esta crénica. De las citas solo puedo hablar de la mia, muy a
mi pesar, ya que estoy segura de que habria surgido algo especial con las demas
combinaciones, mas que exoticas, para mi gusto. Y para generar un poco de intriga, me
limitaré a decir de la mfa que hubo mucha quimica, curiosidad, preguntas, y que entre el
publico se encontraban las traductoras de chino Alma Loépez e Isolda Morillo, quienes
comentaron sus dificultades a la hora de acceder al sector editorial del gigante asiatico.

Querian descubrir como lo habia hecho yo con el polaco. Pero, tras escuchar su historia, he
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de reconocer que mis fatigas para lograr publicar traducciones del polaco son meras

bagatelas al lado de las suyas.

Pausa para el almuerzo. Esto es importante mencionarlo porque jqué dicha compartir
comida (jy gallega!) con colegas! Amiga traductora, ¢con quién has almorzado hoy? ¢Le has
contado a alguien que has echado dos horas tratando de traducir una frase en condiciones y
ain no has dado con la tecla? ¢Has prevenido a alguna colega sobre la empresa que, tras tu
baja de maternidad, nunca mas te asigno trabajo? ¢Has escuchado la experiencia de una
intérprete de maestros yoguis indios? ¢ Te has comido un plato de grelos junto a Maria
Roces, la unica (en el sentido de «sin otra de su especie», pero también de «extraordinariay)
traductora de albanés a castellano que existe? Pues eso, juntarse con otros traductores es un

elixir para la salud mental.

Asi, dichosos de estar juntos, comenz6 la segunda parte de la jornada. Primero asistimos a
la mesa redonda sobre los engranajes del libro, moderada por Lidia Pelayo. La correctora
Rosalia Grandal, la editora Laura Sdez y la ilustradora Laura Tova nos trasladaron, con la
musicalidad de la lengua gallega, a sus esforzadas realidades profesionales que pueden

resumirse en tres palabras: pasion, profesionalidad y abismos —financieros, sobre todo—.

A continuacion, Chiara Giordano presentd a Pedro Sanchez Alvatez, director del
Departamento de Socios de Cedro. Con un lenguaje claro —muy de agradecer—, Pedro
nos acerco la Ley de Propiedad Intelectual y nos ilustré sobre la importancia de pertenecer

a Cedro como mecanismo de solidaridad y de garantia de dignidad para los autores.

Entrada la tarde, nos trasladamos al Edificio Redeiras, en el centro de Vigo, donde se
celebr6 una mesa redonda abierta al publico titulada «Traducciéns e literaturas de premion.
Iolanda Galanes present6 a los galardonados Marilar Aleixandre, Marfa Alonso Seisdedos,
Xavier Queipo y Moisés Barcia, este ultimo también editor. Pese a los problemas de
sonido, conocer la experiencia de estos profesionales fue, cuando menos, enriquecedor,

constructivo y polémico. Al final de la sesion, sali6 a relucir el innombrable tema (a la

popular cancioncilla de Ana Flecha me remito), y entre el publico varias compafieras

alzaron la voz para llamar a las cosas por su nombre: no consideremos herramienta lo que,
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en verdad, es un colosal robo de la propiedad intelectual. Y, bueno, viendo que se hacia

tarde, concluimos que era mejor sacar los cuchillos ya en la cena.

En el elegante Club Nautico de Vigo, entre empanadas, pescados y albarifio, volvimos a ser
felices. Querida compafiera, si alguna vez vas al Club Nautico de Vigo, no dejes de ir al

bafio de damas: te sentiras en el tocador de un camerino de la época dorada de Hollywood.

Y la noche acabd, como no, en un bar, de madrugada. Aunque parece que no la quemamos,
en comparacion con las parrandas de otros Polisemos, pero eso, mejor que lo cuenten

otras.

Jests Negro inaugurd la jornada del viernes presentando «Por donde empezar», una charla
en la que las traductoras Iria Taibo y Ana Gonzalez Hortelano ofrecieron consejos
inspiradores e informaciones utiles para abrirse camino dignamente en este oficio. A
continuacién, Marfa Ramos presenté una mesa redonda con tres estudiantes de los
distintos ciclos de Traduccion —Ainhoa Rodriguez, Ana Doval y Alba Rodriguez— que
expusieron sus proyectos y comentaron sus expectativas y planes de futuro. En la charla se
abordo también la conjuncion traduccion y maternidad, estupendo tema para ese dia, 8 de

marzo.

LLa mafana termind con una mas que estimulante conferencia a cargo de Alberto
Avendafio, a quien present6 Liliana Valado. Con mucha retranca gallega, Avendafio,
fundador del grupo Rompente, traductor, periodista y director de E/ Tiempo Latino —
publicacién en castellano perteneciente al grupo de The Washington Post—, gloso las
numerosas vicisitudes que le han llevado a convertirse en un reconocido y prolifico

intelectual de las letras gallegas cuyo natural modo vital es «traduciendon.

Durante el almuerzo, se produjo una maravillosa serendipia. Me senté junto a la profesora
Iolanda Galanes quien resulté ser amiga de Maria Filipowicz, traductora de gallego a polaco
y nieta de mi autor fetiche, Kornel Filipowicz. No me canso de decitlo: hay que comer

entre traductoras.
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La jornada continué con la segunda parte del coloquio «Los engranajes del libro», que
conto con la participacion de Yulia Dobrovolskaya, de la agencia literaria Elkost, y
Veroénica Garcfa, de la distribuidora Antonio Machado Libros, moderadas por Marta
Sanchez-Nieves. Yulia conté su experiencia publicando libros rusos en Espafia, una mision
nada facil en los tiempos que corren. Por su parte, Verénica habl6 de la variada casuistica
que genera la maquinaria de la distribucion, la insostenibilidad de la produccién de libros y

la alternativa de una distribucién mas pequefia, personalizada y cuidada.

Seguidamente, Bruno Mattiussi present6 a_Susana Schoer Granado, ganadora del Premio

Complutense de Traduccion Universitaria Valentin Garcia Yebra. Susana present6é con
detalle, incluso con musica, algunos aspectos de su traduccion del libro tercero de Gods and
Fighting Men: The Story of the Tuatha de Danaan and of the Fianna of Ireland de Lady Gregory, que

le vali6 el mencionado galardén.

A continuacion, acudimos a la segunda sesion de las citas con otras literaturas, que esta vez,
ademas de los traductores de las combinaciones ya mencionadas, cont6 con la presencia de

David Alvarez, traductor de sueco a gallego.

Y asi, bajo el tamborileo de la lluvia viguesa, la tarde llegd a su fin con la clausura del

encuentro y un sorteo de libros —traducidos, como no podia ser de otra manera—.

Desde aqui, gracias a quienes han hecho posible esta fructifera y bien avenida xuntanza.
Qué pena no haberme podido despedir de todos los colegas, profesores y estudiantes con
los que entreteji una cosa u otra. Es alentador constatar que no somos pocos los que
estamos tratando de dar voz a otras sensibilidades que escapan a la norma: toda una labor

de resistencia.

Y como esto es una cronica y, por ende, me debo a la verdad (¢no, Ryszard Kapuscinski?),
no puedo contar mas, ya que tuve que poner pies en polvorosa rumbo a Santiago de
Compostela. Al dia siguiente despegaba mi avidn a casa, donde me esperaba el cumpleafios
de mi hijo. Menudo cambio de chip, llegar a Sevilla con tremenda dosis de adrenalina y
presa del sindrome de Stendhal, tras el garbeillo que alcancé a darme por las calles

empedradas de un Santiago pasado por agua. Pero yo, a la lluvia, ni chistarle.
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Teresa Benitez (Sevilla, 1979) es traductora de inglés, polaco, francés y portugués a
espanol. Licenciada en Periodismo y en Traducciéon e Interpretacion, desde 2014, ejerce
como traductora autbnoma todoterreno y combina proyectos de traduccion técnica y
comercial con la traduccion literaria. Ha traducido varias novelas graficas, relatos, novelas y
ensayos, y cultivado los géneros de ficcion, erdtica y epistolar. Es la voz es castellano de

Kornel Filipowicz.
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¢TEATRO EN VERSO EN EL SIGLO XXT?

Joan Sellent Arus

Conferencia a cargo de Joan Sellent pronunciada en el marco del Simposi Internacional d’Estudis Escénics

2021: Tradicio i llengna — (14-10-2021).

Joan Sellent, basandose en su experiencia de traductor de textos teatrales y convencido de que el verso, lejos
de ser un simple adorno, potencia el disfrute estético y la eficacia de la recepcion, reivindica —e ilustra con

¢jemplos— la conveniencia de mantener la forma versificada cuando se traduce para la escena un original

escrito en verso, y que la opcidn de la prosa, por el contrario, estd condenada a empobrecerlo y a

recargarlo. Asimismo repasa los criterios versificadores que caracterizan el teatro inglés isabelino y el teatro
[francés neocldsico, a la par gue las estrategias que se han adoptado para trasladar dicho teatro a otras

lenguas, épocas y culturas.
En el siguiente enlace se puede oir la conferencia en directo.
Traduccion al castellano de Concha Cardefioso Sdenz de Miera.

Es bien sabido que escribir teatro en verso en el siglo XXI constituye una rareza, pero no
por ello se puede afirmar que sea una actividad extinta por completo. Hace siete afios, en el
Unicorn Theatre de Londres (un teatro orientado especificamente a un publico joven), se
estrend la obra Hanna, del dramaturgo inglés Chris Thorpe, una recreacién moderna

del Doctor Fausto de Christopher Marlowe, en un lenguaje rabiosamente actual pero con la
particularidad de que el texto estaba escrito en verso en su totalidad, concretamente en la
modalidad del pentametro yambico, el modelo predominante y casi unico en la época de
Marlowe, Shakespeare y demas dramaturgos isabelinos, y que en adelante

denominaremos decasilabo para entendernos mejor.

La obra fue un éxito entre el publico, joven en su mayoria, al que iba destinada, pero esta
produccion tiene otra peculiaridad que mas de un critico supo advertir y que resulta muy

significativa: en todo el proceso de promocion y publicidad del montaje no se mencioné en
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ninguna parte ni en ningin momento que el texto era en verso. Es evidente que los
productores no querian arriesgarse a explicitar una caracteristica que, a su entender, podia
ejercer un efecto disuasorio entre parte de los jévenes espectadores potenciales, y no era
cosa de poner en peligro los ingresos de taquilla. De esto se puede extraer una conclusion
muy clara que responde a un prejuicio perfectamente extrapolable a todo el teatro que se

hace en el mundo occidental: «Hoy dia el teatro en verso no vende».

Asi pues, el publico fue a ver Hanna de Chris Thorpe sin saber que se trataba de una obra
en verso y, en el transcurso de la funcién, creo que pocos espectadores lo detectarian. Pero
lo bueno es que, por lo que dicen las crénicas, la mayoria del pablico salié entusiasmada del

teatro.

Y es evidente que el verso no tuvo un papel menor en el éxito de la obra y en la buena
acogida del publico. Aunque los espectadores no fueran conscientes, se les habia ido
acomodando el subconsciente a un flujo verbal y a unas cadencias ritmicas que hacfan
especialmente agradable la recepcion del texto, y, por lo tanto, mas creible. El veterano
actor inglés Ian Mckellen, que ha interpretado a Shakespeare y a sus contemporaneos todo
lo que ha querido y mas, constata este hecho de la forma mas diafana. Dice (traduzco del
inglés): «El ritmo y la fluidez del verso hacen el texto mads atractivo para quien lo escucha y

ayudan al actor a mantener la atenciéon del pablicon.[1]

Pero lo cierto es que, tal como acabamos de decir, en el teatro actual, los textos originales
en verso son excepciones que se pueden contar con los dedos de las dos manos, y nos
sobrarfan. Citemos, como mas cercanas a nosotros en el tiempo y en el espacio, una obra
de un autor tan transgresor como Steven Berkoff, Decadence, escrita en verso —y con rima,
ademas—, impecablemente traducida al catalan hace poco por Neus Bonilla y Carme
Camacho conservando la versificacion y la rima. Y La Béte, de David Hirson, un texto
escrito a finales del siglo XX integramente en versos rimados, en el que me entretendré un

poco mas adelante porque hace unos cuantos afios me encargaron su traduccion al catalan.

En realidad, hoy dia y desde hace muchos afios, quienes mas textos teatrales escribimos en
verso somos los traductores. O al menos somos los que tenemos mas ocasiones de hacetlo,

gracias sobre todo a la asiduidad de los clasicos en nuestros escenarios. Yo mismo he
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recibido encargos de traduccién de doce textos escritos integra o mayoritariamente en
verso: diez obras de Shakespeare, [ojpone, de Ben Jonson, Peer Gynt, de Henrik Ibsen, y el
que acabo de nombrar de David Hirson. En la mayoria de estos encargos no me
especificaron si querfan una versién en verso o en prosa, pero en todos los casos opté por
respetar la versificacion cifiéndome o alejandome mas o menos de los patrones métricos
del original, pero sin renunciar nunca al verso. Estoy sinceramente convencido de que
traducir en prosa un texto que se escribié en verso —y sobre todo si se trata de una version
destinada a la escena— es una opcion que, por mucho empefio que ponga el traductor,
comporta desde el principio un empobrecimiento y una reduccién de su potencial estético

y comunicativo. Voy a intentar argumentar esta conviccion y avalarla con algunos ejemplos.

St hoy dia el teatro en verso es una excepcion, en la época de Shakespeare era la norma.
Uno de los motivos por los que los dramaturgos recurrian mayoritariamente al verso era de
caracter pragmatico: el texto versificado facilita la memorizacién a los actores. Esto es un
hecho sobradamente demostrado (y muchos actores me lo han corroborado
personalmente), pero serfa insensato pensar que la presencia del verso en las obras teatrales
termina aqui, en esta funcién puramente nemotécnica: solo tenemos que recordar las

palabras del actor shakespeariano Ian McKellen, que he citado hace un momento.

Sin embargo, el grado de perceptibilidad del verso varia considerablemente de unos textos
dramaticos a otros, segun los criterios de versificacion que se utilicen. Pongamos solo dos
ejemplos diametralmente opuestos: por una parte, el teatro de Shakespeare y sus
contemporaneos, en el que el verso sin rima en la mayorfa de los casos crea una cadencia
ritmica que el espectador percibe mas en el sustrato que en la superficie; por otra, la
tradicion francesa del teatro neoclasico en verso, que se apoya en un esquema tan regular y
distinguible —alejandrinos rimados de dos en dos— que el consciente y el oido del
espectador detectan el artificio al instante; y no solo lo detectan, sino que, tan pronto como

entran en el juego, lo esperan y lo exigen.

Si repasamos la historia de las traducciones de estos textos teatrales, vemos que hay toda
clase de opciones: tanto de los isabelinos ingleses como de los neoclasicos franceses
encontramos un repertorio amplisimo de traducciones a todas las lenguas, ya sea en verso

—con un abanico completo de pautas versificadoras distintas— como en prosa. Mucho me
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sorprendi6 que, nada mas terminar la Segunda Guerra Mundial, un escritor de la talla de
André Gide hiciera una versiéon de Hamlet en prosa, y a la sorpresa se sumo un cierto
temblor de piernas cuando lef que Gide habia renunciado al verso porque no se vefa capaz,
y que por eso habia optado por lo que llamaba la «prosa ritmica». Y ¢por qué el temblor de
piernas? Pues, porque, cuando me enteré de su decision, estaba yo precisamente en pleno
proceso de traducir la misma obra en verso, cosa que ni todo un André Gide se habia
atrevido a hacer. En esos momentos me consideré un impostor afectado y

desmesuradamente arrogante.

Pero tampoco se trataba de sucumbir al sindrome del impostor. Lo que me imagino —
aunque tenga que quedar en el terreno de la simple conjetura— es que, para André Gide,
traducir Hamlet en verso debia de comportar el deber ineludible de hacerlo respetando
estrictamente el patron métrico y las fronteras del original, cosa que, sin la menor duda, es
un trabajo titanico, por no decir quimérico. Y, por descontado, yo no pretendia hacerlo asi
ni remotamente. Un traductor debe tener los pies en la tierra y ser consciente de sus

posibilidades y de sus limitaciones.

Los criterios de versificacion que me sentia capaz de aplicar sin fracasar estrepitosamente, y
que en realidad he aplicado a todas las obras teatrales de Shakespeare que he traducido, asi
como a Volpone de Ben Jonson y a Peer Gynt de Ibsen, eran los que ya he descrito en mas de
una ocasion y coinciden basicamente con los que utiliza Salvador Oliva en sus traducciones
del teatro completo de Shakespeare, una pauta versificadora que Gabriel Ferrater ya habia

iniciado en la versioén de los primeros actos de Coriola.

Es la combinacién de versos de distintas medidas, pero con predominio del decasilabo, y
siempre con silabas pares. Para ilustrarlo con un breve ejemplo, he elegido un fragmento de

un soliloquio de Edmund, uno de los personajes de E/ rey Lear. El original dice asi:

[...] Why brand they us

With base? with baseness? bastardy? base, base?
Who, in the lusty stealth of nature take

More composition and fierce quality

Than doth, within a dull, stale, tired bed,
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Go to th’creating a whole tribe of fobs

Got ‘tween asleep and wake?

Una version muy literal podria ser mas o menos:

[...] Per que ens posen la marca

De vils? De vilesa? De bastardia? Vils, vils?

Si en la furtivitat luxuriosa de la natura adquirim
una millor constitucié i una qualitat més ferotge
que els que, dins un llit monoton, ranci, cansat,
s’ocupen de crear tota una tribu de ximples

obtinguts entre el son i la vetlla?

Esta version respeta escrupulosamente las fronteras del verso original, pero en realidad
ningun verso se puede considerar un verso catalan. Se crea la ilusién tipografica del verso,
pero lo cierto es que es una traduccién en prosa. Si renunciamos a esta ilusion visual, el

texto adopta esta forma:

... Per que ens posen la marca de vils? De vilesa? De bastardiar Vils, vils? Si en la furtivitat
luxuriosa de la natura adquirim una millor constitucié i una qualitat més ferotge que els
que, dins un llit monoton, ranci, cansat, s’ocupen de crear tota una tribu de ximples

obtinguts entre el son i la vetlla?

La fluidez de los decasilabos del original desaparece por completo y el discurso se alarga y
se arrastra mucho mas (que en el original). Pero, sin duda, esta versiéon pone en evidencia
una cosa que es uno de los problemas mas dramaticos de la traduccion del verso inglés al
catalan o a cualquier lengua romanica: que el numero de silabas se dispara, salen frases muy
aparatosas y el ritmo cojea por todas partes. Esta opcion (la que prioriza la maxima
literalidad posible y la conservacion de las fronteras del verso en detrimento del ritmo) se
observa en algunas traducciones destinadas a la publicacion, sobre todo en ambitos
académicos; pero, cuando el destino es el escenario, creo que se puede afirmar que la
morosidad del texto enmascara la recepcion oral y el disfrute estético, y, a mi entender, una
version como esta solo es valida como paso previo a una versiéon métrica que se deslice

mejor sobre el escenario. Una vez asimilado el sentido y sin perdetlo de vista, se modifican
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las frases para aligerarlas y conseguir un ritmo de verso catalan. Con estos objetivos en

mente, en la segunda fase llegué al siguiente resultado:

... Per qué ens pengen

la marca de bastards, de vils, de miserables?
Per que, si la passio furtiva i natural

ens ha fet més energics i atractius

que un llit monoton, fatigat i ranci,

que fabrica una tribu de cretins

entre el son 1 la vetlla?

Esta version se aleja mas de la literalidad, pero convierte cada linea en un verso
combinando alejandrinos y decasilabos. Es evidente que, para que un texto en verso
funcione al transmitirlo oralmente, es necesario decitlo con la elocuciéon adecuada, pero
también tal como esta escrito, sin afiadir ni quitar ni una sola sflaba y sin recurrir a
sin6nimos ni cambiar el orden de los elementos de la frase de manera que varie el nimero
de silabas y, en consecuencia, destroce la métrica. Por ejemplo, si en el cuarto verso de este
fragmento, en vez de decir: «ens ha fet més enérgics 1 atractitus» el actor dice: «ens ha
tornat més enérgics i més atractius» o «ens ha fet més atractius i enérgics», se destruye el

verso decasilabo y se resiente la cadencia ritmica del texto.

Esto no significa que, como traductor, considere intocable el texto que he elaborado. Al
contrario: siempre he estado abierto a cualquier propuesta de cambio en las primeras
lecturas y antes de fijar todo el texto, e incluso en el transcurso de los ensayos, pero con la
unica condicién de que cualquier cambio no tenga efectos negativos en la métrica.
Evidentemente, para conseguirlo (y si el director es sensible a la importancia del verso, caso
que se da a menudo, pero no siempre), no hay mas remedio que confiar esos cambios al

propio traductor o someterlos a su aprobacion antes de datlos por validos.
Por descontado, este requisito es mas ineludible ain cuando se trata de textos en verso
bl

rimado, como es el caso de la otra categoria de teatro en verso que he mencionado antes: la

del teatro neoclasico francés del siglo XVII, cuyos maximos exponentes son Corneille,
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Racine y Moli¢re. Por ejemplo, si en una representacion de Le Misanthrope de Moliere el

publico oye:

et la plus glorieuse a des régals peu chers,

sabe que el alejandrino siguiente tiene que terminar en -¢7s a la fuerza, y el breve compas de
espera hasta que llega la palabra que ha elegido el autor es un estimulo que, sin duda, le

activa la imaginacion y le mantiene la atencion y el interés por los enunciados.

Cumpliendo rigurosamente las reglas del juego, Moli¢re escribié a continuacion:

Des qu’on voit qu’on nous méle avec tout Punivers.

Si por negligencia o por alguna razén estrambética el actor no se cifiera estrictamente al

texto y dijera, por ejemplo:

Des qu’on voit qu’on nous méle avec tout le monde,

serfa una infraccion de las reglas (y por partida doble, porque también afecta a la métrica y
entonces el ritmo cojea) que no solo molestaria al oido del espectador, sino que, al
frustrarle las expectativas de resolucion formal del verso, harfa caer en picado la

credibilidad del mensaje que se pretende transmitir.

Estos dos versos corresponden a la primera escena del primer acto de Le Misanthrope, de
Moli¢re. Joan Oliver, en la version que hizo en los afios cincuenta del siglo pasado —una
version que se cefifa rigurosamente al esquema de alejandrinos pareados— los recre6 como

sigue:

I fins la més honrosa us sera un trist regal

quan veureu que us barregen amb tots, en general.

Una fidelidad a la forma que, como se ve a simple vista, no se corresponde con una

literalidad estricta; cosa nada excepcional, sino que es a menudo el resultado de la
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negociaciéon que impone la traduccién de textos en verso: cuanto mas queramos mantener
el esquema formal, mas frecuentes seran las divergencias con los equivalentes literales.
Pero, si en la traduccién de poesia esta opcioén puede resultar discutible, en las versiones de
teatro en verso (y sobre todo en textos como el que nos ocupa, en los que la rima y la
regularidad métrica son unos elementos tan decisivos en la construcciéon y en la transmision
del sentido), no solo es mucho menos discutible, si se quiere ser fiel a la intencién del
original, sino perfectamente recomendable. Como sucede tan a menudo en la traducciéon
literaria, y muy especialmente en la del género dramatico, la fidelidad y la literalidad no son

sinénimos.

Veamos otro breve ejemplo de Molicre, en este caso, de Le Tartuffe (Acto 1, escena 1):

Allons, vous, vous revez, et bayez aux corneilles.

Jour de Dieu! Je saurai vous frotter les oreilles.

Unos alejandrinos que, en manos de Joan Oliver, se convierten en:

I tu que fas, badoca, guaitant les musaranyes?

Valga’m Déu, ja veuras com et trec les lleganyes!

Si, por ejemplo, al actor se le olvidara una cosa tan aparentemente menor como la
conjuncion inicial del primer verso y dijera: «Tu que fas, badoca, guaitant les musaranyes?»,

se destrozaria el verso y dejarfa de ser un alejandrino.

Mas o menos en la misma época en la que Oliver traducia las obras Le
Misanthrope y Le Tartuffe, el norteamericano Richard Wilbur las vertia al inglés. Sin embargo,
en manos de Wilbur, las doce sflabas de cada uno de los dos alejandrinos de Le Tartuffe que

hemos elegido como ejemplo se convierten en diez:

Wake up, don’t stand here gaping into space!

I’ll slap some sense into that stupid face.
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¢Por qué hace Richard Wilbur este cambio métrico? Pues, en definitiva, porque tiene en
cuenta las expectativas de su publico potencial y recurre al patron métrico habitual en el

teatro clasico en lengua inglesa, que no es el alejandrino, sino el decasilabo.

Y este es precisamente el modelo que aplica David Hirson cuando, al final del siglo XX,
escribe La Béfe, 1a obra en versos ingleses que tuve ocasion de traducir al catalan en 2010

para el TNC. Veamos unos ejemplos.

Al final del primer acto, uno de los protagonistas, Elomire (anagrama de Moli¢re), se refiere

a su feroz antagonista, el histriénico y verborreico Valere, como sigue:

The very thought that we’re not worth consulting
Should strike you as sufficiently insulting
To tell him, as I plan to, face to face,

Exactly what I think about this case.

Cuatro decasilabos perfectos con un ritmo yambico constante.

Si nos detenemos a contar las silabas y los acentos, comprobaremos la coincidencia métrica

exacta con los versos del Tartuffe de Richard Wilbur que acabo de citar.

La Béte es una parodia/homenaje que un dramaturgo norteameticano de finales del siglo
XX quiso dedicar al teatro neoclasico del francés Moliere y, por lo tanto, cuando tuvo que
decidir la versificacion, hizo exactamente lo mismo que Wilbur: opté por el patrén métrico
asociado a este autor tal como lo ha asimilado histéricamente la tradicién angléfona, es

decir, descartd el alejandrino y se quedo6 con el decasilabo.

En mi caso, la oportunidad de traducir e Béfe al catalan representd una experiencia
singular por mas de un motivo: primero, porque para recrear los criterios del autor en lo
que se refiere a la versificacion, la pura l6gica me pedia que hiciera exactamente el proceso
inverso, es decir, ir a parar al verso alejandrino, el patrén métrico de los originales
neoclasicos franceses, y también de la tradicion establecida por sus traducciones al catalan,

una lengua y una cultura en la que el verso alejandrino esta mucho mas implantado que en
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la tradicion de la lengua inglesa. Dicho en otras palabras: en una trayectoria de bumeran,
pude permitirme el lujo de acercarme mas a la forma original del autor parodiado (Moli¢re)
que a la del autor norteamericano (David Hirson) que lo parodiaba, que era al que traducia
yo. Y asi, en mi version, los cuatro decasilabos del original inglés que acabo de citar se

convirtieron en:

Només la sola idea que no se’ns té per res
q
ja hauria d’ultratjar-te i de tenir prou pes
per plantar cara al princep, com fara un servidor,

i dir-li el que pensem de la situacié.

Es decir, cuatro alejandrinos pareados como los de Moli¢re y los de Joan Oliver.

La otra peculiaridad de esta obra de David Hirson es que el verso rimado no es en absoluto
un ornamento optativo, sino la razén misma de ser del texto. La Béfe es un divertimento
teatral en verso rimado en el que este recurso estilistico se pone radicalmente al servicio del
humor, que en algunos momentos alcanza tintes de auténtico malabarismo formal (como
en ciertos fragmentos en los que cada silaba de un verso la dice un personaje diferente).
Aqui, por lo tanto, puedo afirmar, sin riesgo de equivocarme, que una version en prosa
habria restado gracia e interés a la obra hasta un nivel realmente desdefiable. Para terminar

de hacernos una idea, imaginemos que alguien hace una version en prosa de La Rambla de

les Floristes o de L."Hostal de la Gloria.|2]

Por analogia, me atreveria a decir otro tanto de la traducciéon de una obra de Moli¢re. Pero
es evidente que no todo el mundo opina lo mismo: hace unos afios, no muchos, vivimos de
cerca el caso de un director francés que fue invitado a Catalufia para dirigir E/ Mzsantrop en
catalan; precisamente, la unica condicion irrenunciable que puso fue que la version fuera en
prosa, supongo que porque una parte del mundo cultural francéfono parece estar harta del
alejandrino. Un experimento que, por motivos obvios, habria sido imposible o muy

improbable que este director hubiera podido llevar a cabo en Francia.

Sé de primera mano los esfuerzos que tuvo que hacer el traductor al catalan para superar

una carrera de obstaculos que, entre otras cosas, lo obligaba a hacer equilibrios
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constantemente para evitar el ritmo del verso y las rimas internas que le salfan solas cada
dos por tres. LLa competencia del traductor fue capaz de producir una version muy digna,
pero que en escena (como no podia ser de otra manera, en mi opinién) a veces tendia a
alargarse y a hacerse redundante en exceso. ¢Por qué? Pues, a mi entender, porque cuando
un dramaturgo decide escribir una comedia en verso rimado sabe que precisamente esta
opcion estilistica le permitira recrearse mas en los circunloquios y en las redundancias,
porque el ritmo del verso y la rima no solo los disimulan, sino que les sacan partido

estético, humoristico y comunicativo.

En La Béte, de David, Hirson, tan pronto como aparece en escena el personaje de Valere,
suelta un monodlogo que debe de durar una media hora. Me imagino este monologo dicho
en prosa y estoy seguro de que el discurso se habria hecho tan insoportable para el publico

como ya lo era el personaje para sus antagonistas en escena.

Como he dicho hace un rato, si se quiere ser fiel a las intenciones del autor, la traduccion
de textos teatrales en verso, sobre todo si son rimados, impone a menudo un alejamiento
de la literalidad estricta.

Vamos a ejemplificarlo con un fragmento de La Béfe un poco mas largo, cuando Elomire,
cansado de la incontinencia verbal de Valere, ya no puede mas y le larga una diatriba, de la

que reproduzco el final:

ELOMIRE: [...]

Whose only saving grace (if one there be)

Is in the unintended comedy

Arising from your weightiest pronouncements!
You seem to feel you have to make announcements
Instead of speaking in a normal tone;

But by your orotund and overblown

And hectoringly pompous presentation,

You simply magnify the desolation,

The vast aridity within your soul!

In short, I think you’re just a gaping hole—

A talentless, obnoxious pile of gool!

I don’t want anything to do with youl!
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I can’t imagine anyone who would!

And if it makes me better understood
To summarise in thirty words or less,

I’d say you have the power to depress
With every single syllable you speak,
With every monologue that takes a week,

And every self-adoring witticisml. ..

VALERE:

Well, do you mean this as a ¢raticism?

Que traduje como sigue:

ELOMIRE: [...]

Els vostres exabruptes grollers i colossals

tenen només un merit (si és que aixi ho puc descriure),
i és que, sense voler-ho, al capdavall fan riure

de tan forassenyats i altisonants que sén!

Amb la grotesca pompa d’un vell rinoceront
pontifiqueu a dojo i en to majestuods,

pro encara feu més obvi, pales i escandalés

el buit immens i esteril d’una anima de suto!

I per anar acabant, Valere, us asseguro

que per mi no sou més que un ase putrefacte
iamb la vostra persona no hi vull tenir cap tracte,
ni se m’acut ningt que n’hi pugui tenir!

Pro, si us han quedat dubtes, us ho puc resumir
amb una frase més que us dono de propina:

teniu la potestat morbosa i assassina

de provocar les febres als més impertorbables
amb aquests soliloquis que es fan interminables

i aquestes gracietes d’una estulticia mitical

VALERE:

Aix0 vindria a ser... diguéssim... una critica?
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En el original no aparece ningan rinoceront en este fragmento, ni ninguna anima de suro, ni
ningun ase putrefacte, ni ninguna estulticia mitica, cosa que ilustra lo que decfa antes: que, al
servicio de la rima y de la eficacia escénica (y, sobre todo, si la rima esta al servicio del
humor), el traductor se ve obligado a inventar cosas a menudo, precisamente si pretende

ser fiel a las intenciones del autor.

A proposito de estas licencias semanticas, recuerdo una mesa redonda sobre estrategias de
traduccion en la que participé y recurti a este fragmento de La Béze para ilustrar las que me
habfa tomado. Al final, en el turno de palabras, un poeta de prestigio que se encontraba
entre el publico denuncié enérgicamente las libertades que nos tomabamos los traductores,
cuando la poesia era cosa sagrada y, si el poeta habia elegido determinadas palabras, ningin
traductor tenfa derecho a cambiarselas. Lo que querfa decir, a fin de cuentas, es que qué nos

habiamos creido.

Tuve que recordarle que no estadbamos hablando de poesia, sino de otra cosa muy distinta,

que se trataba de un divertimento teatral en verso, pero no sé si lo convencdi...

En fin, espero que todos estos ejemplos que hemos puesto y comentado sirvan para
defender y justificar la tesis principal de esta intervencién: mi conviccién de que el teatro
que se ha escrito en verso pierde eficacia si, al traducirlo, no se mantiene una versificacion
de alguna clase, aunque los criterios métricos no se correspondan fielmente con los del

original.

Y no quisiera terminar sin comparar la experiencia de Chris Thorpe que citaba al principio
—Hanna, la obra en verso destinada a un publico joven— con dos o tres montajes de obras
de Shakespeare que se han hecho estos ultimos afios en un importante teatro publico de
Barcelona, destinados también, supuestamente, a atraer a espectadores jovenes, pero con
unos criterios diametralmente opuestos a los de Thorpe. Y si digo que son diametralmente
opuestos es porque, por lo que se refiere al texto, el propio director de estos montajes
(atribuyéndose el papel adicional de traductor) ha perpetrado unas versiones que, ademas
de fusilar otras que ya existfan, para camuflar el plagio ha destrozado los versos y ha
empobrecido el lenguaje sistematicamente so pretexto de darselo masticado a un publico
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joven. Yo francamente estoy de parte de los criterios de Chris Thorpe sin reservas y todavia

me resisto a pensar que joven y estzipido tengan que ser necesariamente sindénimos.[3]

Notas

[1] En Barton, John (1984). Playing Shakespeare. L.ondres: Methuen Drama, p. 6. [Nota del
autot].

[2] Obra teatral en verso y poema dramatico en tres actos respectivamente de Josep Maria
de Sagarra (Barcelona, 1894-1961). [Nota de la traductora.]

[3] Digo el pecado pero no el pecador. Lo que quiero aclarar es que la denuncia que acabo
de hacer no va dirigida a la compafifa Parking Shakespeare, cuyos montajes merecen todo

mi respeto. [Nota del autor.]

Joan Sellent Aras naci6 en Castellar del Valles en 1948. Es traductor literario y exprofesor
a la Facultat de Traducci6 1 d’Interpretacié de la Universitat Autonoma de Barcelona entre
1994 y 2013. Ha compaginado la traduccion literaria con la traduccion de guiones de
largometrajes y series televisives. Ha traducido al catalan, entre otros, a Henry James,
Salman Rushdie, Paul Auster, R.L. Stevenson y Charles Dickens. En cuanto al teatro, es
traductor de William Shakespeare, Tennessee Williams, Harold Pinter, Arthur Miller, Oscar

Wilde y Bernard Shaw, entre otros.

Ha recibido el Premi Ciutat de Barcelona 2006 de Traducci6 en Llengua Catalana por la
version de Panorama des del pont, de Arthur Miller; el Premi de la Critica Teatral de Barcelona
2007-2008 por la traduccion de E/ rei Lear, de William Shakespeare, asi como el Premi
Honorific Gonzalo Pérez de Olaguer 2023.
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DIA MUNDIAL DEL LIBRO Y DEL DERECHO DE
AUTOR 2024: LECTURA DE LAS AVENTURAS DE
SHERIAW KOMBS, DE ROBERT BARR

Desde 2015, los alumnos de la asignatura de Traduccion Literaria de la Facultad de
Traduccion e Interpretacion, que imparte Juan Gabriel Lopez Guix en la Universidad
Autinoma de Barcelona, colaboran con una lectura en los actos organizados por ACE Traductores con

motivo del 23 de abril, Dia Mundial del Libro y del Derecho de Autor.

La lectura de este aio es la décima desde que empezo la iniciativa y la quinta en el formato digital
inaugnrado en 2020 como consecuencia de la pandemia de covid-19. En las anteriores ediciones digitales,
los relatos leidos fueron «Algunas reflexciones sobre el sapo comsiny de George Orwell (2020), «E/ corazin
delator» de Edgar Allan Poe (2021), «Un _fantasma gramatical» de Elia W. Peattie (2022) y «E1

misterio de la casa adosada» de Edith Nesbit (2023). En esta ocasion, el texto elegido es «Las

aventuras de Sherlaw Kombsy de Robert Barr.

Robert Barr (1849-1912) naci6 en Glasgow, pero en 1854 partié con sus padres a Canada,
donde vivi6 los siguientes veintidos afios. La familia se establecié en Wallacetown, una
pequena localidad situada en la orilla septentrional del lago Erie, en el sur de lo que hoy es
la provincia canadiense de Ontario y entonces era (y fue hasta 1867) la colonia britanica del
Alto Canada. Creci6 haciendo de aprendiz de su padre carpintero, quien construfa casas,
iglesias y escuelas por la zona, y aprovechando los meses de invierno para escolarizarse.
Mas tarde, estudio en la Escuela Normal de Toronto y durante unos afios ejercié como
maestro y director de escuela, al tiempo que intentaba publicar pequefios textos
humoristicos en publicaciones canadienses. Abandoné la ensefianza en 1876, afio en que
recibi6 la oferta estadounidense de incorporarse a la redaccion del Detroit Free Press, que
habia publicado un poco antes un cuento suyo (rechazado, segin se quejaria, por
practicamente todos los periédicos canadienses, que ademas ni le devolvieron el manuscrito
ni los sellos que habia adjuntado para el franqueo de la devolucion). Ese mismo afo se casé
con Eva Bennett, con quien tendrfa tres hijos: Laura, William y Andrew. Bajo el

pseudénimo de Luke Sharp, que ya habia usado en sus primeras publicaciones en Canadd y
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que procedia del cartel del negocio de un empresario de pompas funebres situado junto a la
pension en la que se aloj6 en Toronto cuando estudié magisterio, inicié entonces una
fructifera carrera periodistica en Detroit que culminé con su envio en 1881 a Londres,
encargado de abrir en esa ciudad una ediciéon semanal del Free Press. La publicacion tuvo
muy buena acogida; al parecer, fue el primer periédico estadounidense en establecerse en

Europa.

En Londeres florecié como escritor, publicé su primer libro, N. B. Strange Happenings (1883),
y se integr en la vida literaria de la metrépolis. Entablé relaciones de amistad con figuras
tan sefieras como Joseph Conrad, Stephen Crane, Arthur Conan Doyle, Henry James,
Jerome K. Jerome o Rudyard Kipling. Junto con el escritor William Dunkerley, y con
Jerome K. Jerome como codirector, fundé en 1892 The Idler, una revista mensual ilustrada
que siguio6 la estela de The Strand (fundada el afio anterior) y que no dejé de editarse hasta
1911. En esas dos décadas, Barr publicaria de modo incesante mas de un libro al afio y se
convertirfa en un escritor popular y reconocido por sus pares en Gran Bretana y

Norteamérica.

La fama alcanzada en vida contrasta con la oscuridad actual del escritor. Su figura parece
ser objeto de una mayor reivindicacion en el canon de la literatura canadiense, lo cual no
deja de ser paraddjico a tenor del severo juicio emitido respecto a ella en un articulo
publicado en 1899. En él, se quejaba del poco cuidado prestado por el pais a sus escritores,
defendia que la literatura es fuente de riqueza nacional y ponfa como ejemplo el caso de
Walter Scott y el flujo de visitantes que habia generado en Escocia la serie de novelas

de Waverley:

La cruda verdad es que Canada tiene dinero, pero prefiere gastarselo en whisky antes que
en libros. Le gusta mas inflamarse el estomago que informarse el cerebro [...] De modo
que mi consejo al Walter Scott que patea hoy las calles de Toronto es: «Cruza la frontera lo
mas rapido que puedas; vente a Londres o vete a Nueva York; sacudete de los pies el polvo

de Canada».

Murié a los 63 afios de un ataque al corazoén en su casa de Woldingham (Surrey), donde

esta enterrado.
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Escribié quince libros de relatos y veinte novelas, una produccién que conectd con el gusto
del publico de la época. Sobresalié como cuentista. La critica ha destacado las influencias
de Walter Scott y Mark Twain. Ha dejado una obra que se caracteriza por una vena ironica
y un buen dominio de los recursos literarios. Las novelas tratan una variedad de temas,
desde lo sentimental hasta el realismo y la critica social. Las principales son: I the Midst of
Alarms (1894), The Mutable Many (1896), The Victors (1901) y The Measure of the Rule (1907); la
primera y la dltima ambientadas en Canada y con ciertos aspectos autobiograficos, sobre
todo la segunda. También complet6 The O Ruddy (1903), una novela que Stephen Crane
dejo inacabada a su muerte. Entre sus relatos, abundan los de tono sentimental,
humoristico, satirico y parédico. Muchos de ellos son policiacos, aunque también escribié
algunos de ciencia ficcion. Los que mas han logrado perdurar estan relacionados con la
serie dedicada a su detective Eugene Valmont, recopilados en The Triumphs of Eugene
Valmont (1906). (Eugene, por Vidocq, el delincuente francés reconvertido en jefe de policia
durante la Restauraciéon y considerado como el padre de la criminologia moderna; y
Valmont, por el vizconde de Las relaciones peligrosas). Se ha afirmado que ese protagonista es
el prototipo que sirvié de inspiracion a Agatha Christie para crear su célebre Hercule

Poirot.

Barr fue uno de los iniciadores del subgénero de los pastiches de Sherlock Holmes, un
subgénero frecuentado por figuras tan ilustres como, entre otros muchos, James M. Barrie
(el primer autor conocido en adentrarse en él), O. Henry, P. G. Wodhouse, Ring W.
Lardner, Anthony Burgess, Kingsley Amis, Stephen King, John Lennon, Neil Gaiman e
incluso el propio Arthur Conan Doyle. El relato que presentamos se publicé en el numero
5 (junio 1892) de The Idler firmado por Luke Sharp y con el titulo de «Historias policiacas
fallidas: las aventuras de Sherlaw Kombs». En €1, Barr entabla un dialogo lleno de guifios y
alusiones con Estudio en escarlata, publicado cinco afios antes, y recurre al humor amable
para realizar un homenaje al residente de la calle Baker creado por su amigo Conan Doyle y
cuyos rasgos su protagonista condensa de modo parédico. A pesar de que Sherlock
Holmes ya habia aparecido en dos novelas anteriores, el mencionado Estudio en escarlata y El
signo de los cuatro (1890), adquirié una enorme y subita popularidad a partir de 1891, cuando

empezaron a publicarse los relatos de sus peripecias en la recién fundada revista The Strand.
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En «lLas aventuras de Shetlaw Kombs», vemos a Sherlaw resolver (o no) un misterioso
asesinato ante los admirados ojos del doctor Whatson, bajo cuyo punto de vista se nos

narra la historia, y los recelos y envidias de los detectives de Scotland Yard.

La traduccién ofrecida plasma la plantilla exegética sobre la que trabajamos en el aula. Parte
de un borrador utilizado en la preparacion de las clases, enriquecido por las semanas de
analisis y debate comun. La version final se ha beneficiado de los aportes y los comentarios
de Jacqueline Minett en relacion con algunos detalles del texto original y de la mirada atenta
y las sugerencias de Celia Filipetto, Premio Nacional de Traduccion 2023 a la Obra de un

Traductor, a quienes queremos dejar constancia de nuestro agradecimiento.

La lectura cotre a cargo de algunos de los participantes en el curso de Traduccion Literaria,
que acogieron con entusiasmo la iniciativa. Por orden de aparicion: Victor Castellanos,

Elisenda Deulofeu, Zoe Gallardo, Gisela Garcia, Rut Pereda y Ona Puigbert.

Bibliografia
Barr, Robert, «Literature of Canadax», The Canadian Magazine, 14:1 (noviembre 1899).

MacKendrick, Louis K., «Introduction», en Robert Barr, The Measure of the Rule, Toronto-

Buffalo, University of Toronto Press, 1973.
— «Robert Barw, en Dictionary of Canadian Biggraphy, vol. 14 (1911-1920), Toronto-Quebec,

University of Toronto/Université Laval, 1998.

Morgan, Henry James, The Canadian Men and Women of the Time. A Hand-Book of Canadian
Biography, Toronto, William Briggs, 1898,

Parr, John, «dntroduction», en Selected Stories of Robert Barr, Ottawa, University of Ottawa

Press, 1977.

Juan Gabriel Lopez Guix es traductor del inglés y del francés. Se dedica sobre todo a la

traduccion de narrativa, ensayo y divulgacion cientifica, asi como a la traduccion para
prensa e instituciones culturales. Entre otros autores, ha traducido libros de Saki, Julian
Barnes, Joseph Brodsky, Lewis Carroll, Douglas Coupland, Arnold Davidson, David
Duchovny, David Leavitt, Michel de Montaigne, Sylvain Neuvel, Edgar Allan Poe, George
Saunders, Vikram Seth, George Steiner o Tom Wolfe. Es profesor en la Facultad de

Traduccion e Interpretacion de la Universidad Auténoma de Barcelona. Fue miembro de la
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junta rectora y vicepresidente de ACE Traductores entre 1997 y 2000. Recibi6 en 2022 el
Premio Nacional a la Obra de un Traductor concedido por el Ministerio de Cultura de

Espana.
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XIV OJO DE POLISEMO: RELATORIA ILUSTRADA DE
FEMGARABAT

Completamos los reportajes anteriores sobre el X117 encuentro 2/ Ojo de Polisemo con este relato en

imdgenes realizado por Femgarabat - Bea Aparicio y Janire Orduna.

¢Por qué una relatoria ilustrada?

— Relatorfa: empleo u oficina de relator.

— Relator: persona que en un congreso o asamblea hace relacién de los asuntos tratados,

asi como de las deliberaciones y acuerdos correspondientes.

— Mirada: accién y efecto de mirar.

— Ajena: de otra clase o condicion.

Estas cuatro definiciones describen por qué elegimos una relatoria ilustrada para explicar

qué es El Ojo de Polisemo: scoémo nos ven otras profesiones del libro?, snos estamos

explicando bien?, ¢llegamos realmente donde queremos llegar?

Con una udltima definicién, tendremos su objetivo y la vida que esperamos que tenga:

— Divulgacion: acciéon y efecto de divulgar, es decir, publicar, extender, poner al alcance

del publico algo.

Marta Sanchez-Nieves, presidenta de ACE Traductores
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TRIADA TRADUCTORA: CORTAZAR, DUNLOP Y
MONROS-STOJAKOVIC

Mateo Pierre Avit

Tras un intento infructuoso, Silvia Monrds-Stojakovi¢, argentina de ancestros catalanes
afincada en Belgrado, vuelve a escribir a Julio Cortazar para invitarlo a Yugoslavia. Esta
vez abre la misiva con un «Julisimo Julio». Un mes después, en agosto de 1980 y desde
México, Cortazar empieza su respuesta con un «Silvisima Silvia». Este es el comienzo de un
carteo a tres bandas, pues se suma poco después Carol Dunlop —ultima esposa del
argentino—, que llega hasta 1983, cuando se trunca por la muerte de la pareja: 1a de ella un
aflo antes, la de él uno después. En 2009 Alpha Decay publicé esta Corvespondencia, ya
descatalogada, que recoge nueve cartas y tarjetas de Cortazar, cinco de Dunlop y nueve de
Monrés-Stojakovic en poco mas de 100 paginas. Si bien este es el orden en que aparecen

sus nombres en la cubierta, serfa inverso si se hubiese atendido al peso que tienen en el

libro.

Habria mucho que comentar sobre lo que se despliega en ¢€l: la amistad que se construye
sobre una relacion profesional, la situacién en Yugoslavia, la ajetreada vida de un escritor
comprometido, decenas de confesiones cruzadas, anécdotas, detalles, etc. Sin embargo, uno
de los temas recurrentes en estos intercambios, aunque quiza no sea lo que primero salte a
la vista, es la traduccion. No es de extrafiar, pues esta triada la tuvo como oficio: Cortazar
empez6 a publicar traducciones antes que sus propios libros y, pese a haberse consagrado
como una de las vacas sagradas de lo que vino a denominarse el oo latinoamericano,
sigui6 haciéndolo hasta el final de sus dfas; Dunlop se dedic6 a la fotografia y a la literatura,
tanto en obra propia como derivada; Monrds-Stojakovié es una importante hispanista y ha
vertido al serbocroata, por dar algunos nombres, a Gabriel Garcia Marquez, Mario
Vargas Llosa, Rosa Montero y Javier Marias (aqui puede verse una entrevista reciente).
Por eso he seleccionado los pasajes que me han parecido mas jugosos sobre traduccion.
Dada la intimidad que se destila a lo largo de las misivas y para mayor comodidad me

permito citar, una vez se han presentado, por sus nombres de pila.
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Al principio del prélogo, en que Silvia explica la génesis del proyecto y su relacién con la

pareja, menciona la traduccién a raiz de una coincidencia con el cumpleafios de Julio:

Un 26 de agosto firmé en Belgrado el contrato para traducir al serbio la Raywela|1] de
Cortazar. El dfa en que la editorial belgradense me comunicé que habia aceptado mi
propuesta de que se publicara la traduccién de ese libro que abrfa y sigue abriendo el
verdadero mundo de cada uno de nosotros [...] recuerdo que me puse a dar pequefios pero

incontenibles saltos de alegtfa por la alfombra de mi living [...].

Mas coincidencias: Prosveta publico finalmente Sko/ice apenas un mes antes de la muerte de
Cortazar —de la que se cumplieron cuarenta afos el pasado 12 de febrero—. Su dltima
misiva es del 16 de septiembre del afio anterior, por lo que no esta claro si llego a ver el

libro, ni siquiera a enterarse de su salida.

En la primera carta recogida en el volumen, fechada el 11 de julio de 1980, Silvia aprovecha
para poner al corriente a Julio tanto de la recepciéon como de la traduccion de su obra con

ese humor tan propio que demuestra a lo largo de toda la correspondencia:

En efecto, primero opté por redondear los conocimientos generales que el publico tiene de
tu obra, y por eso traduje Los nuestros de Luis Harss [...]. Ahora estoy haciendo la
traduccion de Rayuela: ya tengo hechas unas 250 paginas, de modo que me faltan APENAS
380.

Es cierto que en ningin momento Silvia plantea dudas concretas a Julio: quiza se deba a
que probablemente las discutieran en persona durante alguno de los viajes a Paris que se
mencionan. Allf fue donde conocié a Carol. En la primera misiva que le dirige, el 21 de
abril de 1981, la hace participe de un posible proyecto, aunque no sabemos si llegaria a

buen puerto, pues no se vuelve a mencionar el asunto:

Tu carta [ilegible] y tu cuento me han causado gran placer. [...] Es un cuento para ser

traducido en verano; luego se lo ofreceré a alguna revista literaria y ya te lo mandaré.
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En sus entusiastas epistolas, cuyo estilo podria llegar a confundirse a veces con el de Julio,
Silvia representa al arquetipo traductor. Asi, el 29 de julio de 1981, pasado un afio de su
primer intercambio, le demuestra, por un lado, por qué quienes traducen conocen a veces
recovecos insospechados de sus autore-as y, por otro, la absoluta admiracién que siente por

su obra, ademas de las (in)seguridades propias del oficio:

He notado, sobre todo al traducir tus textos, que una de las palabras que empleas con

preferente frecuencia es el verbo agazapar. La otra es el verbo rebasar.

[...] yo traduje «El juego de las decapitaciones», de Lezama, sélo para poder advertir de

paso, en la nota del traductor, que vos fuiste uno de los primeros en descubritlo.
En cuanto a las traducciones de «CAS» (del serbocroata al espafiol), si bien las mias no son
de las peores, ante la perspectiva de que vos vas a leerlas me parecen pésimas, pero

igualmente te las mando [...].

En todo caso puedo asegurarte que las traducciones estan a la altura del original; de lo

contrario no traduciria tus textos.

A medida que la relacion se intensifica, se van abriendo y aparecen también los sinsabores

vitales. Por ejemplo, el 10 de agosto de 1981, Carol cuenta a Silvia las miserias del dia a dfa:

[-..] hace tiempo ademds que no recibo otra cosa que papelitos indtiles del banco o cartas

donde me ofrecen traducciones que no quiero hacer.

No sé si te dije ya que terminamos la novela epistolar |[...]. Ya la estoy traduciendo al

francés (por el momento, tenemos editor francés pero ninguno en inglés).

Prueba de que el aprecio es reciproco, el 1 de noviembre de 1981, es el turno de que Carol

proponga a Silvia otra idea de proyecto:

[-..] ¢qué te parecerfa una novela a tres? (podriamos ir traduciéndonos mutuamente! [sz])
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Los pasajes de mas intimidad se dan entre ambas mujeres: quiza se deba a que Carol no
impone a Silvia tanto como Julio, cuyos compromisos literarios y politicos no le permiten
mantener una correspondencia mas profunda hasta el final (consciente de ello, llega incluso
a disculparse con su traductora). Asi, el 11 de noviembre de 1981 Silvia escribe a Carol a
proposito de sus reflexiones lingtifsticas, la traduccion al inglés de Rayuela y las pequenas

alegrias como traductora:

Cuando oigo una palabra poco comun en serbocroata, trato de memorizatla; cuando
encuentro una expresion interesante en castellano, al instante la traduzco para ver como

suena en serbocroata.

Hace unos quince dias recibi Hopscoth|2] y ya se lo he agradecido a Karen. La versién en
inglés me viene muy bien en numerosos casos concretos, como por ejemplo cuando
Oliveira habla de unos Particulares livianos, o sea de czgarettes. No obstante, tengo la
impresién de que el traductor no conoce a fondo los argentinismos, y cuando Oliveira lo
manda todo al divino cohete, Rabassa se va por divines trajectories, o cuando en el texto

original dice «y no hay tu tia, él pone and who the hell is your aunt anyway, etc.

Y si no es facil hacer una buena traducciéon de un idioma a otro, tanto mis dificil es traducir

del pensamiento a la palabra y del sentimiento al pensamiento.

En efecto, la otra noche celebramos en casa el que por fin apareciera la traduccién

de Pantaledn y las visitadoras|3] |...].

Silvia no es la tnica en contacto con el autor que traduce. Carol le detalla una de sus
experiencias el 31 de mayo de 1982 antes de contarle un pensamiento que seguro se le ha

pasado por la cabeza a cualquier colega:

Quiero decir, escribirte no es en absoluto como esctibir, como lo hago con mucho gusto y
interés [sic|, a algunos autores que he traducido, donde sé que aunque diga cosas que me
importan mucho, hay limites. Asi me di cuenta hace poco, leyendo una carta de un negro
norteamericano cuyos libros he traducido, y quien me escribe desde hace dos afilos mas o
menos, que la visién que tiene de mi se acerca un poco de la de una Walkyrie wodern style.
Sabe solamente de mis viajes, de mis traducciones y de mi manera de hablar de la literatura

y un poco de la vida, pero sin duda muy poco de la mia.
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Pasé las dos primeras semanas de las vacaciones luchando contra una traduccién que por
fin terminé, jurandome como siempre que nunca mas, que me voy a hacer femme de chambre
o puta o fotégrafa pero nunca mas traducciones, sé que es falso pero por ahora no soy

traductora y me siento muy bien.

El 13 de marzo de 1983, una vez anunciada la muerte de Carol, Julio informa a Silvia de los
avances de Los auntonantas de la cosmopista, que escribieron a cuatro manos y publicé Muchnik

Editores en noviembre de ese afio, y de otro proyecto:

Cuando lo termine en mayo (falta montarlo, incluir las fotos, vigilar la traduccién al
francés,[4] etc.) me pondré a traducir los relatos de Carol al espafiol, pues quiero que

alguien los publique; son hermosos.

El resultado sera L/enos de nisios los drboles, publicado también ese afio por Nueva Nicaragua-
Monimbé, pais tan importante para la pareja (Julio escribe a Silvia el 30 de marzo de 1982:
«Una vez mas Nicaragua fue una gran maravilla para nosotros») y que inspiré uno de los
ultimos libros del argentino: Nicaragua, tan violentamente dulce. Fue esta la tltima traduccion
de Julio, que llevaba mas de diez afios sin publicar una, pues la anterior —Eureka: Ensayo

sobre el universo material y espiritnal (Alianza Editorial) de Edgar Allan Poe— databa de 1972.

Silvia, en la dltima misiva que envia a Julio, el 19 de abril de 1983, trata de consolatlo por la

muerte de su amada recurriendo a su experiencia como traductora:

Dicho sea de paso, cuando recibi tu carta yo estaba terminando la traduccién de
«Manuscritor,[5] porque [...] a vos se te ha roto el espejo en que la mujer y el vehiculo
coinciden con la esperanza que el viajero lleva de una estacién a otra, pero una manera de
recuperar las piezas de ese espejo en el que todo debe converger es incorporarse al cuento
por medio de su traduccién. La traduccion de ese relato es para mi una manera de

mantener la figura compuesta por Carol, vos y yo.

No se me ocurre manera mas bonita de cerrar esta correspondencia (y este articulo).
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Notas
[1] Sudamericana, 1963.

[2] Collins/New American Library, 1966.
[3] Mario Vargas Llosa, Seix Barral, 1973.

[4] A proposito: «Mi problema es cuando me traducen: cuando se traducen cuentos mios a
un idioma que conozco, muchas veces me encuentro con que la traduccion es impecable,
todo esta dicho y no falta nada pero no es el cuento tal como yo lo vivi y lo escribi en
espafol porque falta esa pulsacion, esa palpitacion a la cual el lector es sensible porque si a
algo somos sensibles es a las intuiciones profundas, a las cosas irracionales; lo somos
aunque muchas veces la inteligencia se pone a la defensiva y nos prohibe, nos niega ciertos
accesos. Las grandes pulsaciones de la sangre, de la carne y de la naturaleza pasan por
encima y por debajo de la inteligencia y no hay ningin control légico que pueda detenerlas.
Cuando el traductor no ha recibido eso, no ha sido capaz de poner en otro idioma un
equivalente a esa pulsacion, a esa musica, tengo la impresion de que el cuento se viene al
suelo, y es muy dificil explicarlo a ciertos traductores porque se quedan asombrados. “{Si,
pero esta bien traducido! Tt dijiste esto, aqui se dice asi: es exactamente lo mismo.” “Si, es
exactamente lo mismo pero le falta algo.” Es exactamente lo mismo en el plano de la prosa,
como transmisiéon de un mensaje, pero le falta esa aura, esa luz, ese sonido profundo que
no es un sonido auditivo sino un sonido interior que viene con ciertas maneras de escribir
prosa en espafioly. Clases de literatura. Berkeley, 1980, Julio Cortazar, Alfaguara, 2013, pp. 153-
154.

[5] Se entiende que habla de «Manuscrito hallado en un bolsillo, cuento recogido

en Octaedro y publicado por Sudamericana en 1974.

Mateo Pierre Avit Ferrero cursé en la Universidad de Salamanca el grado en Traduccion
e Interpretacion, y la maestria en Gestion Cultural. Le concedieron el I Premio
Complutense de Traduccién Universitaria «Valentin Garcia Yebra» (publicado en VASOS
COMUNICANTES). Particip6 en el segundo programa de mentorias de la asociacion. Se
dedica a la traduccién editorial del francés y aleman. Socio de ACE Traductores, es su

representante en alitral.
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ABECEDARIO DE LA TRADUCCION

En la ceremonia de entrega del pasadoXVIII Premio Esther Benitez, ACE Traductores
presento el Abecedario que publicamos a continuacién. Tal como dijo Marta Sanchez-
Nieves, presidenta de ACE Traductores, «Con este Abecedario de la traduccion editorial,
queremos, ademas, acercar los fundamentos ‘teéricos’ de nuestra labor al resto de
profesiones culturales, en general, y a la cadena del libro, en particular.

Los lectores pueden descargar las ilustraciones en este enlace y difundirlo entero o
parcialmente, pero siempre citando a ACE Traductores y a la autora de las

ilustraciones, Patricia Metola (@patriciametola en Instagram).

autoria

De acuerdo con
el articulo 5 de la
Ley de Propiedad
Intelectual (LPI), el
autor es «la persona
natural que crea alguna
obra literaria, artistica o
cientifica».

La misma ley reconoce al
traductor la condicion de autor de
obra derivada. Esto significa que las
traducciones también son objeto de
propiedad intelectual y que, como tales,
estan sujetas al mismo marco legal.

V
K anivers )
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liguidaciones

Documento con el que la editorial informa
—al menos una vez al afo, segun establece
la LPI— de las existencias y ventas de una
obra y de la cantidad que le corresponde al
autor de dicha obra en concepto de
derechos de autoria.

La liquidacidn es positiva cuando las

cantidades acumuladas correspondientes a
los derechos de autoria superan el anticipo
percibido a la entrega de la traduccién.

El porcentaje de derechos de autoria debe
venir reflejado en el contrato.

Dt

anive )

65



VASOS COMUNICANTES NUMERO 69 PRIMAVERA 2024

IAE (impuesto de Actividades Econémicas)

El Impuesto sobre Actividades Econdmicas
somete a gravamen el desarrollo de actividades

empresariales, profesionales o artisticas en
territorio nacional.

Estas actividades estan clasificadas en divisiones,
agrupaciones, grupos y epigrafes, y a cada una le
corresponde una tarifa determinada. Si bien las
personas fisicas, sean o no residentes en territorio
espafiol, estan exentas del IAE, el traductor editorial
auténomo debe comunicar a la Agencia Tributaria
todo lo relativo a sus actividades econdmicas a través
de declaraciones censales y tiene la obligacién de

darse de alta en la seccidn y epigrafe correspondientes.

Actualmente, la actividad de traduccidn e interpretacion

se encuentra en la seccion 2, «actividades profesionales»,
epigrafe 774.

A
,/'/ G’t ?s\bucmnzs
-

anive
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ley de propiedad
intelectual (LPI)

El Real Decreto Legislativo 1/1996 y el Real
Decreto-Ley 24/2021 regulan las disposiciones
legales de la propiedad intelectual. En ambos se
decreta que la propiedad intelectual de una
obra literaria, artistica o cientifica corresponde
al autor solo por el hecho de su creacién y que
esta integrada por derechos de caracter
personal y patrimonial que le atribuyen plena
disposicidn y derecho exclusivo a la explotacién
de la obra con las Unicas limitaciones
establecidas por la propia ley. Ademas, el Real
Decreto 1/1996 recoge los diferentes tipos de
autoria, los derechos morales y los derechos de
explotacidn, entre otros. La LPI es crucial para la
traduccién editorial puesto que las traducciones
y adaptaciones de obras se consideran obras
derivadas y se les aplican los derechos
recogidos en esta legislacion.

AcE
/ Ou TRADUCTORES
=3 anive

67



VASOS COMUNICANTES NUMERO 69 PRIMAVERA 2024

prorroga de contrato

Prolongacién de un contrato
ya firmado una vez que ha
alcanzado su extincion.

La Ley de Propiedad
Intelectual establece la
duraciéon maxima de un
contrato en 15 afos,
transcurridos los cuales ha de
firmarse uno nuevo.

ACE
/' TRADUCTORES
anive )
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‘

recuento

Otra de las formas para
calcular la tarifa en traduccién
editorial, basada en el niUmero
cle caracteres y de matrices
en el texto traducido.

En este caso, se utiliza la
herramienta del procesador de
textos para obtener secciones
o bloques de determinados
caracteres con espacios.

ACE
/' TRADUCTORES
anive )
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cotraduccion

Colaboracién de dos o mas
profesionales en la traduccién
de una misma obra, bien
repartiéndose el trabajo de
forma independiente entre
cada uno de ellos (como suele
ocurrir con las antologias de
textos de distinta autoria), bien
trabajando conjuntamente
sobre la totalidad del libro.

Tal y como dispone el articulo 7
de la LPI, «los derechos sobre
una obra que sea resultado

unitario de la colaboracién de
varios autores corresponden a

tOdOS e"OS».
@ 2
anivers
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renovacion (del contrato)

A diferencia de la prérroga, la
renovacion de un contrato debe
llevarse a cabo cuando han
caducado las condiciones del
contrato anterior.

En la renovacién de un contrato
se tendra en cuenta el contrato
previo, pero las condiciones
pueden negociarse y acordarse
de nuevo entre las partes
implicadas.

Dt

anive )
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extincion de contrato

Finalizacién de la relacién contractual
entre el autor de una traduccidny la
editorial a la que se le han cedido los
derechos de explotacién de una obra.

De acuerdo con el articulo 69 de la LPI, un
contrato de edicidn se extingue, ademas
de por las causas generales de extincién
de los contratos, por las siguientes causas:
venta de la totalidacl de los ejemplares;
terminacion del plazo pactado en el
contrato; transcurridos diez afios desde la
cesion, si la remuneracion es a tanto
alzado, o quince, si es proporcional a las

ventas.
Extinguido el contrato, la editorial suele
gozar de un derecho de opcidn preferente
para suscribir uno nuevo sobre la misma
obra. Se consideran abusivas las clausulas
de renovacion automatica y tacita de los

G’t TRADUCTORES
anive

contratos.
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plantilla

Disefio imaginario de 30 lineas
de 70 espacios realizado en los
procesadores de texto para
reproducir la pagina (o folio u
holandesa) tradicional, que
sirve para calcular y aplicar la
tarifa.

ACE
£ TRADUCTORES
anive )
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royalties o regalias

Remuneraciéon monetaria
que recibe un autor por
la explotacion de su obra
en concepto de
derechos de autoria.

Los traductores
editoriales, como autores
de una obra derivada,
también tienen derecho a
percibir estas cantidades
cuando se difunde,
publica y reproduce su
obra. El porcentaje por
cada ejemplar publicado y
vendido de la obra debe
estar siempre especificado
en el contrato de
traduccion firmado con la

editorial.
A
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pég ina (o folio u holandesa)

Unidad de célculo, también
conocida como «plantilla de
2100 matrices», caracteristica de
uno de los modos de establecer
y aplicar tarifas en traduccién
editorial.

Procede de los tiempos en que se
escribia, y se traducia, con
maquina de escribir, y se pagaba,
y cobraba, por paginas (o folios u
holandesas) de 30 (lineas) x 70
(caracteres) independientemente
del texto que realmente
incluyeran, con mas o menos
espacios en blanco, en fragmentos
de didlogo, por ejemplo.

Con este método en la actvalidad
se puede igualmente pagary
cobrar por pagina (ajustada a una
plantilla de Word de 30 lineas de
70 caracteres).
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galeradas (0o maqueta)

Este término tiene su origen en la imprenta con
tipos mdviles, pero todavia se sigue utilizando
como sindnimo de una prueba de la obra ya
maquetada y lista para corregir, tarea de la que
se encarga un profesional de la correccién.

De acuerdo con el pacto segundo del contrato
tipo de ACE Traductores, la editorial debe
«someter las galeradas de la obra a la aprobacién
del traductor con tiempo suficiente para que este
las revise» y comprometerse a no introducir
cambios no comunicados y no autorizados.

Tal y como recoge el articulo 14 de la LPI, «exigir
el respeto a la integridad de la obra e impedir
cualquier deformacién, modificacidn, alteracién o
atentado contra ella que suponga perjuicio a sus
legitimos intereses» es un derecho inalienable del

traductor editorial.
Z_'On nplmmns
2N anive i

76



VASOS COMUNICANTES NUMERO 69 PRIMAVERA 2024

obra derivada

Transformacién de una obra
literaria, artistica o cientifica.
La LPI recoge que las obras
derivadas pueden ser
traducciones, adaptaciones;
revisiones, actualizaciones y
anotaciones; compendios,
resUmenes y extractos, o
arreglos musicales, entre otras.

4) »
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IVA (exencion de)

De acuerdo con el art. 20.1.26

de la Ley 37/1992 del Impuesto
sobre el Valor Ahadido, las

traducciones y adaptaciones de

obra, «incluidas aquellas cuya
contraprestacion consista en
derechos de autoria», estan
exentas de IVA.

Es aconsejable que la referencia
a la ley conste en las facturas
emitidas.
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palabra

Una de las unidades de calculo
que se utiliza para fijar la tarifa.
En traduccidn editorial se
establece sobre el nUmero de
palabras resultantes en el texto
traducido.
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entidades de gestion

Las sociedades o entidades de
gestidén colectiva son
organizaciones sin animo de
lucro creadas al amparo de la LPI
para la gestién colectiva de los
derechos patrimoniales de los
distintos titulares de propiedad
intelectual.

En Espanfa, la asociacién
encargada de defender y
gestionar colectivamente los
derechos de reproduccién,
distribucién y comunicacién
publica de autores y editores de
libros, revistas y otras publicaciones
es CEDRO, nacida en 1988.

Asociarse no tiene ningun coste y,
a cambio, se reciben beneficios
tanto individuales como colectivos.
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derechos de autoria

Conjunto de derechos que corresponden a quienes
crean obiras literarias, artisticas o cientificas. Se
dividen en derechos morales y en derechos
patrimoniales.

Entre los derechos morales, se incluyen el derecho
al reconocimiento de la autoria de una obra, que
fundamenta el sexto mandamiento del Hexalogo o

Cédigo de buenas practicas del Consejo Europeo de
Asociaciones de Traduccidn Literaria (CEATL): «El
nombre del traductor, en tanto que autor de la
traduccidn, figurara en los lugares donde aparezca el
nombre del autor original», y el derecho a exigir el
respeto a la integridad de la obra e impedir cualquier
deformacidn, modificacion, alteracidn o atentado
contra ella que suponga perjuicio a sus legitimos
intereses. Los derechos morales son «irrenunciables e
inalienables» (art. 14 de la LLPI); los patrimoniales, en
cambio, se pueden ceder por un tiempo determinado
y a cambio de una remuneracién que, salvo
excepciones, ha de ser proporcional a las ventas. El
articulo 11 de la LPI reconoce al traductor la condicién
de autor de obra derivada y, por tanto, todos los
derechos de propiedad intelectual conexos.

& TRADUCTORES
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tanto alzado

Es un sistema excepcional de
remuneracidn de la traduccidn,

que consiste en una cantidad

fija y cerrada por los derechos

de autoria correspondientes, y

que se da en casos de la
publicacién de una primera y
Unica edicidn y en otros casos
muy particulares que recoge el
articulo 46 de la LPI.
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anticipo

Cantidad de dinero que el
traductor editorial percibe a
cuenta de sus derechos de
autoria.

El contrato de edicion debe
expresar dicha cantidad,
normalmente fruto de una
negociacion que depende
de numerosos factores
(longitud y dificultad de la
obra, plazo de entrega,
experiencia del traductor,
etc.). Una vez amortizado el
anticipo, la editorial debe
liquidar, «al menos una vez
cada afio» (articulo 64.5 de
la LPI), el porcentaje de
derechos sobre las ventas
acordado en el contrato.
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justificativos

Ejemplares del libro que la
editorial debe enviar, sin cargo
alguno, a quien lo ha traducido.

El contrato de edicidn establece
el numero minimo por edicién o
reimpresion al que se tiene
derecho.

Los ejemplares justificativos no
pueden venderse y no devengan
derechos de autoria.
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seguridad social

Conjunto de regimenes por los que el
Estacdlo garantiza a las personas
comprendidas en su campo de aplicacion
la proteccidn ajustada a las contingencias
y situaciones definidas por ley.

En el caso de la traduccidn editorial, si es el
traductor quien, de forma regular, organiza
sus propios medios y recursos para realizar su
trabajo, estara ejerciendo una actividad como
profesional, asi que tendra que estar dado de
alta en el Régimen Especial de Trabajadores
Auténomos.
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tarifa

Precio que se paga por un servicio
profesional. En traduccidn editorial, la
tarifa puede calcularse por palabras,

por recuento de caracteres del
procesador de texto o por plantilla u
holandesa.

Es importante aclarar muy bien en el
contrato en qué se basa la tarifa para
evitar malentendidos una vez hecha y
entregada la traduccidn. Ademas, para
que dicha tarifa sea justa y acorde con
cada proyecto, deben tenerse en cuenta
factores como el idioma original, el tipo
de texto, el plazo de entrega o la
dificultad de la traduccidn.

En traduccién editorial lo habitual es
calcular la tarifa sobre el texto traducido,
puesto que los idiomas varian en longitud
unos respecto de otros, asi que puede
haber una gran diferencia entre el texto
original y el traducido.
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directiva (UE) 2019/790
de 17 de abril de 2019 sobre derechos
de autoria en el mercado digital

Aprobada por el Parlamento Europeo en 2019, incluye
una serie de articulos que atafien al ambito de la
traduccidn editorial con el objetivo de compensar la
posicidn de debilidad de los autores en la relacién
contractual. Asi, se remarca la importancia de que los
Estados miembros garanticen una «remuneracién
adecuada y proporcional», y recuerda que las
editoriales estan sujetas a un deber de transparencia
que les obliga a proporcionar «por lo menos una vez al
ano, [...] informacidn actualizada, pertinente y
exhaustiva» sobre la explotacion de las obras, y
extiende esta demanda de transparencia a las cesiones
a terceros. También contempla el derecho de los
autores «a reclamar una remuneracién adicional,
adecuada y equitativa» a la editorial si la remuneracion
pactada resulta ser «desproporcionadamente baja» en
comparacién con los beneficios obtenidos de la
explotacion de las obras. Y, por Ultimo, subraya la
importancia de la negociacidn colectiva a la hora de
corregir la asimetria de poder entre las distintas partes

- O’ »
/ TRADUCTORES
]

anive

87



VASOS COMUNICANTES NUMERO 69

PRIMAVERA 2024

compatibilidad

El Real Decreto 1/2023
establece la compatibilidad
plena de las pensiones
contributivas y no contributivas
con la actividad artistica.

La compatibilidad entre las
pensiones de jubilacidn y los
ingresos derivados de la
actividadl autoral —incluida la
autoria de: nuevas obras, es
decir, de obras escritas o
traducidas después de la
jubilacién— ha sido una de las
reivindicaciones mas
importantes del Estatuto del
Artista y, en concreto, de las
asociaciones autorales.

y
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contrato tipo

Los contratos tipo propuestos
por ACE Traductores en 2013 son
modelos generales que recogen los
puntos minimos que debe contener
un contrato de traduccidn justo y
respetuoso con la LPI.

Actualmente, ACE Traductores tiene
publicados tres modelos de contrato:
uno que regula la cesidn de los
derechos de reproduccién, distribucién
y venta de la traduccidn en formato de
libro impreso; otro que regula la cesién
de los derechos de explotacién digital
de una traduccidn, y un tercero en el
que se recogen las clausulas de un
encargo directo de traduccién por
parte del autor de una obra.
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certificado de tirada

Certificado firmado por la
editorial en el que consta el
nUmero de ejemplares impresos
de cada una de las ediciones o
reimpresiones realizadas, la
fecha de publicacién de la obra
y su precio de venta al publico.

El pacto décimo del contrato
tipo de ACE Traductores insiste
en la obligacidn para la editorial
(recogida en el articulo 64.5 de
la LPI) de enviar este
certificado antes de la puesta
en circulacién de la obra.
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ceslon a terceros

Cesidn que hace la editorial que esta en
posesion de los derechos de explotacidon
de determinada obra a otra editorial para
su publicacidn bajo ciertas condiciones.

Esta cesidon ha de respetar el ambito
territorial, las modaliclades y el plazo de
tiempo maximo establecidos en el contrato
original y, de acuerdo con el articulo 49 de
la LPI, ha de hacerse «con el
consentimiento expreso del cedente», que
percibira un porcentaje lo mas equitativo
posible de la cantidad neta que reciba la
editorial por la cesidn.

Si el contrato firmado no recoge
expresamente el caracter exclusivo, la
editorial no esta autorizada a ceder los
derechos a un tercero vy, si fuera el caso, se
ha de formalizar la cesién por escrito en un
nuevo contrato.

& TRADUCTORES
_.t- anive )

91



VASOS COMUNICANTES NUMERO 69 PRIMAVERA 2024

estatuto del artista

Conjunto de leyes transversales basadas
en el informe aprobado por unanimidad
en septiembre de 2018 por el Pleno del
Congreso y denominado Estatuto del
Artista, el Autor/Creador y el
Trabajador de la Cultura.

Su objetivo es impulsar el desarrollo
de todas las profesiones culturales
y contrarrestar los problemas de
precariedad e indefensién legal a

los que se ven expuestos
quienes trabajan en el sector
cultural. Las casi sesenta
propuestas que conforman
este proyecto legislativo
abarcan ambitos como
fiscalidad, normativa
laboral o seguridad social,
e implican a distintos
ministerios.
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EL ORIGEN DE LAS ESPECIES DE CHARLES DARWIN,
:POR QUE UNA NUEVA TRADUCCION?

Dulcinea Otero-Pifieiro

E/ origen de las especies mediante seleccion natural (en adelante E/ origen) explica las claves de la
teorfa de la evolucion de las especies a través del mecanismo de la selecciéon natural,
presenta los argumentos y pruebas que respaldan la teoria y detalla los numerosos
experimentos y observaciones que realizo su autor a lo largo de los veinte afios que tardo
en componer su obra magna. Tal como afirma el propio Darwin en su Autobiografia, en
traduccion de José Luis Gil Aristu, «la ciencia consiste en agrupar datos para poder

deducir de ellos leyes o conclusiones generales» [1].

Entre los antecedentes que llevaron a Darwin a erigirse en una de las figuras mas
destacadas de la ciencia de todos los tiempos encontramos a sus dos abuelos (sin duda
también a sus dos abuelas, Mary Howard, por parte de padre, y Sarah Wedgwood, por

parte de madre, pero de ellas sabemos bastante poco).

Erasmus Darwin (1731-1802), abuelo paterno de Charles, habia alcanzado tal reputacion
en su especialidad que hasta recibié una propuesta del rey Jorge III para ejercer como
médico real. Sin embargo, lo mas destacado de ¢l tal vez fuera su naturaleza inquisitiva,
transgresora, {ntegra, racionalista y artistica. Escribi6 poesfa desde su juventud y algunas de
esas piezas, en parte dedicadas a sus intereses cientificos, recibieron los elogios

de Coleridge y de Wordsworth. Fue nombrado miembro de la Royal Society con treinta
aflos, criticé con dureza los sistemas esclavistas y defendié el derecho de las mujeres a
recibir formacién académica. En la década de 1790 (medio siglo antes que Chatles Darwin)
ya habia esbozado una hipétesis sobre la transmutacion de las especies, una idea
revolucionaria por entonces, en una obra titulada Zoonomia. Fue uno de los miembros
asiduos de la Lunar Society, una especie de club de polimatas formado por algunos de los
intelectuales, cientificos, artistas e industriales mas destacados del momento que se reunia

una vez al mes, en noches de luna llena, para que el trayecto de regreso a casa después de
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sus encuentros fuera mas facil y seguro que en noches oscuras, de ahi el nombre que
adopto el grupo.

Otro de los asistentes habituales a las reuniones de esta sociedad fue Josiah Wedgwood
(1730-1795), abuelo materno de Charles Darwin y abuelo paterno de su esposa, puesto que
contrajo matrimonio con una prima hermana suya; Wedgwood, nacido en una casa de
varias generaciones de alfareros, introdujo innovaciones sustanciales en el negocio familiar
que lo convirtieron en una firma de gran prestigio que ha perdurado hasta hoy. Dodgson y
Gann lo consideran el «mayor innovador del mundo» [2], y sostienen que «fue un genio
del marketing y conecté el mundo de las ciencias y de las artes a través de una concepcion
absolutamente novedosa del disefio industrial. Su aportaciéon mas relevante fue la forma en
que mejoro la calidad de vida y de trabajo de la sociedad en la que viviox [3]. También él

fue nombrado miembro de la Royal Society.

Curiosamente, Charles Darwin no llegd a conocer a ninguno de sus abuelos, puesto que
ambos fallecieron antes de que él naciera, pero sin duda heredd su racionalismo, su afan de
conocimiento, su valentfa para defender sus convicciones aunque fueran contrarias al
pensamiento imperante y, por supuesto, la tranquilidad de un gran patrimonio que le
permiti6 fluctuar en los estudios y las aficiones hasta que todo ello lo encaminé hacia el
desarrollo de su revolucionaria teorfa. El mismo alude a ello en su Autobiggrafia cuando
seflala que poco después de abandonar la carrera de medicina en Edimburgo «me convenci
[...] de que mi padre iba a dejarme en herencia suficientes bienes como para subsistir con
cierta comodidad» [4]. Darwin admite haber perdido el tiempo durante su formacién
académica en varios pasajes de este sucinto volumen, pero lo cierto es que el entorno en el
que se desenvolvid le reporté muchos de los materiales que necesitarfa mas tarde para
componer F/ origen, uno de los fundamentos de la biologia moderna y obra cumbre la

literatura universal.

En 1831, recién graduado en Cambridge, habia aceptado la propuesta de viajar como
acompafiante del capitan FitzRoy en la expedicion del HMS Beagle, y no exactamente

como naturalista. Segun sostienen Rob Dunn y Ménica Sanchez:

Mientras el Beagle surcaba las costas de América del Sur, Darwin empez6 a discernir tanto

la evolucioén de las especies como la relevancia que tenfa para ella la supervivencia del mas
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tuerte. Pero Darwin no viajaba a bordo del Beagle como cientifico. Lo invitaron a realizar
la travesia como comensal del capitan del navio, Robett Fitzroy, para hacerle compafiia y
que no sucumbiera a la soledad y la desesperacion habituales de los largos viajes por mar.
Darwin reunfa dos cualidades para desempefiar esta labor (no remunerada). Pertenecia a la
misma clase social e intelectual que Fitzroy [...]. Y, ademas, durante las comidas a las que
habfa sido invitado en Inglaterra, Darwin habia cobrado fama de buen compafiero de mesa:

contaba cosas interesantes [5].

Durante aquella vuelta al mundo de cinco afios de duraciéon en la que visité lugares tan
alejados y distintos de su Inglaterra natal como América del Sur, algunas islas del Pacifico,
Australia, Nueva Zelanda o el sur de Africa, «dedicaba una parte de la jornada a redactar mi
diario, y me esforcé mucho en describir con cuidado y viveza todo lo que veia, lo que
constituy6 una buena practica» [6]. Aquel ejercicio le sirvid, ademas, para publicar su
primera obra en 1839 como parte de otra mas extensa dedicada a las dos expediciones
realizadas por el buque HMS Beagle. Ese mismo afio fue nombrado también ¢l miembro
de la Royal Society y, ademas, a la misma edad que su abuelo Erasmus, con treinta afios. A
partir de entonces, el naturalista inglés no dejé de reunir observaciones, de efectuar
experimentos y de recopilar datos para la confeccion de su gran obra, la cual se propuso

escribir a partir de aquel viaje.

Se entregd durante veinte afios a esa labor y publicé la primera edicion de E/ origen en 1859,
a la edad de cincuenta afios. Compuso una obra de 500 paginas (exactamente 502 en su
primera edicién) que concibié como un resumen y escribié para un publico no
especializado. La expectacion que suscit6 el volumen agoto la tirada de 1250 ejemplares en
un solo dia (de acuerdo con declaraciones epistolares del propio Darwin[7]), y las ideas y
argumentos del que por entonces ya era un reputado cientifico entre sus coetaneos

inspiraron numerosos debates cientificos, filosoéficos y religiosos.

En vista del éxito rotundo de la primera edicion, el editor, John Murray, inst6 a Darwin a
preparar una segunda edicién con la maxima celeridad, y esta se publicé menos de dos
meses después, el 7 de enero de 1860. Entre los afios 1859 y 1872, Chatles Darwin retocé
hasta en cinco ocasiones la primera version de su obra cumbre, y en cada variante sucesiva

introdujo modificaciones, supresiones o afadidos para adecuarla mejor a su pensamiento y
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dar respuesta a algunas de las criticas mas espinosas que fue recibiendo. La tltima de todas,
la sexta edicién inglesa, es la mas acabada por su autor, la definitiva, aunque todas ellas
tienen una relevancia indiscutible para conocer el devenir del pensamiento del naturalista

inglés.

Por extrafio que pueda parecer, desde 1872 hasta 2023 solo han circulado dos traducciones
integras y legitimas al castellano de la version definitiva de esta obra de Darwin. La primera
de ellas se la debemos a Enrique Godinez y Esteban. Este intelectual espafiol nacido en
Madrid en 1845, fue un oficial de la marina con inquietudes periodisticas y empresariales
que tomo la iniciativa de escribir a Darwin para proponetrle la traduccion de E/ origen al
castellano. Su traduccion, publicada en 1877 en la Biblioteca Perojo, conoci6 una segunda
edicion en 1880 «notablemente corregida y aumentaday, segun consta en la portada del
libro. La segunda traduccion integra y legitima al castellano de la sexta edicion inglesa de E/
origen vio la luz en 1921 y se la debemos a Antonio de Zulueta y Escolano, uno de los
cientificos espafioles mas sobresalientes e internacionales del momento. Nacido en
Barcelona en 1885, se doctoré en Ciencias Naturales por la Universidad Central de Madrid,
fue uno de los defensores del evolucionismo en Espafia y ocup6 la primera catedra de
Genética que se cred en el pais. Por desgracia, la guerra civil y la represion franquista
posterior frustraron su brillante carrera cientifica. Zulueta fue represaliado, depurado y

condenado al ostracismo por sus ideas republicanas [8].

De las dos traducciones recién mencionadas, la de Zulueta ha sido la mejor valorada por la
critica y la mas reproducida en nuestro idioma. Sin embargo, esto no quiere decir que a lo
largo de los siglos XX y XXI solo hayan circulado versiones de esta obra en castellano
firmadas por estos dos traductores, sino que los textos que hemos leido hasta ahora
(exceptuando el de M. J. Barroso Bonzo6n, que no se basa en la sexta edicion inglesa) han
sido, o bien una de esas dos, o bien parafrasis o copias de ellas presentadas con otros
nombres, es decir, apropiaciones ilegitimas o plagios. A este respecto resulta muy
esclarecedor y recomendable el articulo de Carmen Acufia Partal titulado «Autoria y
plagio en las traducciones al espafiol de /On/ the Origin of Species de Charles Darwin (1872-
2001)» [9]. Este estudio, que acota el marco temporal de su analisis entre los afios 1872 y
2001, recurre «a la metodologia y las herramientas desarrolladas a tal efecto en el ambito de

la Lingtistica Forense anglosajona» [10] para examinar en profundidad las traducciones de
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E/ origen publicadas dentro de ese intervalo temporal. En su apartado 5 de «Consideraciones
finales» concluye que «pueden establecerse dos grupos de textos vinculados por una
marcada similitud» [11], denominados en este estudio «Grupo Godinez» y «Grupo

Zuluetay.

Esto evidencia, por tanto, que las versiones mas reproducidas y leidas en espanol de la obra
cumbre de Darwin solo han sido dos hasta el afio 2001, la de Godinez y la de Zulueta [12].
Algunas de esas publicaciones alcanzaron gran difusion y elevados indices de ventas en
Espafia y en América, aunque no siempre portaran el nombre de sus verdaderos
traductores. Si tenemos en cuenta que la mas reciente de ambas data de 1921, parece
bastante oportuno elaborar una nueva traduccién, aunque solo sea para volver a analizar en

profundidad el texto original darwiniano mas de un siglo después.

Con esa idea empecé a trabajar en este proyecto al que dediqué dos afios. La amplitud del
plazo temporal me permitié avanzar en la tarea con minuciosidad, desentrafiando el texto
original hasta el dltimo detalle. El volumen esta repleto de terminologia especializada de
diversas materias cientificas, pero no es un texto cientifico especializado. Se trata de un
ensayo expositivo destinado a un publico general que explica una teoria cientifica sobre la
base de observaciones, experimentos y razonamientos. Traducirlo requirié numerosas
indagaciones y busquedas, pero la lectura del resultado deberfa fluir sin ningun
contratiempo. Aunque a continuacioén esbozaré algunas de las mayores diferencias entre mi
traduccion y las de mis antecesores, quisiera aprovechar estas lineas para elogiar y
reconocer el trabajo monumental que realizaron estos pioneros para trasladar a nuestro

idioma y difundir entre la comunidad hispanohablante la obra magna de Darwin.

Antes de consultar los estudios de Acufia Partal ya percibi una similitud enorme entre
todas las traducciones de £/ origen que cayeron en mis manos, pero durante la ejecucion del
trabajo comprobé que habfa mas razones para preparar una nueva version en castellano de
esta obra universal. Los textos de Godinez y Zulueta adolecen de una expresion
encorsetada, muy aferrada al original inglés, en el que abundan frases muy largas repletas de
incisos, digresiones, aposiciones o paréntesis; la traduccion de esta obra a nuestra lengua
manteniendo con rigidez el orden y hasta la puntuacién de las frases originales, dio como

resultado textos abstrusos, entrecortados y dificiles de entender. Consideremos algunos
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fragmentos tomados de la traduccion de A. Zulueta y de D. Otero-Pifieiro a modo de

ejemplo:

De modo que las variedades admitidas como tales tienen aproximadamente el mismo
promedio de extension restringido que las formas muy afines marcadas para mi por mister
Watson como especies dudosas, pero que los botanicos ingleses clasifican casi
unanimemente como buenas y verdaderas especies.

E/ origen, cap. 11, trad. de A. Zulueta (1921) [13]

De modo que las variedades catalogadas como tales exhiben casi la misma restricciéon
geografica que las formas muy préximas a ellas que el sefior Watson me ha sefialado como
especies dudosas, pero que son clasificadas casi de manera universal por los botanicos

britinicos como especies indiscutidas y verdaderas.

E/ Origen, cap. 11, trad. de D. Otero-Pifieiro (2023) [14]

[...] y yo creo que este principio genealdgico o de descendencia es el oculto lazo de unién
que los naturalistas han buscado con el nombre de sistema natural. Con esta idea de que el
sistema natural —en la medida en que ha sido realizado— es genealégico pot su
disposicion, expresando los grados de diferencia por los términos géneros, familias,
6rdenes, etc., podemos comprender las reglas que nos hemos visto obligados a seguir en

nuestra clasificacion.

E/ origen, cap. X1V, trad. de A. Zulueta (1921) [15]

[-..] y creo que este elemento de la descendencia es el eslabon oculto de conexién que han
buscado los naturalistas bajo la denominacién de sistema natural. Las reglas que tendemos
a seguir para nuestras clasificaciones se entienden a partir de esta concepcion del sistema
natural como una ordenacion genealdgica (tan perfecta como se ha logrado hasta ahora) en

la que los grados de diferencia se expresan en términos de géneros, familias, 6rdenes, etc.

E/ Origen, cap. X1V, trad. de D. Otero-Pifieiro (2023) [16]

Otra de las razones que dan sentido a la nueva traduccion es la cantidad de discrepancias,

algunas bastante sorprendentes, que detecté entre la version original de Darwin y las
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existentes en castellano que, en algunos casos, se deben a lapsus de traduccién y, en otros,
derivan de la copia o el dictado del texto manuscrito o impreso por parte del traductor o de

terceras personas para mecanografiarlo o para digitalizarlo.

Algunas de estas alteraciones consisten en frases ausentes por saltos de linea durante la
traduccion; otras son trastoques de letras o de palabras completas, como escribir «extreman»
en lugar de «externa», «senil» en lugar de «sésil» o «alcantarillados» en lugar de «acantiladosy;
y en otras ocasiones se niega cuando el original afirma o, por el contrario, se afirma cuando
el original niega, o se dice exactamente lo contrario y, por ejemplo, leemos «directa» en
lugar «indirecta» o «superiores» en lugar de «inferiores». En general, se trata de deslices o
erratas que no alteran el conjunto de la obra, pero que sumados a todo lo demas, complican

la lectura y entorpecen su comprension.

La traduccion de E/ origen de las especies recién publicada en Alianza Editorial esta exenta de
todos estos problemas. Ofrece un texto mas natural en castellano, inteligible y fluido; un
texto liberado de errores que se habfan ido perpetuando (y hasta multiplicando) edicién tras
edicion; enriquecido con notas al pie que aclaran detalles irresueltos hasta ahora y aportan
informacién valiosa para ambas orillas del Atlantico; y respetuoso con el rigor
terminolégico del periodo historico en que se concibio la obra, asi como con la expresion y
el estilo de su autor [17]. Con esta traduccion recuperamos el texto original de Darwin con
la esperanza de dar un nuevo impulso a la difusién de sus hallazgos entre toda la

comunidad hispanohablante.

Notas

[1] Chatles Darwin, Autobiografia. Trad. de José Luis Gil Aristu, Laetoli, 2008.

[2] Mark Dodgson y David Gann, Innovacidn. Trad. de Dulcinea Otero-Pifeiro, Antoni
Bosch, 2019.

[3] Ibid.

[4] Charles Darwin, Autobiografia. Trad. de José Luis Gil Aristu, Laetoli, 2008.

[5] Rob Dunn y Moénica Sanchez, Delicioso. La evolucion del sabor y como nos hizo humanos. Trad.
de Dulcinea Otero-Pifieiro, Alianza Editorial, 2022.

[6] Charles Darwin, Autobiografia. Trad. de José Luis Gil Aristu, Laetoli, 2008.
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[7] Véase, por ejemplo, la carta del 21 de diciembre de 1859 de Darwin a Asa Gray, Darwin

Correspondence Project, «Letter no. 2592», consultado en febrero de 2024.

[8] Para acceder a una informacién detallada sobre la trayectoria cientifica de Zulueta, véase

el trabajo de Susana Pinar y Francisco J. Ayala «Antonio de Zulueta y los origenes de la

Genética en Espafa» (consultado en febrero de 2024).

[9] Carmen Acufia Partal, «Autoria y plagio en las traducciones al espafiol de /Ozn/ The Origin
of Species de Charles Darwin (1872-2001)». 71611: Revista de historia de la traduccion, n.° 14,
2020.

[10] Ibid.

[11] Ibid.

[12] Aludo aqui al ano 2001 porque ese es el intervalo que abarca el estudio académico de
Acufa Partal. Sin embargo, durante las averiguaciones esporadicas que he efectuado para
localizar otras traducciones entre 2001 y 2023 no he encontrado ninguna. Ademas, el
ejemplar de E/ origen en traduccion de Zulueta del que dispongo es una edicion
conmemorativa de Austral cuyo afio de ediciéon es 2021. Todo ello insta a pensar que la
traduccion de Zulueta ha seguido siendo la mas valorada y reproducida de esta obra de
Darwin en castellano al menos hasta 2021.

[13] Charles Darwin, E/ origen de las especies. Trad. de Antonio Zulueta, Austral, 2021.

[14] Chatles Darwin, F/ origen de las especies mediante seleccion natural. Trad. de Dulcinea Otero-
Pifieiro, Alianza, 2023.

[15] Charles Darwin, E/ origen de las especies. Trad. de Antonio Zulueta, Austral, 2021.

[16] Chatles Darwin, F/ origen de las especies mediante seleccion natural. Trad. de Dulcinea Otero-
Pifieiro, Alianza, 2023.

[17] Para ahondar en algunos de estos aspectos de la traduccion de E/ orzgen publicada
recientemente en Alianza Editorial, recomiendo el capitulo «Nueva traduccion de E/ origen
de las especies: Darwin para el mundo hispanohablante del siglo xxi» de D. Otero-Pifieiro,

en: Después de E/ origen de las especies: La teoria darwiniana, paradigma de hoy. M.C. Botella Lopez,
M. K. Gijény J. Gijon Puerta (eds.), EUG, 2023.

Dulcinea Otero-Pifieiro es traductora especializada en obras cientificas desde el ano 1998.

Ha trabajado con diversas editoriales espafiolas, como Ediciones B, Planeta, Tusquets,
Antoni Bosch, Akal o Alianza Editorial, y ha reportado mas de ciento veinte obras

traducidas al mercado de libros en espafiol, casi todas sobre materias cientificas como
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astronomia, fisica, quimica, matematicas, biologia o ecologfa. Es miembro profesional de
ACE Traductores (Seccion autonoma de traductores de la Asociacion Colegial de
Escritores de Espana) y de ASETRAD (Asociacion Espafiola de Traductores, Correctores
e Intérpretes). Para mas informacion sobre su trayectoria, produccion editorial y actividades

véase su pagina web: https://tradart.es/
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EL VIAJE: DIARIO DE TRADUCCION DE QUIEN
TEME AL GENERO?, DE JUDITH BUTLER

Alicia Martorell

Este texto esta redactado a medida que iba avanzando la traduccion de yQuién teme al género?,

de Judith Butler. Se trata de reflexiones bastante deslavazadas que me venfan a la mente a
medida que intentaba resolver todos los rompecabezas que trae consigo cada traduccion.

Algunas se refieren a terminologfa, otras a estructuras mentales, estilo, procesos de trabajo.

Es la primera vez que lo hago, pero espero que no sea la dltima. He optado por el formato
mas sencillo: reflexiones independientes, a veces contradictorias, casi fichas (de hecho,
muchas lo son) que voy anotando segin irrumpen en mi cabeza, lo que las convierte en una

especie de diario de traduccion.

Desde que empecé a traducir este libro he estado volando por un universo supraestelar. En
primer lugar, porque enseguida tomé la decision de traducirlo sin marcas de género, lo que
ha abierto un melén que no para de estallarme en las manos, en muchisimos sentidos, que
no son solo lingtisticos. Pero ademas, los libros se mezclan con la vida, hunden las raices
muy hondo y eso me ha generado la necesidad de guardar un registro lo mas puntual

posible.

Espero que esta huella escrita de algo volatil por naturaleza, que suele desaparecer sin dejar
rastro en el momento de entregar la traduccion, me pueda ser tutil en el futuro y que

también sea util para quienes lo lean.

kokkokok

Lo primero que he hecho, antes de empezar, es volver a leer N7 por favor ni por favora, de

Marfa Martin, el libro que me deslumbré porque no me di cuenta de que estaba redactado

sin marcas de género hasta que no lo vi escrito, negro sobre blanco. A lo largo de estos

102


https://www.planetadelibros.com/libro-quien-teme-al-genero/395362
https://www.catarata.org/libro/ni-por-favor-ni-por-favora_94215/

VASOS COMUNICANTES NUMERO 69 PRIMAVERA 2024

meses, supongo que he prolongado, reformulado o cuestionado muchas de sus
afirmaciones, pero esta es la base sobre la que he construido y es de justicia rendirle un

tributo agradecido.

okskokok

Me he propuesto que no haya ninguna marca de género que no esté previamente en el
inglés, en un intento de no dar nada por hecho y de no dar al binarismo mas lugar del que
le da la autora. Empiezo a creer que es posible. Esto me ha llevado a una reflexion
fantastica sobre género, binarismo y lenguaje que no me esperaba en absoluto. He dado un
paso que ya no tiene marcha atras, como si me hubiera cambiado la perspectiva sobre el

mundo.

oRkkk

Creo que soy capaz de suprimir la mayor parte de las marcas de género, o al menos de no
presuponer ninguna que no esté en el inglés, pero, ¢debo suprimirlas con «feministsy, por
ejemplo? :Debo usar «las feministas», asumiendo que todas las feministas son mujeres, o
€so No es mas que una presuposicion binarista? ¢No serda un caso de femenino genérico?
Por otra parte, spor qué Butler no usa «feminist people» si podria hacerlo y lo hace en otros

casos?

soksfokok

Cuando intentas suprimir las marcas de género te das cuenta de dos cosas: a) el masculino
genérico y el especifico con mucha frecuencia se refieren a cosas diferentes y esa distincion
queda subsumida en el masculino genérico; b) a veces asoma un femenino genérico como
con «feministas» y cabe preguntarse sobre su legitimidad en este contexto, dado que sigue

enmarcandose en un esquema binario.

kokkokok
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Me cuesta mucho suprimir las marcas de género con «other». Podria poner «otras
personasy, pero aqui cambia el sentido de «otro», ha perdido el matiz de alteridad, que a
veces es importante. No es lo mismo «otro» como «todo aquello que no soy yo» y «otro»
como «distintos, variados, algunos». Tampoco puedo usar «alteridad», que es lo que usé

en E/ segundo sexo, porque esta vez no me refiero a un concepto sino a personas concretas.
Estoy explorando «otras identidades» (cortesia de Angela) y «otras vidas». (Todo esto me ha

salido bastante lacaniano...).

kokkokok

Escribir un texto sin marcas de género suele pasar por usar «personas» cada dos lineas. A
veces es un comodin necesario, pero me estoy esforzando por reformular la frase mas
profundamente, cambiando de persona gramatical, convirtiendo adjetivos en verbos,
buscando sinénimos invariables y usando sustantivos mas abstractos que no requieran

articulo (los articulos son ahora mismo mi bestia negra).

oRkkk

Butler usa el término «vidas» de una manera particular, que todavia tengo pendiente
explorar. Por ejemplo, «trans livesy, «gendered livesy», «queer livesy, «lives dispensable». O el
famosisimo «lives that matter, que lo resume todo. Creo que tiene que ir en plural, con
perdén de los plurales distributivos. Quiza, al fin y al cabo, desde este punto de vista no

sean lo mismo «nuestra vida» y «auestras vidas». Lo mismo me pasa con cuerpo/cuerpos.

oRkokk

Me estoy volviendo loca con el vocabulario del psicoanalisis. Ya era bastante dificil desde el
francés, pero aqui tengo cuatro idiomas en cascada, dos escuelas psicoanaliticas (o mas, si
contamos a Derrida, que también sobrevuela por aqui) y las distintas escuelas de traduccion
al espafiol, cada una con sus cosas. Sin contar el tropismo francés de Butler. A veces,
incluso cuando soy capaz de resolver un término, me pongo a redactar una nota y me tengo

que reprimir o me saldrian tres paginas.
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kokokokok

Hago juegos malabares con «phantom», «phantasm» y «fantasy», que podtian ser cosas muy
parecidas si no existiera la escision lacaniana del «phantasme»: fantasia, espantajo, fantaseo,
obsesion, delirio, espectro, fantasia obsesiva, delirio obsesivo. Casi siempre «phantasmy»
(que es lo mas frecuente) va a ser un mixto de fantasia + obsesion. No todos los términos
valen para todos los casos, aunque parto de la base de la phantasia freudiana, que es lo que
viene en el Laplanche espafiol, después de todo. A partir de ahi, voy haciendo encaje de
bolillos. Este término, que nunca dejé de darme problemas en francés (fantasme), también

me los esta dando en inglés... Pero Butler me parece mas derridiana que lacaniana.

oRkkk

Lo mas dificil de todo es traducir unas estructuras mentales, un marco. Y no siempre encaja
el inglés con el espafiol, lo que obliga a usar estrategias muy elaboradas. Luego las palabras

van encajando mejor o peor, pero hay que tener claro el marco, es lo mas importante.

soksfokok

En el inglés podemos tener un genérico, que se puede desglosar en un femenino y un
masculino. Por ejemplo, «parents» y «fathers and mothers» o «children» y «sons and
daughters». Y «parent» y «father» no son la misma cosa. En cambio, en espafiol el femenino
dibuja un enorme vacio que solo aparece cuando es imperativo indicar que no nos estamos

refiriendo al masculino.

La frase: « [...] “gender” is taken as code for a political agenda that seeks [...] prohibit any
reference to “mother” and “father” in favor of a genderless future» tiene mas fuerza en

inglés que en espafiol.

Por eso es todo tan complicado: porque tienes que pensar en lo que esta y en lo que no

esta.

okskokk
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Este libro me estruja tanto la cabeza que no puedo trabajar mas de dos horas seguidas,
sobre todo ahora que estoy revisando. Tengo que parar, dar una vuelta, leer el Ho/a... Me

escurre el cerebro como un trapo de fregar, me quedo vacia.

kokkokok

Al entrar en un mundo en el que la desvinculacién entre binarismo, sexo y género es total,
empiezas a preguntarte cosas y a no dar nada por hecho (a no ser que me esté metiendo en

un delirio, pero en ese caso sera el delirio de mi libro).

Me ha costado entender como no se puede dar por sentado que embarazada se aplica
siempre a mujet, pero ¢qué pasa con «feministan, como comentaba mas arriba? ;Y qué pasa
con «lesbiana»? ;Debo asumir que una lesbiana es siempre una mujer? (siempre me acuerdo
de E/ amante lesbiano, de Sampedro). Bienvenida a un mundo en el que no puedes dar por
hecha ninguna presuposicion de género. Y, como soy la cocinera, cada una de estas
opciones va a tener una contrapartida lingtiistica que me obliga a tomar partido porque,

después de todo, tendré que expresarlo de una forma o de otra.

oRokokk

He cambiado el ejemplo: «Soy un hombre de la misma forma en que lo son todos los
demas» por «Soy una mujer...». No modifica nada en el sentido, solo es un ejemplo, pero,
de la misma forma que en inglés «man» no se puede confundir con «human», en espafiol
«hombre» es ambivalente, puede ser genérico o especifico. Podria haber puesto «varény,

pero creo que mejor asi.

okskokk

Butler me ha contestado a través de la editorial sobre «feministas»/«feminismos». Dice que
prefiere que no haya marca de género pero, de tener que haberla, que sea el femenino. Lo
contrario de lo que me ha dicho @RAEInforma, por cierto. Si eso no es un femenino

genérico, no sé qué va a ser. A mi ya me parece bien lo que me dice Butler, que conste.
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Eso quiere decir que voy a priorizar «los feminismos» o «las teorfas feministas» sobre «las
feministas», ah{ es facil evitar las marcas de género. No obstante, hay muchisimos ejemplos
en los que, cuando decimos «las feministas» nos estamos refiriendo muy especificamente a
mujeres. Por ejemplo: «Las feministas transexcluyentes tienen miedo de que les roben su
feminidad». No puedo decir «los feminismos transexcluyentes tienen miedo de que les
roben su feminidad».

No me he atrevido a preguntarle por «lesbianas», que se quedara en femenino. Después de
todo suele formar parte del doblete «gais y lesbianas», que es binario por definicion. No

paro de sacarle punta a todo.

okokokk

Algunas de las cosas que detecto en esta primera revision:

e Se me escapan articulos por doquier. No sirve de nada que encuentres un
sustantivo o un adjetivo epiceno o neutro si tiene que ir precedido por «los» o «las».
Los articulos masculinos son una plaga que se me infiltra por todas partes.

e Voy encontrando nuevas férmulas para suprimir las marcas de género que no se me
habfan ocurrido en el primer borrador. Esa es una de las cosas que mas me
maravilla: la capacidad infinita de mejorar las cosas poco a poco y con mucha
paciencia (el método del abate Faria con la cucharita).

e Puedo destensar bastante la sintaxis, pero la mayor parte del trabajo esta hecho.
Eso quiere decir que he hecho la primera version muy concentrada. No obstante,
sigo reformulando y simplificando las frases y despegandome del inglés. No

importa las veces que leas un texto, siempre podras hacer mas.

okskokk

Otro problema que encuentro con la supresion de las marcas de género son los discursos
de terceros. Terceros que suelen ser el papa, la Iglesia catdlica, los jueces del Tribunal

Supremo, los partidos y las instituciones que defienden el orden y la tradicion.
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En esos casos, no es que las esté dejando sistematicamente (salvo que esté reproduciendo
literalmente un discurso), pero si no las puedo suprimir de forma sutilisima, que no se note,
las dejo. Después de todo, no puedo colocar un «personas embarazadas» en una frase del

juez Thomas...

Y es que a veces la supresion de las marcas de género queda muy reivindicativa, como
insistiendo en la opcidn politica que supone, y en otras queda muy sutil, como si lo natural

fuera hablar asi. Con eso también es necesario jugar.

sokskokok

Me esta costando mucho controlar el uso que da Butler al sarcasmo. A veces no entiendo
bien las frases a la primera porque pone muy pocas marcas para identificar los argumentos
ridiculos que analiza y contra los que se manifiesta. As{ que tengo que revisar una y otra vez
la 16gica de la argumentacién en su conjunto, que puede abarcar varias frases, para estar
segura de que no hago un revoltillo de argumentos. De alguna forma, lo pone todo al
mismo nivel y espera que el lector sea capaz de hacer la distincién sobre la base de
pequenas marcas. Es complicado, porque tampoco quiero dar todo masticado si Butler no

ha querido hacerlo.

El caso es que a veces traduzco una frase como si la dijera Butler, luego me doy cuenta de
que esta reproduciendo argumentos de terceros, porque son cosas que no puede haber
dicho, empiezo a buscar marcas que me indiquen que es algo sarcastico, pero no las
encuentro, estan elididas y solo el propio razonamiento me indica que estoy errando el

rumbo.

okskokk

He tardado mas de una hora con esta frase: «One could speculate that the alleged!

p gy
pernicious caricature of gay and lesbian people, including their supportive parents or their
queer parents, as “doing harm” to children is a projection and disavowal of the brutal

sexual exploitation of children conducted by the Catholic Churchy.
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Al final ha quedado asi: «Solo hay que pararse a pensar en como esas caricaturas negativas
de gais y lesbianas (incluidos sus progenitores cuando les dan su apoyo o cuando también
son queer) se NOs presentan como nocivas para la infancia: quiza se trate de una proyeccion
y una forma de negar la brutal explotacion sexual de menores llevada a cabo por la Iglesia

catolicay.

He dudado mucho con «supportive», porque no entendia bien qué pintaban los padres en
esto. Pensaba que era «sarcasmoy, aunque he acabado deduciendo que no lo es. Lo definirfa
como una asociaciéon mental muy vaga que no ha cuajado de forma totalmente explicita en

la escritura.

Luego, por alguna razon, la primera opcion que se me ocurre siempre para «disavowal» es
«repudiar», «desautorizam o «desaprobarm. En cambio, en el caso de Butler es siempre
«negam, en el sentido mas psicoanalitico de la palabra (el lenguaje de Butler tiene un fondo
psicoanalitico tremendo). Y los dos significados pueden ser practicamente opuestos en

algunos contextos, asi que tengo que tener muchisimo cuidado.

En realidad, la frase y el argumento son muy sencillos, tengo que reflexionar sobre por qué
determinadas frases se enganchan en todas las esquinas. Obviamente es la forma en que
evoluciona el pensamiento de Butler, como se va desenroscando en su cabeza, para
convertirse 7 fine en su forma de escribir, pero necesitaria llegar a describirlo y definitlo

mejor para incorporatlo de forma mas eficaz (y menos dolorosa).

Lo mejor ha sido la hora que nos hemos pasado dandole vueltas a la frase por What’sApp,
a cinco bandas, hasta que todo ha ido encajando en mi cabeza. Gracias, Berna, Reyes,

Laura y Elena.

okskokk

Luego estan todas esas frases condicionales, implicitas y explicitas, esos titubeos, esos
«quizax» tacitos o expresos que me estan volviendo loca. Desde luego, es una forma de

hablar, una forma de razonar.
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kokokokok

Dando vueltas para encontrar una traduccién mas consecuente para «externalized», porque
en realidad quiere decir «proyectar», «desplazar, transferir a un elemento externo, usar un
chivo expiatorio. Digamos que «externalizar es una traduccion demasiado econémica y
aqui estamos en un registro psicoanalitico. Por ejemplo, la Iglesia externaliza hacia el
género el dafio que ha causado a la infancia. Es decir, lo proyecta sobre el género,
haciéndole responsable de un dafio que ha causado ella misma. Estoy usando «proyectar la
mayor parte de las veces. De nuevo una solucién psicoanalitica me ofrece una traduccion

diferente.

oRkkk

Realmente los articulos son una complicacion. Si no quiero poner «nifias y niflos», tengo
que poner «menoresy, pero es una palabra complicada de usar sin articulo. Y ese articulo va
a ser masculino, no puede ser otra cosa. Ninguna de las dos opciones me gusta, pero
tampoco quiero usar opciones poco naturales. No termino de encontrar una salida
convincente para este problema. Estoy alternando diferentes opciones para no sobrecargar,
solo espero que quede fluido. ;Serd mejor poner «os y las menores» que poner «los niflos y

las nifias»? Ahi queda la pregunta.

oRkokk

Las marcas del discurso indirecto son tan minimalistas que a veces traduzco ocho lineas
pensando que quien habla es Butler, cuando en realidad esta hablando el papa, un obispo o
un senador republicano. Ahi puede pasar que vea las contradicciones o que las subsane
inconscientemente, lo que es mucho peor (jAy, mi tendencia a rellenar huecos y a
compensar contradicciones!). Y cuando termina, te comenta (0 no): «Ves qué
contradictorios son? Lo que dicen no tiene sentido». Y me tengo que volver al principio del
parrafo a ver quién ha dicho qué. A veces es tan imperceptible que si no estoy muy

concentrada se me puede escapar.
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Lo estoy haciendo algo mas patente, de la forma mas sutil que puedo, usando conectores
mas explicitos o cambiando el orden de la frase para que se entienda mejor quién dice qué.
Ya es bastante dificil seguir la argumentacién. El lector, obviamente, sabe como piensa
Butler y sabe como piensa el papa, pero a veces los argumentos son tan complejos que
tienes que leer cada frase tres veces. Y no es que eso me parezca mal, pero tengo la

sensacion de que en inglés es mas facil seguir la pista.

sokskokok

Para rizar el rizo, todos los argumentos contra los detractores del género se basan en una

contradiccion. El esquema basico es:

X dice A y también dice B. A y B son contradictorios, por lo tanto X es contradictorio.

O bien:

X dice A y de las consecuencias de A se puede inferir B. A y B son contradictorios, por lo

tanto X es contradictotio.

Como razonamiento esta claro, pero la complicacion esta siempre en como marcas el
discurso de X. El caso es que Butler lo marca muy poco. Desde luego, no hay comillas
(salvo en citas literales), no hay cursiva, no hay verbos dicendi. Arranca con el argumento de
X, dejando que el contexto permita identificar que quien habla es X y no introduce su
punto de vista hasta llegar al momento en que pone de relieve la contradiccion. A veces, su

punto de vista va en primera persona, pero a veces... no.

Es muy brechtiano.

okskokk

En el fondo, esto no deja de ser un trabajo oulipiano con sus reglas limitadoras,
sus contraintes. Por eso voy mejorando con la practica, porque estoy ingresando en una
logica paralela. Escribir sin marcas de género tiene que ser a la fuerza infinitamente mas

facil que escribir sin usar la letra «a».
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Lo que ocurre, y esto es inesperado, es que a medida que voy desbrozando me descubro un
nivel de reformulacién que no tenfa, mis frases alzan el vuelo y encuentro soluciones de
traduccion que caminan solas, incluso cuando no estoy tratando de borrar marcas de

género.

kokkokok

Respiro llena de alivio porque he podido usar «responsables politicos y representantes
parlamentarios» en lugar de «politicos y legisladores» y de repente tengo la sensacion de que
todo esto es un trile, que el masculino genérico esta ahi haga lo que haga, para empezar,
aunque sea muy levemente, en «politicos» y en «parlamentarios». Y esta también tifiéndolo
todo en el mero hecho de que cualquiera que lea cualquiera de las dos formulaciones,
siempre, siempre, pensara en un hombre. Es decir, el masculino genérico no esta

especificamente en las palabras, vive dentro de nuestra cabeza.

A veces me pregunto si no sera mejor desdoblar, por muy cansino que quede, porque esto

no invisibiliza, pero no estoy segura de que visibilice.

Lo bueno de todo esto es que, hurgando, hurgando, siempre acabas por encontrar algo
mejor. Al final he puesto: «las personas que se ocupan de gobernar y legislam. Yo sigo
viendo a un hombre cuando lo leo, pero esta infinitamente mejor. Aunque he tenido que

meter «personas» (chupito).

soksfokok
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1 Alicia Martorell. Amanecismo o barbari @aliciamartorel - 27 oct. 2023 ==
' Hola @RAEinforma
Duda con el uso de "feminista”. En el DLE aparece como adjetivo pero no
indicdis si es epiceno.
En la 2= acepcion lleva la marca "u.t.c.s, pero no "ut.c.s.m” que siestaen
otros lemas.
;Tiene también uso masculino, es un femenino generico..?
#dudaRAE

feminisla

1. ad]. Perteneciente o relative al feminismo.

2. ad). Partidario del feminismo. Apl. a pers., u. t. c. s,

Oz 12 s ihi 4 mil A

[=

RAE &
@RAEInforma

#RAEConsultas El sustantivo «feministas es comun en cuanto al género,
es decir, tiene la misma forma para el masculino («un feminista=) que
para el femenino («una feministax).

3:50 p.m.- 30 oct. 2023 - 4.078 Reproducciones

Q2 0 Q= = [ &
/ Postea tu respuesta
RAE & @RAFinforma - 30 oct. 2023

#RAEconsultas Viea este gjemplo de su uso en masculino: «Macho eraun
feminista convencido: (Soledad Puértolas, «Companeras de vigjes,
Espafia, 2010).

= u Q2 hi 227 n &

j 1 Alicia Martorell. Amanecismo o barharie @aliciamartoral - 1 nov. 2023 ==

' ¥a. Pero no es lo mismo decir "un feminista” (especifico) que "los feministas
opinan gue..” (genérico). Es decir jno seria algo similar a la consulta "somos
campeonas del mundo"? O al menos un indicio de gue hay cosas que estan
cambiando y aparecen nuavas licencias 2 Gracias.
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Volvemos al problema de siempre: un sustantivo epiceno o comun que va con un adjetivo
que no lo es: partimos de «nefarious actorsy». Vale, agentes es epiceno, asi que me vale. Lo
que pasa es que no puedo traducir «nefarious» como «siniestros» porque esta marcado y
entonces me da igual que «agentes» no lo esté. Después de sobar montones de diccionarios
de sinénimos, al final me quedo con «agentes hostiles». Hemos salvado un escollo mas. Y

eso siempre que no haya que poner articulos...

sokskokok

En las dltimas correcciones de la editorial (o de Butler) me he encontrado varios cambios
de «slaves» a «slavered people». Al principio pensaba que era un problema de expresion del
género, como en «pregnant peoplex, un esfuerzo por visibilizar situaciones no binarias (y
eso me habia provocado bastante perplejidad, pues en algunos casos el contexto de «slaves»
solo podia ser femenino), pero creo que se trata de otra cosa. Decir «esclavosy es
esencialista. Es lo que son esas personas. En cambio, referirse a «personas esclavizadas»
habla de lo que les han hecho a esas personas. Y, ademas, reintroduce un «personas» que en
este caso esta mas que justificado para evitar la deshumanizacion. Es increible la cantidad
de aristas que puede tener el lenguaje cuando te molestas en pensar en lo que estas diciendo

realmente. Supongo que con «personas racializadas [1]» pasa algo similar.

soksfokok

Hay diferentes formas de llegar a la neutralidad de género, pero no todas son iguales. No es
lo mismo duplicar mencionando ambos géneros («nifios y nifias»), usar un término no
binario («nifies») o usar un término genérico que los abarque a ambos («menores» o «la
infancia»). En el primer caso, estas visibilizando a las mujeres, en un esquema en el que
habfan sido previamente invisibilizadas; en el segundo, estas visibilizando un género no
binario, que no necesariamente esta presente en la ecuacion, en el tercero estas dejando de
marcar el género, mostrando que no es relevante. Y el tema es que igual para los tres casos
estamos partiendo de «children» y la decision la tienes que tomar en funcién de lo que creas

mas conveniente para cada contexto.
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Personalmente, no soy muy partidaria de la segunda opcién: no estoy segura del todo de si
«nifies» equivale a «nifios y nifias», a «menores de género no binario» o a «menores de
cualquier género entre 7 géneros posibles». Desde luego, en determinados contextos muy
especificos, por ejemplo, con personas que se reconocen como de género no binario, usan
el pronombre «they» y desean dejar patente esta circunstancia, la ecuacion esta clara.
Supongo que en otros contextos se ira sistematizando el uso poco a poco hasta llegar a un
canon en el que esté claro si hablamos de «menores de cualquier género» o de «menores de

género no binario» y sera mas sencillo y menos comprometido desambiguar.

En cuanto a la primera y la tercera estrategia, desde luego en este caso mi eleccion es la
tercera, no solo por estética, sino también por convencimiento de que es la mas neutra y
manejable, salvo obviamente, en los casos en los que esa opcion no es posible y no te
queda mas remedio que reduplicar. La primera alternativa deberfa quedar para los casos en

los que se desea visibilizar a ultranza, que también los puede haber.

Lo que esta claro es que no es lo mismo suprimir las marcas de género no especificas (que
vendria a ser suprimir los masculinos genéricos) que desbordar el esquema binario. Madre

mia, lo que me queda por clarificar en este terreno.

oRokokk

Hablar de «dlenguaje inclusivo» es un poco despectivo. En realidad, lo que pasa es que el

lenguaje que usamos todos los dias es fundamentalmente exclusivo.

oRkokk

De vez en cuando me acuerdo de Beauvoir, que queria que la llamaran «escritor. Tiene su
légica desde el punto de vista de que en francés ese sustantivo es (o era, o se pensé que era)
el neutro. Ahora mismo acabo de desambiguar un «biologist» como «bidloga», después de
comprobar en fotos y biografias que realmente se trata de una mujer, pero no es lo mismo:
«biologist» no esta marcado, «bidloga» si lo esta, es decir, estoy especificando que se trata de
una mujer, cuando en el original eso era irrelevante. Eso visibiliza, qué duda cabe, pero

también afiade un elemento que no estaba en el inglés.

115



VASOS COMUNICANTES NUMERO 69 PRIMAVERA 2024

Esta es una lucubracién ociosa, porque ¢qué otra cosa iba a hacer? Cuanto camino queda
port recorrer en el lenguaje y ni siquiera sabemos hacia dénde tendriamos que tirar. Y qué
dificil es trasvasar una cierta percepcion del género de un idioma a otro.

De todas formas, es interesante comparar las tres perspectivas: el inglés sin marcas de
género, el espafiol con masculinos genéricos que conviven con femeninos y masculinos
especificos, el francés que no feminiza (o no feminizaba, porque alli las cosas también

cambian a toda velocidad).

sokskokok

He estado repasando la gramatica del género epiceno, comun y neutro. Es interesante, si
queremos plantear una evolucién razonable que se abra camino a una expresion del género
diferente. No es suficiente, me parece a mi, pero quiza sea una palanquita pequefia para
forzar algunos cambios desde dentro. ¢Qué es histéricamente el neutro en castellano? ¢Qué

vestigios quedan? ¢Es posible hacerlos evolucionar o sacatles mas partido?

Porque en realidad, mi texto es un catalogo de sustantivos y adjetivos comunes en cuanto al
género, usados de forma estandar, con apenas pequefias adaptaciones, como quitar el
articulo. Pero en realidad, no sé si asi estoy construyendo un lenguaje mas inclusivo o

haciendo un mero trabajo mecanico. Todo esto es muy complicado.

soksfokok

Las comillas me plantean un problema. Todo el libro esta saturado, hasta la extenuacion.

Por un lado, cuando las veo, pienso en una estadounidense haciendo el famoso gesto de las
comillas todo el rato, sin parar. Por otro lado, es verdad que todo el texto es un discurso en
segundo grado y que las comillas estan ahi para indicar que esa palabra, o ese concepto, esta

desviado de su uso primario por una ideologia torticera.

No obstante, no puedo evitar preguntarme si tantas comillas son propias de la idiosincrasia
de este discurso concreto y, por ende, estan plenamente justificadas, o si forman parte de la

forma anglosajona de expresarse y, en ese caso, quiza las deberia moderar.
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He optado por una solucién bastante salomonica: me estoy cargando todas las que puedo,
porque el segundo grado esta expresado de otra forma, porque son una repeticién, porque
me parecen innecesarias... Pero estoy conservando la mayor parte, porque, a expensas de

un analisis mas profundo, me parecen necesarias para comprender.

Es otro tema que me apunto, porque es complejo, entrecruza sus raices con temas muy
variados (la ironfa, el segundo grado, el discurso indirecto, los sentidos ocultos de las
palabras, la mala fe... todos ellos conceptos muy existencialistas, como no), lo que me

parece muy interesante.

oRkkk

Le doy muchas vueltas a si existe o no el femenino genérico. Cuando hablamos en
femenino a un aula en la que hay 30 alumnas y dos alumnos estamos usando el femenino

genérico. También lo es también «Somos campeonas del mundo». O «Unidas-Podemosy.

Supongo que «enfermera» o «modista» o «comadrona» también son femeninos genéricos, a
pesar de que cuando la presencia masculina se hace mas imperiosa enseguida aparece una
forma masculina, como si la mera presunciéon de un femenino genérico fuera
fundamentalmente ofensiva: si llamamos «matrona» a un sefiot, lo estamos castrando, ni
mas ni menos, es casi una humillaciéon. En cambio, si usamos «miembro» para hablar de
una mujer a todo el mundo le parece mas normal. El lenguaje siempre encuentra estrategias

para que el femenino no necesite incluir el masculino porque eso es un impensable.

Luego esta el tema de las desinencias, que no siempre corresponden con el género
gramatical y ese fendmeno no se interpreta de la misma forma en todos los casos. Por
ejemplo: ¢Puedo considerar el uso de «cantante» como lenguaje no marcado (siempre que
no lleve un articulo o un adjetivo masculino, claro)? :No estoy obviando que deberia haber
una forma «cantanta»? Voluntariamente, me he limitado al marco estrecho de las normas
académicas, como si quisiera demostrar que se puede, asi que solo he usado las flexiones
que el DLE da por buenas, pero no consigo entender por qué en los esquemas mentales de

la RAE «miembro» no puede tener una flexion «miembra». ¢Qué le pasa exactamente a esos

117



VASOS COMUNICANTES NUMERO 69 PRIMAVERA 2024

términos que tienen prohibido el femenino? ¢Es algo ontolégico? Lo primero que tendria
que hacer la RAE es reflexionar en serio sobre estos detalles rugosos, desde una
perspectiva lingtifstica, usando los extraordinarios medios que tienen, en lugar de disparar a

todo lo que se mueve, porque esta claro que algo pasa.

kokkokok

Estoy haciendo una tltima revisiéon, con el ordenador leyendo el texto en voz alta.
Encuentro un montén de detallitos, ademas de montones de marcas de género que se me
habfan escapado. Me preocupa el tema, la verdad. Me cuesta concebir un trabajo como
imperfecto, pero cuanto mas avanzo en este tema mas consciente soy de que en castellano
no es posible suprimir todas las marcas de género sin graves torsiones. El problema es si
una muestra de buena voluntad en el sentido de no invisibilizar a las mujeres es un avance
o solo debe considerarse un parche. Estamos picando piedra para hacer visibles los puntos

ciegos, pero todavia queda muchisima piedra por picar.

Ademas, tenemos el masculino genérico tan interiorizado que no lo vemos, simplemente

nos pasa desapercibido.

Es de prever una evolucién, pero antes tendria que ponerse en marcha un cambio en la
forma de pensar. Y sera necesaria una importante reflexiéon sobre los mecanismos, los

condicionantes, las estructuras existentes.

Aceptaré que este trabajo es imperfecto y esperaré que de alguna forma contribuya a esa

reflexién y que constituya un avance, aunque sea minimo, en esa direccion.

Dice Lourdes que, si todo esto tiene sentido, quiza seamos la primera generaciéon que se
propone cambiar la gramatica de forma concertada y voluntaria, es decir, de forma
sincrénica, en lugar de dejar que los cambios se sedimenten en un lentisimo proceso
diacroénico, y que eso es una revolucion. Desde luego, no cabe duda de que esos cambios se
acabaran sedimentando por la fuerza de las cosas, pero a lo mejor no tenemos ganas de

esperar.

okskokk
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Tengo que organizar una reflexion mucho mas avanzada sobre las relaciones entre género
gramatical y género como avatar del sexo. Si no lo hago no podré avanzar. Por ejemplo,
¢qué palabras de género gramatical masculino deberfan tener contraparte femenina y cudles
no? ¢Por qué razones (sociologicas, probablemente) algunos masculinos no generan
desinencia femenina usual? ;Qué margen tengo para formar desinencias femeninas dentro
de la norma, incluso cuando no son usuales? ¢:En qué momento el género gramatical
masculino pasa a ser una invisibilizaciéon? :Qué pasa con el neutro? Ya entiendo que
oficialmente no existe, salvo en «eso» y particulas similares, pero ¢existe un neutro
subyacente? ;Podemos decir que algunas palabras que parecen masculinas son en realidad

neutras porque se refieren a una realidad neutra?

De hecho (y esto me parece especialmente importante), ¢lo que estamos buscando es el
neutro? Tampoco pondria la mano en el fuego, pero abre un meldn casi ontolégico sobre
atributos marcados y no marcados, qué es el cero, el sexo de los angeles y las etiquetas (o

metadatos) de las palabras (es decir, Barthes).

soksfokok

Estoy leyendo Lenguaje inclusivo y exclusion de clase, de Brigitte Vasallo. Es otro punto de vista,

desde luego, es decir, el tema lingtistico es meramente secundario, pero a veces me
pregunto si no tiene razoén. Es decir, squé cambia si pongo «hostil» en lugar de «enemigon?
«Enemigo» tiene una «-o» y se contrapone a «enemigay; «hostil» valdria tanto para hombres
como para mujeres. Vale, eso es importante. Pero eso se debe a razones que son
etimoldgicas y lingtifsticas, no sociales. Es decir, los dos adjetivos en si son ajenos a toda
esta historia. Y esta claro que no seria suficiente con hacer un catalogo de palabras «validas»
port su desinencia, como quien hace un catalogo de palabras «sencillasy para lectura facil.
Un catalogo asi (que en el fondo es lo que estoy haciendo, es decir, preferir «hostil» a
«enemigon») empobrece el lenguaje (el vocabulario) sin aportar mucho. Sé que es el camino

que tengo que tomar, pero no deja de parecerme una especie de trampa.

kokkokok
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Todo esto me lleva a otra reflexion: ¢qué es mejor? ¢Es mas inclusivo que existan formas
como «hostila» o «fiscala» (por no salirme de términos que no tienen una desinencia en «-o»
connotada como masculina) o que un término no marcado como «hostil» o «fiscal» valgan

tanto para el masculino como para el femenino?

¢Es lo mismo, en lo que se refiere a la inclusion, forzar una desinencia femenina para

«miembroy, acabado en «-ow, y para «cantante», acabado en «-e»?

kokkokok

Vasallo utiliza de forma aleatoria y a bulto diferentes estrategias de lenguaje inclusivo: a
veces usa femeninos genéricos, a veces desinencias en «-e», a veces desinencias en «-x», a
veces reduplicacion, a veces genéricos como «personas». A mi esta forma de escribir me
pone bastante nerviosa, pero debo reconocer que es necesario probar diferentes estrategias

para sacar conclusiones y que no hay una estrategia «buenax» en esta fase: ninguna lo es.

Serfa lo que Artemis Lopez llama «lenguaje no binario directo». En lugar de invisibilizar tus
opciones no binarias (que serfa la propuesta de Marfa Martin) lo que haces es visibilizarlas

al maximo, forzar las costuras del lenguaje todo lo posible.

oRokokk

Sustituir términos referidos a personas (es decir, de género normalmente marcado) por
términos abstractos referidos a ideas (es decir, sin mas género que el gramatical) tiene una
dimensioén casi ontolégica. No es lo mismo hablar de los/las feministas que hablar del
feminismo. Esto a veces no es relevante en el texto. Otras veces no es posible (porque no
queremos hablar de las ideas, sino de las personas). Otras veces esta un poco sobado o
queda demasiado solemne o fuera de registro («la ciudadania»). Pero otras veces es

exactamente lo que hace falta: hablar de conceptos y no de personas.

okskokk

El caso es que no me puedo colocar en la posicion de activista del no binarismo, porque

creo que no lo soy (bueno, no lo sé). Simplemente creo que las costuras estan reventando y

120


https://lalinternadeltraductor.org/n19/traducir-lenguaje-no-binario.html

VASOS COMUNICANTES NUMERO 69 PRIMAVERA 2024

el masculino genérico, que se sentfa campando a sus anchas, ya no lo tiene tan facil. Y no lo
tiene tan facil porque la realidad cambia. Cuando «padres» subsume a «madres» es porque
las subsume de verdad, no es un problema de palabras. Hasta hace tres dias hemos vivido
una realidad en la que las madres eran un apéndice (salvo en cosas propiamente de madres,

es decir, especificas, como dar de mamar y preparar de comer).

En cambio, ahora eso es mucho mas dificil porque los padres y las madres ya no viven
vidas coincidentes. LLos contextos en los que se pueden conjugar en una sola palabra
genérica cada vez son mas limitados y las madres, desde luego, no son un apéndice
innominado (una costilla, por asi decirlo) de los padres. Eso a la fuerza tiene que
condicionar un cambio en la forma de expresarse. El primer paso quiza fue APA-AMPA.
Era profundamente ridiculo llamar «Asociacion de Padres de Alumnos» a una estructura
que solo cuenta con madres en sus filas, o casi, pero ese cambio de nombre solo es el

anuncio de una avalancha de giros sociolégicos. Es performativo.

sokskokok

Un pie de foto en E/ Pais: «]J6venes haciendo deporte sin camiseta». ;Qué nos imaginamos
que hay en la foto? Obviamente solo hay muchachos luciendo la tableta de chocolate. No
puede haber ninguna chica porque ninguna chica tiene «permitido» hacer deporte sin
camiseta en este pais (y supongo que en la mayoria) sin que eso provoque un terremoto en
los medios de comunicacion, algaradas callejeras y agresiones de distinto grado a las

implicadas.

Eso quiere decir que a veces ni siquiera es necesario desambiguar, porque la mera realidad
es mucho mas exclusiva que el lenguaje. A veces, el mismo masculino genérico pone de
relieve esa exclusion. Si el pie de foto hubiera dicho «Muchachos haciendo deporte sin
camiseta» me habria parecido algo meramente descriptivo y anodino, ni siquiera me habria
llamado la atencién. Que un chico se quite la camiseta no es noticia. Si me ha llamado la
atencion, es porque «jovenes» denota un chico o una chica, pero eso no es lo que hay (lo

que puede haber) en la foto.

okskokk
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Ya esta el libro en el catalogo de Paidés. Algunas traducciones se te clavan dentro y
cambian tu forma de ver muchas cosas. No por el contenido (no necesariamente), sino por

el proceso. Itaca t'ha donat el bell viatge.

Cuando me lleguen los ejemplares (quan fondegis ['illa), me angustiaré, como siempre, por si
no estan a la altura de mis ansiedades y desvelos, pero el viaje habra merecido no obstante

la pena.

Notas
[1] Qué superficial, sobrado y carente de empatia me parece ahora el articulo de Alex

Grijelmo en E/ Pais sobre este tema.

Alicia Martorell Linares es traductora desde hace mas de 30 afos. Sus campos de
especializacion son las ciencias humanas y sociales, la comunicacion financiera y
empresarial y los textos institucionales. Es socia de ACE traductores, Asetrad y la SFT
francesa. Ha traducido, entre otros autores, a Roland Barthes, Judith Butler, Simone de

Beauvoir y Cioran.
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DIALOGAR NO ES OFENDER, O DE COMO LOS
ESTUDIOS DE CORPUS PUEDEN INFORMAR
NUESTRAS DECISIONES DE TRADUCCION

Josep Matrco

Hay ideas que nacen con un pan debajo del brazo, posiblemente porque lo hacen en el
momento adecuado, o porque tienen un progenitor influyente, o por ambas cosas. A
mediados de la década de 1990, Mona Baker public6 algunos articulos que abonaban el
terreno para el estudio de los llamados wniversales de traduccion; el concepto no lo inventaba
ella, pero fue ella quien le dio un impulso desconocido hasta entonces. El momento era
adecuado, casi feliz, porque la lingiifstica de corpus habia alcanzado la mayoria de edad y
proporcionaba a los estudiosos de la traduccion los medios para, digamos, pasar pantalla y
llevar el descriptivismo de Toury a cotas mas ambiciosas. La progenitora era, ademas de
una traductologa influyente por sus publicaciones, la fundadora de la editorial St. Jerome, lo
cual le daba una cuota de poder nada desdefable en el campo. La idea era simple: las
traducciones tienen rasgos propios, con independencia de la situacion en la que sutjan.
Ampliemos un poco: los textos traducidos a una lengua cualquiera muestran rasgos que los
diferencian de los textos no traducidos, es decir, de los escritos originalmente en esa lengua.
¢Cuiles son esos rasgos? Pues, por ejemplo, la explicitacién: las traductoras y traductores
explicitamos para nuestros lectores aspectos que en el texto original solo estaban implicitos.
O la simplificacion: los textos traducidos son mas simples que los originales (ya sea en la
lengua de partida o en la de llegada), bien porque muestran una menor variedad 1éxica, bien
porque tienden a atenuar la complejidad gramatical. O la normalizacién: los textos
traducidos son mas convencionales, porque tiran en mayor medida que los no traducidos

de lo que ya esta fijado por el uso, de lo no marcado. Hay mas, pero dejémoslo aqui.

Eso, déjalo abi, que ya te vale. Ya veo que esto es lo de siempre. Que si las traducciones son un plido
reflejo del original, que si sufren de anemia por defecto, que si los traductores no se arriesgan a ser mis
creativos por miedo, o porque el riesgo no tiene recompensa. .. Eso que los angldfonos

laman translationese, y nosotros, a veces, traductorés. .. Una manera un poco mas educada de decir
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que un traductor no pasa de ser un mero copista, alguien que se dedicaria a otra cosa si tuviera el talento

necesario. . .

Bueno, ahora eres ta quien deberfa dejarlo. Muchas traductélogas son también traductoras,
y a nadie le interesa apedrear su propio tejado, ni poner la otra mejilla. I.a cosa no va de
eso. Es cierto que el sufijo inglés -ese adquiere a veces connotaciones peyorativas —
Journalese, etc.—, pero es que quienes propusieron el estudio de los rasgos de las
traducciones, para empezar, no utilizaron ese término, y quienes lo han utilizado en algin
momento han advertido que lo hacfan de manera neutra, sin ningun juicio de valor
implicito. Reducida a lo mas basico, la propuesta de Mona Baker consistia en considerar
los presuntos rasgos de los textos traducidos como sendas hipétesis de trabajo.
Compilemos un corpus comparable, es decir, un corpus electrénico compuesto de
traducciones a una lengua y de textos escritos en esa misma lengua, y comprobemos de
manera empirica si es verdad que los textos traducidos explicitan, simplifican, normalizan y
todo lo demas. Ya hemos leido muchos estudios de caso, a menudo interesantes pero poco
representativos; ya hemos oido pontificar a muchos a propésito del trabajo ajeno —quien
esté libre de pecado, etc.—, o, mas aun, deleitarse en el poco noble oficio de
francotiradores, con el traductor como diana. Dejemos eso a otros. Arremanguémonos y
pongamonos a trabajar, que la traduccion literaria no sera una actividad cientifica, desde
luego, y esta claro que tiene mas que ver con el arte que con la ciencia, pero las
traducciones son objetos empiricos y pueden estudiarse con métodos cientificos. O de un

modo sistematico, si esto ultimo te parece altisonante.

Bien, pero no me negards que la cosa dista mucho de ser evidente. ;No te parece una pura ilusion, lo de los
universales de traduccion? ;Puede haber algo universal en la traduccion, una actividad cuya sinica ley
absoluta es la del depende? Y es que depende de tantas cosas: del par de lengnas, del género textual,
quiza del género (y de muchos otros rasgos) del traductor, del destinatario de la traduccion, de la época, de la
estética dominante en un momento dado, de. .. Ademds, abora que lo pienso: 3y qué, si existe algo parecido
al traductorés? ;No somos capaces de identificar un texto periodistico, o cientifico, o juridico, porque tiene
una serie de caracteristicas distintivas? ;Qué pasaria si las traducciones mostraran también cierto aire de

tamilia? ;' Tan grave seria?
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Ya empezamos a entendernos, ¢ves ta? No seria grave, serfa normal. En definitiva, traducir
comporta comunicarse en una situacion bastante anémala, con las dos lenguas en contacto
muy activadas. ¢No es normal que esto deje huella en los textos traducidos? Que la lengua
del original ejerce cierto influjo, todos lo sabemos; que a veces evitamos las expresiones
coloridas (marcadas, digimoslo asi) en nuestra lengua, también; que explicitar forma parte
con frecuencia de lo que percibimos como nuestra tarea de mediadores, a nadie se le
escapa. Y sabemos mas cosas: que uno no traducia igual cuando llevaba sandalias nuevas
que cuando esas sandalias se han cubierto del polvo del camino —jel polvo es bueno!; no
es solo aquello en lo que nos convertiremos—; que el talento no se reparte con criterios
democraticos; que cada obra con la que nos enfrentamos nos hace repensar cosas... O sea
que si, si también a lo primero que me decfas: que no puede haber nada universal en
traduccion. Pero vaya, es que eso ya lo han dicho también muchas traductélogas. De
hecho, algunas fueron escépticas desde el principio ante la propuesta de Baker

precisamente por eso.

Creo que, llegados a este punto, podemos hablar con una sola voz. Y, por supuesto,

corrigeme si me equivoco.

Resumiendo, daremos dos cosas por supuestas. La primera es que no hay universales de
traduccion, solo rasgos que pueden convertirse en tendencias (probabilisticas, como decia
Toury) si hay suficiente evidencia que las respalde. Y aun cuando una tendencia no siempre
se cumpla porque la evidencia que la sustenta no es concluyente, lo que hayamos
averiguado por el camino tendra un valor. Un valor heuristico, dirfan algunos, porque
habremos descubierto cosas sobre la realidad con independencia del objetivo que
persiguié¢ramos. Y la segunda es que los traductélogos no estan ahi para decitles a los
traductores como tienen que traducir. Los que saben traducir son los traductores. Y la
traduccion es un objeto empirico, tanto en su vertiente de producto —los textos
traducidos— como de proceso —el camino recorrido para generar un texto en una lengua
a partir de otro en una lengua distinta—, que puede y debe ser estudiado por los

traductélogos.

Dale, pues.
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iPero no lo digas con resignacion! Igual nos ha sobrado abstraccion, hasta ahora. Vayamos
a un caso concreto. Pero me vas a tener que disculpar: tengo que hablar un poco de mi, de
nosotros, antes de empezar. En la Universitat Jaume I, donde trabajo, unos pocos
profesores y profesoras creamos hace afios un grupo de investigacion que se llama igual
que el corpus que compilamos, COVALT, un acrénimo que significa Corpus Valencia de
Literatura Traduida (creo que no hace falta traducirlo al castellano).[1] El corpus se llama
as{ porque en un principio inclufa todas las traducciones al catalan publicadas en el Pais
Valenciano entre 1990 y 2000 cuyos originales fueran obras literarias de género narrativo
escritas originalmente en aleman, francés e inglés. Compilamos, pues, tres corpus paralelos.
Luego afiadimos el componente comparable: un conjunto de textos escritos originalmente
en catalan. Y luego hicimos exactamente lo mismo pero con el espafol como lengua de
llegada. El estudio del que hablaré aqui se refiere solo al espafiol, pero tenemos también

unos cuantos centrados en el catalan.

Mi colega Ulrike Oster, a veces sola y a veces bien acompafiada por Isabel Tello o

por Ignasi Navarro, le ech6 el ojo a la pasiva. Ya sabemos que la pasiva llamada
perifrastica (ser + participio) se usa menos en espaflol que en otras lenguas como el inglés.
Las principales alternativas en nuestra lengua son las llamadas construcciones pronominales
de sujeto inespecifico —para entendernos, la pasiva refleja o la impersonal, en oraciones
como Se necesitan camareros o Se habla aleman, respectivamente— y la tercera persona del
plural —Tée /Jlaman—. En nuestro corpus de originales espafoles, la construcciéon mas
frecuente es la tercera persona del plural, con un 41,2 %, seguida de las construcciones

con se (34,8 %) y de la pasiva perifrastica (20 %). Hay otras construcciones con significado
pasivo, pero son residuales. :Qué ocurre en las traducciones al espafol de lenguas como el
inglés, el francés o el aleman, que recurren a la pasiva perifrastica en mayor medida? Pues
ocurre que las distribuciones de las tres construcciones varfan. Las construcciones

con se pasan a ser las mas frecuentes en los tres pares de lenguas, mientras que la tercera
persona del plural se ve relegada al segundo puesto, e incluso al tercero en las traducciones
del inglés al espafiol. La pasiva perifrastica, por su parte, muestra un comportamiento mas
irregular: tiene un porcentaje superior en las traducciones del inglés y también, aunque en
menor medida, del francés —en ambos casos las diferencias son estadisticamente
significativas—, pero no en las traducciones del aleman. Estos datos revelan, por una parte,

una prominencia grande de las construcciones con se en espafiol, puesto que son la primera
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opcioén de traduccion cuando la lengua de partida posee una construcciéon que guarda
semejanzas formales con la espafiola —podria ser el caso de oz en francés o man en aleman,
seguidos ambos de tercera persona del singular—, pero también cuando no la posee, como
es el caso del inglés. Por otra parte, la pujanza de la pasiva perifrastica en las lenguas de
partida no es imitada servilmente en espafiol, pero eso no significa que no deje su huella en
las traducciones del inglés y del francés, en forma de mayor porcentaje del que observamos
en los textos originales espafioles. No ocurre lo mismo con las traducciones del aleman, por

razones que Se€ Nos escapan.

La estudiosa norteamericana, afincada en Noruega, Sandra Halverson ha utilizado
distintas metaforas para referirse a las fuerzas que vemos en juego en el caso de las
construcciones con significado pasivo. La fuerza de atraccion que ejerce una construccion
prominente en la lengua de llegada —como el se espafiol— recibe el nombre de magnetismo
la que ejerce una construccion prominente en la lengua de partida —como las pasivas
perifrasticas en aleman, francés e inglés— se denomina fuerza gravitatoria; y la fuerza del
vinculo que une dos construcciones de lenguas distintas —az en aleman y se en espafiol,
pongamos por caso— se llama conectividad. Bien, son metaforas, podria decirse. What's in
a metaphor? Pero metaforas de trabajo, como decia Steiner, que pretenden capturar, en

nuestro caso, algun tipo de realidad cognitiva.

Bueno, sy entonces qué? ;Tiene esto alguna utilidad prictica para nuestro trabajo como traductores

literarios?

Eso ya debera deciditlo cada uno y cada una. Los datos son valiosos en si mismos,
pensamos nosotros; si no lo pensaramos, no perderfamos el tiempo en estas cosas, que la
vida es corta. Ademas, casi siempre son aplicables a la formacién de traductores. Hasta
ahora se les ha repetido hasta la saciedad, a los estudiantes, que cuidado con la pasiva al
traducir al espafiol porque es facil incurrir en un calco de frecuencia; ahora podemos afiadir
que quiza se pierdan muchas oportunidades de traducir la pasiva perifrastica de otras
lenguas por una tercera persona del plural, que le darfa naturalidad al texto, a juzgar por lo
que vemos en los originales espanoles. Mas alla de eso, como sabemos, todo depende. Yo,
por ejemplo, puedo decirle a una estudiante que ha traducido la frase «and smiled when he

saw the flesh quivering on the bald man’s head» como «y sonti6 en cuanto vio cémo la piel
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de la calva del hombre temblé» que bien, que la frase no es incorrecta en espafiol, pero que
quiza mejorarfa con unas cuantas operaciones cosméticas, como el uso del imperfecto en
lugar del indefinido en el dltimo verbo («temblabay), la inversion del orden del sujeto y el
verbo, la simplificacién de «la piel de la calva» en «la calva» y quiza alguna otra. Lo que no
puedo hacer es decir, de modo genérico, que las traducciones del inglés al espafiol de
nuestro corpus serfan mejores si en lugar de recurrir a la pasiva perifrastica en un 27 % de
los casos lo hicieran en solo un 20 %, como en los originales espafioles. Las cosas no
funcionan asi. Ia distribucién de frecuencias es distinta porque hay varias fuerzas en juego
en la traduccién, como acabamos de ver. Conocer las tendencias (las distribuciones de
frecuencias) no tiene por qué determinar las decisiones de los traductores; en todo caso,
hard que sean mas informadas. Y lo dicho: la informacion es neutral, no entrafia juicios de

valot.

La pasiva es solo uno de los indicadores que hemos estudiado en nuestro grupo. Quiza
haya ocasiones en el futuro de hablar de otros. Y si ampliamos el foco, la investigacion
traductolégica en el panorama espafiol e internacional ofrece muchos estudios similares en

muchos pares de lenguas.

Por cierto, que nadie busque referentes en el mundo real de las dos voces que ha oido en
este texto: las dos son mias. Todos tenemos derecho a nuestras contradicciones, y a

intentar resolverlas.

Notas

[1] He aqui los miembros del equipo de nuestro ultimo proyecto de investigacion: Llum
Bracho Lapiedra, Maria Ferragud Ferragud, Josep R. Guzman Pitarch, Heike van Lawick
Brozio, Josep Marco Borillo, Teresa Molés-Cases, Ignasi Navarro Ferrando, Maria D. Oltra

Ripoll, Ulrike Oster, Gemma Pefia Martinez e Isabel Tello Fons.

Josep Marco Borillo es licenciado en Filologfa Inglesa por la Universitat de Barcelona
(1986) y doctor en Traduccion e Interpretacion por la Universitat Jaume I (1998). Desde
1992 es profesor de esta ultima universidad, donde imparte docencia relacionada
principalmente con la traduccion literaria y con los estudios de traduccion. Ha traducido y

coordinado traducciones hechas por estudiantes (en ambos casos, al catalan o al castellano)
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de autores como W. H. Auden, Mark Twain, Joseph Conrad, E. A. Poe, George Eliot, R. L.
Stevenson, Chatles Dickens, H. P. Lovecraft, Edward Gibbon, Gerald Brenan, Herman

Melville, Henry James o Jane Austen.
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JOAQUIN GARRIGOS BUENO, TRADUCTOR DEL
RUMANO - IN MEMORIAM

Joaquin Garrigés Bueno (y, puesto que la tiene, aqui ponemos el enlace a su entrada en
Wikipedia: como bien saben los sufridos editores y lectores de esta enciclopedia
colaborativa, no es facil que un traductor tenga un articulo propio) ha sido un importante

traductor del rumano y magnifico colaborador de esta revista, donde ha publicado tanto

articulos como resefias de sus traducciones. Mencion especial merecen, ademas, la
entrevista publicada en VASOS COMUNICANTES 50 y los articulos publicados en
VASOS COMUNICANTES 14 y 32.

[oaquin Garrigds destacé como traductor e introductor de la literatura rumana en Espafa.
Tradujo una cincuentena de obras, de autores como Camil Petrescu, Emil Cioran, Max
Blecher, Mihail Sebastian, Mircea Eliade y Norman Manea. Era licenciado en Derecho y en
Filologia Hispanica por la Universidad de Murcia, intérprete jurado de lengua rumana,
doctor honoris cansa por la Universidad del Oeste Vasile Goldis, de Arad, Rumania, y

exdirector del Instituto Cervantes de Bucarest.

En 2019 obtuvo el III Premio Complutense de Traduccion José Gémez Hermosilla por su

dilatada trayectoria en el campo de la traduccion literaria.
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WALTER BENJAMIN Y LA POLITICA DE LA
TRADUCCION

Esperanga Bielsa

Presentamos a continuacion la primera parte el texto de la charla impartida por Esperanga Bielsa ¢/

30 de abril en el marco de los actos del Dia del 1.ibro 2024 patrocinados por ACE Traductores. E/

encuentro tuvo lugar en la libreria_Documenta de Barcelona bajo el titulo «W alter Benjamin y la politica de
la traduccion» y resulto doblemente fructifero porque, ademas del interés de un debate sobre las ideas
benjaminianas sobre la traduccion, puso en contacto a una socidloga interesada por los temas de la

traduccion con un piblico de profesionales que aportaron también enriguecedores puntos de vista.

En el texcto que sigue, las citas de Benjamin pertenecen a textos traducidos por Fruela Ferndndez

incluidos en el libro Benjamin y la traduccion de Esperanza Bielsa y Antonio Aguilera

(Ediciones del Subsuelo, 2014). E/ encuentro contd en su organizacion con la participacion de Yolanda

Casamayor, Javier Roma y Juan Gabriel Lépez Guix, que actud de presentador y moderador.

Es para mi un gran placer dirigirme a un publico de traductores profesionales, que sin duda
son los sujetos a los que mis reflexiones sobre la politica de la traduccion interpelan de
manera mas directa, pero que no son los lectores o interlocutores a los que estoy habituada
a dirigirme, puesto que hasta ahora mis escritos, aparecidos en inglés, han sido recibidos
sobre todo por un publico estrictamente académico. El objeto de esta intervencion esta
relacionado con la reciente publicacién de mi primer libro en espafiol, Benjanzin y la
traduccion, escrito en coautoria con el filésofo Antonio Aguilera. El libro no solo elabora
perspectivas filoséficas y sociologicas sobre el papel de la traduccion en la obra de Walter
Benjamin y el mundo actual, sino que también es producto de la traduccion, por un lado,
de los textos del mismo Benjamin sobre la traduccién que aparecen en la primera parte,
traducidos por Fruela Fernandez, y, por otro, de muchas de mis formulaciones, que son
reelaboraciones de textos originalmente escritos en inglés. Se trata, como he dicho, de mi

primer libro en espafiol dirigido a un publico mas heterogéneo y no solamente académico,
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como en el caso de mis publicaciones en inglés, y me produce un inmenso placer poder

ampliar asi mi circulo de intetlocutores.

Esto es especialmente relevante debido al tema que nos ocupa, Benjamin y la politica de la
traduccion. Mi aproximacién a Benjamin y la politica de la traduccion dialoga con los
estudios académicos de traduccion, pero también atafie o involucra a los profesionales de la
traduccion. El didlogo tedrico que establezco con los estudios de la traduccion se refiere a
dos aspectos distintos: a las aproximaciones al importante ensayo de Benjamin «l.a tarea del
traductom, por un lado, y al tema de la politica de la traduccién, que ha sido objeto de un
marcado interés interdisciplinar durante las ultimas décadas, por otro. Mi exposicion esta
estructurada en dos partes, en las que examino con mas detalle cada uno de estos dos
aspectos. En la primera parte me centraré en las interpretaciones de «La tarea del traductor»
y en la segunda elaboraré una nueva aproximacion a la politica de la traduccion a partir de

la obra de Benjamin.

La tarea del traductor

En el libro Benjamin y la traduccion proponemos la obra del dltimo Benjamin como clave para
interpretar su perspectiva filosofica, que se transformé significativamente a través del
encuentro con las vanguardias artisticas y el materialismo histérico, que Benjamin asumio
como propio en su produccion mas tardia. Ello es especialmente relevante para la
interpretacion de uno de los ensayos mas cripticos de Benjamin, «La tarea del traductom,
escrito en 1921 y publicado en 1923 como prélogo a su traduccion de los «Tableaux
parisiens» de Baudelaire al aleman, en la que habia estado trabajando de manera
intermitente desde 1914. Se trata de un ensayo de juventud, que es sin duda alguna uno de
los prologos del traductor mas famosos que existen. Ahora bien, el ensayo de Benjamin no
comenta ninguna decision o estrategia de traduccién, de hecho se caracteriza porque ni
siquiera menciona la traduccion a la que precedia en su publicacion original. Entonces,
aunque «La tarea del traductor es producto de las reflexiones que la intensa actividad de
traducir a Baudelaire motivan en Benjamin, no es en realidad un prélogo del traductor, sino
mas bien una aproximacion teorica a la traduccion en la que se destaca el interés de esta
para una reflexion filosofica mas amplia sobre el lenguaje. En su libro postumo titulado La

era de la traduccion, que es un minucioso comentario parrafo a parrafo de este
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ensayo, Antoine Berman ha descrito «La tarea del traductomn como el texto central del
siglo XX sobre la traduccion. Se trata de una reflexion que tiene el objetivo de rescatar la
traduccion de las interpretaciones dominantes que la instrumentalizan al poner por delante
la funcién de transferencia o comunicacion de significados y que Benjamin, ya desde su
primer escrito sobre el tema (un ensayo titulado «Sobre el lenguaje en general y sobre el
lenguaje del hombre» escrito en 1916), caracteriza como la concepcion burguesa del

lenguaje.

Hay dos formulaciones o conceptos fetiche en las interpretaciones dominantes de los
estudios de traduccion sobre «La tarea del traductom, que a mi modo de ver son erroneas y
que es necesario replantear: la nocién de lenguaje puro o de la pura lengua (reine Sprache) y la
concepcion de la traduccion como forma. Cito a continuacion el ensayo de Benjamin, en
las palabras de Fruela Fernandez, en el que el filésofo se refiere a la pura lengua como

aquella que expresa el parentesco esencial entre las lenguas:

¢Y dénde puede buscarse el parentesco entre dos lenguas, si se omite el histérico? En
cualquier caso, no en la semejanza entre creaciones literarias, como tampoco en la que haya
entre sus palabras. Reposa mas bien en el parentesco suprahistérico de las lenguas, pues en
cada una de ellas, considerada a la vez como un todo, se hace referencia a algo que es en
verdad lo mismo, sin que, pese a todo, ninguna de ellas aislada puede alcanzatlo, sino tan

solo la totalidad de sus intenciones al complementarse: la pura lengua. (pp. 60-61)

Antoine Berman se refiere a la pura lengua como la expresion central de «La tarea del
traductom, asociandola por un lado a la influencia de Kant y por el otro a la del lenguaje
poético de Holdetrlin: se trata de una lengua que no transmite contenidos, que no se
convierte en un medio y solo reposa en sf misma. Sin embargo, Berman no persigue la
transformacion de esta nociéon no instrumental del lenguaje en lo que el Benjamin mas
maduro llama la facultad mimética, en la que el concepto esencialista y metafisico de pura
lengua se reformula desde una perspectiva materialista, que explicitamente renuncia a lo

que el propio Benjamin caracteriza mas tarde como una configuracion «poética ilicita».

Quizas el vinculo directo de esta formulacion metafisica con una concepciéon teolégica

pueda percibirse mejor en una referencia del ensayo anterior de Benjamin sobre la pura
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lengua («Sobre el lenguaje en general...»), en el que Benjamin afirma: «El hombre es el que

nombra; por eso reconocemos que desde él habla la pura lengua» (p. 33).

Y, mas adelante:

Para la composicion esencial del lenguaje, el pecado original posee una triple relevancia (sin
evocar aqui el resto de significados que tiene). Al salir del lenguaje puro del nombre, el
hombre convierte el lenguaje en medio instrumental (y, en concreto, de un conocimiento
que le es inadecuado); por tanto, hace de él en parte un mero signo, lo que mas tarde tiene

por consecuencia la multiplicacién de los lenguajes. (p. 47)

Ya en «La tarea del traductom, que es cinco afnos posterior, Benjamin se ha alejado de esta
concepcién adamica del lenguaje encarnada en la facultad de nombrar. Pero es necesario
acudir a sus formulaciones mas maduras, que pueden encontrarse en ensayos como «Sobre
la facultad mimética» (1933) y «El problema de la sociologia del lenguaje» (1934), para
interpretar debidamente estas alusiones centradas en la no instrumentalidad del lenguaje y
la traduccion a la luz de lo que el propio Benjamin llegd a pensar, mas alla de lo que plantea
en su formulacién todavia poco madura sobre la pura lengua en «lLa tarea del traductom. A
quien le interese esa interpretacion, que no perseguiré aqui, puedo remitirle al capitulo 4 del
libro Benjamin y la traduccion, titulado «Baudelaire y la experiencia moderna», que plantea, por
un lado, una interpretacion de «La tarea del traductor» a la luz de los escritos posteriores de
Benjamin sobre el lenguaje y, por otro, la continuidad de traducir e interpretar a Baudelaire
y la centralidad del poeta francés en el gran proyecto inacabado de Benjamin de elaborar

una prehistoria de la modernidad en La obra de los pasages.

El segundo concepto fetiche en las interpretaciones de los estudios de traduccion de «La
tarea del traductom es la traducciéon como forma. Translation as a Form es precisamente el
titulo de un libro reciente de Douglas Robinson, un nuevo comentario sobre «La tarea del
traductor publicado en el centenario de la apariciéon del ensayo original de Benjamin. Sin
embargo, la caracterizacion de la traduccién como forma no solo es ambigua, sino que
también es erronea a la luz de los escritos posteriores de Benjamin al respecto. En «lLa tarea

del traductor» Benjamin afirma:
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La traduccién es una forma. Para concebirla asi, hace falta remitirse al original. Pues en él,

determinada por su traducibilidad, se encuentra la ley de esa forma. (pp. 54-55)

Sin embargo, quince afios mas tarde, en un texto inacabado escrito en 1935 o 1936 que

lleva el titulo «lLa traduction — le pour et le contre», Benjamin dice:

¢Coémo puede traducirse esta situacion lingtistica a otra distinta?

Depende, por sorprendente que pueda sonar, del modo en que se emplee la traduccion. No
nos engafiemos: se trata, por encima de todo, de una técnica. Y en tanto que técnica, ipot
qué no deberia combinarse con otras? Pienso, en primer lugar, en la técnica del
comentario. Cuanto mids se empene la traduccion de obras relevantes en elevar su_funcion servicial y
téenica para alcanzar la_funcion de la forma artistica antdnoma, menos posibilidades tendra de ser exitosa.

(p. 77, énfasis afiadido)

Es evidente que el Benjamin maduro ya no considera la traducciéon como una forma,
puesto que incluso nos advierte de los peligros que conlleva tal consideracion. Los estudios
de traduccion han ignorado sistematicamente este ultimo texto de Benjamin sobre la
traduccion, en el que se modifican substancialmente algunos de los supuestos tedricos del
Benjamin de «La tarea del traductom. Este olvido quizas pueda entenderse en el caso de
Berman, cuyo comentario a «la tarea del traductor deriva de unas clases impartidas en el
College international de philosophie en 1984-85, puesto que la obra completa de Benjamin
no se termina de publicar hasta finales de los afios 1980. Pero desde hace décadas este texto
esta disponible en distintos idiomas y ediciones, por lo que la caracterizacion de la
traduccion como forma, en contra de lo que el propio Benjamin afirmé unos afios mas

tarde, parece injustificable.

ste texto ignorado del dltimo Benjamin sobre la traduccion es precisamente uno de los
Este texto ignorado del dltimo B in sobre la traducci reci t del
puntos de partida para mi reformulacién de la politica de la traduccion, que es el objeto de
la segunda parte de mi intervencién. Como veremos, es precisamente un concepto de la
traduccion como técnica, que pone por delante los recursos y materiales que maneja sin
pretender elevarse a forma literaria auténoma, lo que abre a una politizacion de la

traduccion.
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La politica de la traduccién: una reconceptualizacion a partir de Benjamin

La reconceptualizacion de la politica de la traduccién que aqui presento tiene su origen no
s6lo en el mencionado texto mas tardio de Benjamin «lLa traduction — le pour et le
contrey, sino también en otros escritos del autor de su época mas madura, y
particularmente en los ensayos «El autor como productor (1934) y «LLa obra de arte en la
era de la reproductibilidad técnica» (1935), en los que el autor articula su visioén sobre la

politizacion del arte como una alternativa a la estetizacion de la politica.

Pero antes de entrar en lo que plantean estos escritos de Benjamin quisiera explicar por qué
es necesaria una reconceptualizacion de la politica de la traduccién y mencionar las
principales dificultades que nos encontramos ante las aproximaciones que se han hecho
desde los estudios de traduccion, y en particular la famosa distinciéon de Lawrence

Venuti entre la traduccién extranjerizante y la traducciéon domesticadora. En este sentido,

quisiera sefialar tres limitaciones principales de estas aproximaciones:

e Una visién predominante de las politicas o estrategias de traduccion en términos de
efectos textuales, que resulta del todo insuficiente a la hora de evaluar el papel de la
traduccion en la sociedad contemporanea. Es necesario contemplar la traduccion
no solo como una intervencion lingtistica, sino también como una relacién social a
través de la que se establecen nuevas conexiones sociales y se modifican las
relaciones de poder establecidas (por ejemplo, en la traduccion y aplicacion de
normas globales en contextos locales especificos).

e Una visién individualista del traductor, que todavia se apoya demasiado en la vision
romantica del autor como creador. Implicitamente, las demandas para la visibilidad
del autor o contra el habitus servicial del traductor buscan que el traductor se
parezca mas a un autor.

e Algunas posiciones, y ciertamente la de Venuti, se autoatribuyen una superioridad
ética que resulta problematica y excluyente. El purismo teérico de la traduccion
resistente genera rechazo por parte de aquellos que la consideran demasiado
abstracta o general, o incluso inapropiada en determinadas situaciones de asimetrias

culturales, como en el caso de las literaturas pequefias.
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La conceptualizacién que aqui propongo ofrece nuevas respuestas ante estas limitaciones,
porque cuestiona los géneros y roles establecidos al tiempo que subraya los efectos sociales
mas amplios de la traduccion. Para ello es instructivo referirse a como Benjamin teoriza la
politizacion del arte en los ensayos a los que ya me he referido, donde subraya la
importancia de la técnica y las masas en relacion con el proceso de la transformacion
funcional del arte, que hace posible su emancipacion del ritual y la tradicién y su
politizacion. Es especialmente a través de los nuevos medios de reproductibilidad técnica
como las masas ganan acceso a los productos culturales, que manosean y absorben con una
atencion dispersa, por ejemplo a través de la fotografia y el cine, pero también a través de la
escritura, sea en la literatura avanzada de Baudelaire, que encuentra nuevos medios para
interpelar a un lector al que le cuesta leer poesia, o en la prensa soviética, en la que los

lectores ganan acceso a la autorfa.

En «El autor como productor (1934) Benjamin aborda la funcion de las obras en relacion
a las condiciones literarias de produccion, refiriéndose a la técnica literaria y no a sus
contenidos y orientacioén politica. Afirma que la técnica puede progresar o retroceder y
defiende precisamente que lo revolucionario esta en que el autor se solidarice con el
proletariado como productor, socializando sus medios de produccién y cuestionando la
distincion tradicional entre autor y lector. Benjamin se inspira en el teatro épico de Brecht,
que considera como un modelo (el término ‘transformacion funcional” proviene

de Brecht). Se trata de transformar los propios instrumentos de produccién y no
simplemente de mostrar una tendencia revolucionaria en las opiniones o contenidos de la
obra. Precisamente, en un contexto en que el mercado es capaz de asimilar «cantidades
sorprendentes de temas revolucionarios» que no tienen «otra funcién que la de conseguir
de la situacién politica efectos siempre nuevos para divertir al publicow, esta tendencia
pretendidamente revolucionaria tiene efectos contrarrevolucionarios. Socializar los medios
de produccion significa para Benjamin que el autor «instruye a otros productores en la
produccién» y que es capaz de poner a su disposicion un aparato mejorado. Y dicho
aparato sera tanto mejor cuanto mas consumidores lleve a la produccién, en una palabra, si

esta en situacion de hacer de los lectores o de los espectadores colaboradores.[1]
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Para Benjamin, la politizacion del arte implica usar los privilegios de los que gozan los
escritores y los artistas para traicionar su clase de origen: el creador se convierte en un

ingeniero que transforma sus medios de produccion en un sentido revolucionario.

En la década de 1930, Benjamin planteaba la politizacion del arte como una urgente
alternativa a la estetizacion de la politica, propugnada por el nazismo. Sin embargo, después
de la desaparicion de las vanguardias sostener una vision sobre la politizacién del arte en
estos términos que remiten a lo revolucionario o incluso a la distinciéon entre derechas e
izquierdas se ha vuelto mas problematico. Hoy nos encontramos ante una situacion
doblemente perniciosa. Contra lo que se crefa hasta hace poco, el arte mas rompedor y
critico no solo ha sido incorporado al museo y al canon (¢f Blirger), sino que los principios
de su critica social han servido para cambiar la vida y transformar la sociedad entera. Sin
embargo, esto no ha ocurrido de la manera revolucionaria que proponian las antiguas
vanguardias, sino a través de una provechosa incorporacion de las nociones de creatividad
y autenticidad a un nuevo capitalismo que es mas poderoso y vigoroso que nunca. A los
artistas se les exige que se vuelvan empresarios, mientras que a empresarios y trabajadores
se les pide que sean emprendedores y creativos. Por esto, en el momento actual creo que es
clave insistir no en la politizacién del arte sino en la politizacion de la traduccion,
precisamente porque se la considera una actividad mas instrumental y servicial, de menos

valor intrinseco, en una sociedad que tipicamente la menosprecia.

Si trasladamos los argumentos que Benjamin esgrimia sobre la politizacion del arte a la
traduccion se desestabilizan las aproximaciones existentes a la politica de la traduccion y se
invalidan sus categorfas mas basicas. Me refiero a arraigadas distinciones entre original y
traduccion, traduccion dentro de una misma lengua y traduccion entre lenguas, asi como a
la distincion fundamental entre escritor y lector, en este contexto especificamente traductor
y lector. En primer lugar, es la técnica traductora, no los contenidos que se traducen, lo que
permite una transformacién funcional que convierte a los lectores en colaboradores. En
este sentido, es necesario concebir al traductor no como un mero proveedor del aparato
productivo en su insaciable apetito por una cantidad siempre creciente de traducciones,
sino como un ingeniero, como alguien que puede transformar este aparato proporcionando
a los consumidores de traducciones mas medios para relacionarse con ellas, es decir, de

convertir a los consumidores en productores. Esto es incluso mas relevante hoy que en la
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época de Benjamin, cuando un nimero sin precedente de personas estan usando la
traduccion y exigiendo un rol mas activo en su produccion a través de cualquier medio que
encuentran, por ejemplo, redes de traductores voluntarios o aplicaciones de traduccion.
Pero quizas exija un papel mas modesto por parte del traductor y no su elevacion al rol de
creador o a la sacralidad tradicional del autor, una modestia que Benjamin también advirtié

en el teatro épico de Brecht:

Sus medios son, pues, mas modestos que los del teatro tradicional; sus metas lo son
igualmente. Pretende menos colmar al publico con sentimientos, aunque estos sean los de
la rebelién, y mas enajenatlo de las situaciones en las que vive por medio de un

pensamiento insistente.[2]

Este pensamiento insistente al que se refiere Benjamin también esta en el centro de los
nuevos conceptos que quiero introducir ahora para pensar la politica de la traduccion de

otra manera: la traduccién asimilatoria y la traduccion reflexiva.

La traduccion asimilatoria aplica soluciones probadas a la diferencia lingtiistica,
generalmente a través de equivalencias preestablecidas. Tiene la gran ventaja de ser la forma
mas efectiva de comunicar contenidos y de basarse en rutinas preexistentes, lo que facilita
enormemente el trabajo de traduccion. Subordina la diferencia lingtistica a las
convenciones de la cultura traductora, construyendo una imagen del otro que esconde que
la traduccién ha tenido lugar. Similar en este aspecto a la traduccion domesticadora de
Venuti, la nocién de traduccion asimilatoria tiene la importante ventaja de hacer visible una
conexion directa con extendidas practicas culturales y politicas que caracterizan a las
sociedades capitalistas modernas. Queda claro en este sentido que la asimilacion es mucho

mas que un efecto textual.

Pero la parte mas innovadora de la nueva conceptualizacion que aqui propongo esta sin
duda en el concepto de traduccion reflexiva, que se remite precisamente al dltimo
Benjamin, al Benjamin que escribi6 el esbozo titulado «lLa traduction — le pour et le
contrey, donde concibe la traduccién como una técnica y propone un tipo de traduccion
que «rinde cuentas de si misma en el comentario y que convierte la diferencia entre

situaciones lingtifsticas en su tema» (p. 77). La traduccion reflexiva extiende la reflexividad
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del traductor a los consumidores de traducciones, cuestionando la propiedad del traductor
de sus medios de produccion y abriendo su intervencion al escrutinio de los usuarios. En
este sentido, opera hacia una transformacion funcional que no solo convierte a los
consumidores en productores, sino que también adecua la traduccién para su funcion
mediadora crucial en el mundo actual en un contexto post-monolingtie, es decir, en un
contexto donde la diversidad de lenguas y las interacciones entre las distintas lenguas son

cada vez mas visibles y cotidianas.

La diferencia entre la traduccion asimilatoria y la traduccién reflexiva no estarfa en que la
segunda es reflexiva y la primera no lo es. Toda traduccién necesita una buena dosis de
reflexividad para cuestionar una realidad lingiifstica que normalmente, cuando no
traducimos, podemos permitirnos el lujo de dar por sentada. Asi como toda traduccion
necesita también rutinas y convenciones, sin las que nos verfamos abocados a volver a
empezar y repensar siempre de nuevo todo aquello que emprendemos. La diferencia entre
estas dos estrategias o politicas de la traducciéon radica en la actitud del traductor hacia esa
reflexividad que necesariamente moviliza para realizar su trabajo. Una traduccion
asimilatoria minimiza y esconde la reflexividad empleada por el traductor al ofrecer una
interpretacion final de un objecto cultural complejo y esconder su parcialidad, busca ser
transparente. Por el contrario, la traduccion reflexiva es mas interrogativa y critica respecto
a las convenciones establecidas y, al hacerse visible de formas diversas, invita a sus usuarios
a que reflexionen sobre las decisiones a las que se enfrenta el traductor, cémo sus
elecciones afectan a lo que se comunica y como se usan las traducciones. Mediante este tipo
de intervencion, de caracter mas experimental, la traduccion reflexiva cuestiona una vision
de la traducciéon como un proceso mecanico de substitucién de palabras, ampliamente
difundida en nuestra sociedad, y contribuye a una percepcion renovada de su importancia

social y politica.

El objetivo mas académico de esta reconceptualizacion es el de encontrar conceptos de
amplia difusion en las ciencias sociales y las humanidades, a través de los cuales se facilite la
comprension de estas dimensiones sociales y politicas de la traducciéon. Esto parece
necesario en un contexto de creciente interés por la traduccion desde disciplinas diversas en
lo que se ha denominado un giro traslacional, que sin embargo coexiste con el menosprecio

a la traduccion o con su reduccion a un ejercicio mecanico de sustitucion de palabras de
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una lengua a otra. La eleccién de los conceptos de traduccion asimilatoria y traduccion
reflexiva responde al hecho de que ambos tienen una rica tradicion en diversas disciplinas
de las ciencias sociales, y por supuesto en la sociologia, asi como en amplios debates de
actualidad dentro y mas alla del ambito académico. La asimilacién esta en el centro de los
debates culturales y politicos sobre la inmigracion de finales del siglo XX y del XXI,
mientras que la reflexividad se percibe como cada vez mas necesaria en un contexto social
en el que nuestros marcos de referencia cambian rapidamente, lo que nos obliga a
replantearnos nuestros conocimientos y proyectos (algo que algunos sociélogos han

definido como modernidad reflexiva).

Pero un segundo objetivo mucho mas amplio a nivel social y politico es el de la politizacién
de la traduccion en un sentido benjaminiano. Una politizacién que no menosprecia las
extendidas practicas de la traduccion asimilatoria, tan efectiva para la comunicacion de la
informacioén a través de la diferencia lingtifstica y que opera precisamente sin plantearse la
dificultad de su transmisién (practicas que son necesariamente ubicuas en nuestra sociedad
en ambitos como el comercio, la diplomacia y numerosas interacciones cotidianas de todo
tipo). Pero una politizacién que insiste en la relevancia de la traduccion reflexiva en los
ambitos que Schleiermacher defini6 en los albores de la modernidad como los del
«erdadero traductor: la ciencia y el arte. En estos ambitos que podriamos describir, al
modo tradicional, como los mas elevados y exigentes de nuestra cultura es necesatia una
reflexividad que solo puede conseguirse a través de una técnica que sin duda alguna se
presenta como menos elevada, aunque no menos exigente: a través de esa actividad mas
modesta y servicial que es la traduccion, una actividad que media en la mayoria de
intercambios culturales y en la que quizas se esconda, en nuestros dias, un potencial
radicalmente transformador. Es precisamente en esta tarea donde vosotros, como
traductores, jugais un papel muy especial mediante la politizacion de la traduccion, es decir,
a través de la socializacion de vuestros medios de produccién a los usuarios o

consumidores de traducciones.

Se trata de una practica reflexiva y experimental que no se puede definir de manera
abstracta y que adopta una infinidad de recursos y posibilidades para apuntar de manera
concreta a una serie de acciones transformadoras, que van mucho mas alla de los meros

efectos textuales, entre las que destaco:
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e Cuestionar los géneros, la jerarquia de saberes y las disciplinas establecidas.

o Intensificar la colaboracion entre autores y traductores.

e Proporcionar un aparato técnico en el sentido que le daba Ortega y Gasset cuando
hablaba de una traduccién fea; un aparato de notas y reflexiones que haga posible
que aquellos lectores que lo desean puedan acceder, a través de las traducciones que

consumen, a la autotia.

A modo de ejemplo, en Benjamin y la traduccion hay un analisis del libro de Behrouz
Boochani, No Friend But the Mountains (2019), aparecido originalmente en la version inglesa
de Omid Tofighian, es decir, nacido en traduccién. El libro que he presentado hoy aqui es
otro ejemplo relevante de este tipo de intervencion mas experimental, que, desde la
colaboracién entre sus dos autores y un traductor, cuestiona y rompe con las categorias

tradicionales del saber y los géneros y formas establecidos.

Para terminar solo me queda decir que, si en tiempos de Benjamin la traduccion reflexiva
podia ser considerada en términos revolucionarios o incluso como una traicién explicita a
los privilegios de clase del traductor, en nuestro presente su caracter es necesariamente muy
distinto, pues es la Gnica forma de traduccion en la que resulta clave una competencia o
relacién humana, mientras que la traduccion automatica y la inteligencia artificial, que
derivan de lo humano pero lo reducen mediante los datos y los algoritmos a rutinas o
convenciones establecidas, son cada vez mas eficientes para realizar traducciones
asimilatorias. Puede ser que en el momento actual la manera mas efectiva de preservar el
papel de los humanos en la traduccién sea precisamente esta necesaria politica que busca

extender la reflexividad sobre los medios y los procesos de traduccion a toda la poblacion.

Notas

[1] Walter Benjamin, «El autor como productor, en Tentativas sobre Brecht. Iluminaciones 111,
trad. J. Aguirre, Madrid: Taurus, 1975, p. 130.

[2] Ibid., p. 132.

Esperanga Bielsa es doctora en Sociologifa por la Universidad de Glasgow y profesora en

la Facultad de Ciencias Politicas y Sociologia de la Universidad Auténoma de Barcelona.
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Sus investigaciones se centran el campo de la sociologia de la cultura, la sociologfa de la
traduccion, la globalizacion y el cosmopolitismo, entre otros temas. Es autora, coautora o
coordinadora de mas de media docena libros, sobre todo en inglés; sus ultimas obras
publicadas son A Translational Sociology (Routledge, 2023) y Benjamin y la traduccion, escrito en
colaboracién con Antonio Aguilera y con traducciones de varios textos de Benjamin
realizadas por Fruela Fernandez (Ediciones del Subsuelo, 2024). En 2015, su articulo
«Cosmopolitanism as Translation» gané el premio SAGE a la Innovacién y Excelencia

concedido por la Asociacion Britanica de Sociologia.
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ABRIRSE PASO EN LA TRADUCCION EDITORIAL:
APUNTES PRACTICOS

Silvia Senz

Cuando empecé en los oficios editoriales, en 1990, ingresar como traductor, corrector o
editor de mesa en el entonces aun muy artesanal sector editorial no llevaba mucho tiempo.
Con una simple licenciatura en la mano y, a lo sumo, algin cursillo de especializacion, para
conseguir el primer cliente bastaba con superar pruebas de seleccion —convocadas a
menudo por las editoriales en la prensa, en la secciéon de anuncios de empleo— o con un
primer envio (jo presentacion en mano!) del curriculum. Y no era asi porque el sector fuera
muy dinamico y necesitara cubrir constantemente grandes necesidades de produccion. Por
aquel entonces, pocos afnos antes de la primera revolucion digital (la autoedicién) y de que
el capitalismo salvaje aterrizara en el sector, los procesos editoriales eran bastante lentos y
el volumen de publicacién era aun contenido. En un sector de funcionamiento todavia muy
gremial, si se podia acceder sin demasiado esfuerzo a una ocupacion editorial era porque las
empresas tenfan aun sus plantillas llenas de editores de mesa con tiempo suficiente para
atender las solicitudes de empleo, para convocar piblicamente pruebas de seleccion de
trabajadores y colaboradores, y para instruir luego a quienes se incorporaran a la empresa

como externos o internos.

Hoy, la traduccion editorial es una de las especializaciones mas atractivas para quien
empieza a orientar su carrera profesional, a pesar de sus sempiternas bajas tarifas. Al menos
en Espafia, es un sector de trabajo estable debido al volumen sostenido de traducciones de
libros. Hasta hace pocos afios, el peso del libro en papel traducido sobre el total de la oferta
de obras publicadas representaba cifras en torno al 20-23 %, y en el afio 2018, las
traducciones en soportes digitales y multimedia supusieron el 15,1 % del total de
publicaciones en este formato. Ademas, como otras especialidades de caracter creativo, la
traduccion de libros se mantiene a resguardo de los destrozos que suele causar la
combinacién del neoliberalismo y los avances tecnolégicos (en traduccién automatica e

inteligencia artificial, en este caso). Y no hay que olvidar su mayor peculiaridad: se traduzca
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ficcién o no ficcidn, la traduccion editorial suma la ventaja de estar protegida por el
derecho de autor y de generar, en consecuencia, un rendimiento en regalias cuando
sobrepasa el pago por el cumplimiento del encargo de traduccion.

Pero el traductor que quiere iniciarse hoy en el mundo del libro —al igual que el corrector,
el editor de textos, etc.— se enfrenta a un panorama muy distinto del que yo me encontré
en mis primeros pasos en este sector. Con la irrupcion de la autoedicion a mediados de la
década de 1990, que propici6 una abrupta aceleracion y abaratamiento de los costos de
produccién, mayor productividad y un margen algo mas amplio de beneficios para el sector
—la maxima rentabilidad hasta entonces era de un 6 % —, aterrizaron en el mundo del
libro grandes conglomerados de empresas que empezaron a adquirir editoriales y a
concentrarlas en pocas manos, en pos de un falso Eldorado: un 15 % de beneficio, que ni
la mayor fabrica de basura en formato libro es capaz de conseguir. Como resultado, el

sector editorial sufrié, de manera acelerada, profundos desequilibrios y transformaciones

estructurales. Una de las consecuencias mas graves de este «ultracapitalismo» dispuesto a
exprimir al maximo el negocio editorial aplicando practicas empresariales muy extractivas e
impropias de la industria cultural, fue la drastica reduccion de las plantillas. Salvo en algunas
editoriales médicas y en las de libro de texto —cuyo producto exige un especial control de
calidad, para adaptarse a normativas de diversa indole, incluidas las lingtisticas—, los
departamentos de Edicién y Correccion se vieron diezmados o desaparecieron por
completo. La reduccién drastica de equipos editoriales internos acabd, de la noche a la
mafana, no s6lo con la estabilidad laboral de que disfrutaba el sector, sino también con la
facilidad de acceso de los traductores (y otros colaboradores) al potencial cliente y con la
transmision directa, experta y, por supuesto, aplicada del conocimiento, creando un vacio

repentino que dio lugar a un nuevo negocio derivado: la formacién editorial.

En el colmo del comportamiento depredador, en este negocio han entrado las propias

editoriales, desde sellos pequefios (como Atico de los Libros) hasta los grandes grupos

(como Santillana, con un master ya de varias vidas, o como Grupo Planeta, con su maestria
editorial auspiciada por la Universitat de Valencia y enfocada a directivos de Latinoamérica,
o como Penguin Random House Mondadori con su escuela Cursiva), que asi han pasado
de formar gratuitamente a sus empleados en las diversas especialidades editoriales,

a cobrar a los aspirantes por una formaciéon —a menudo costosisima—, por una promesa
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velada de incorporacion a sus equipos e incluso por practicas gratuitas que tienen todos los

visos de ser trabajo real, con lo que se convierten en una forma encubierta de explotacion

laboral.

En consecuencia, a menudo el graduado en Traduccién o Filologia que quiere dedicarse a
la traduccion editorial se ve en la necesidad de pagar cuantiosos peajes para intentar
ingresar en el sector, sin garantias de conseguirlo. I.a tinica manera de sortearlos son las
bolsas y anuncios de trabajo (remunerado, se entiende) y el tradicional envio directo de
solicitudes de empleo. En este sentido, valgan unas cuantas orientaciones practicas, que
podran aprovechar también quienes quieran dedicarse a la edicion de mesa y la correccion

editorial.
Recursos para buscar empleo en el sector editorial

c Bolsas de trabajo y directorios de profesionales de las asociaciones de traductores,
correctores y editores de texto de las areas lingtisticas del castellano, el catalan, el vasco, el
gallego y el asturiano. Acceder a ellas requiere, por supuesto, afiliarse a la asociacion, una

decision siempre conveniente por la proteccion que brinda el corporativismo:

e ACE Traductores, Seccion Auténoma de Traductores de Libros de la Asociacion

Colegial de Escritores de Espafia (dmbito exclusivamente de traduccion editorial y

literaria al castellano): https://ace-traductores.org/asociados/buscador-de-
traductores/

e AELC Traductors, Secci6 de Traductors de I’Associacié d’Escriptors en Llengua
Catalana (ambito exclusivamente de traduccion editorial y literaria al

catalan): https://www.escriptors.cat/traductors

e Asociacion Argentina de Traductores e Intérpretes,

AATT: https://www.aati.org.ar/solicitar-setvicios

e Asociacién Colombiana de Traductores, Terminologos e Intérpretes,

ACTTTL: https://www.actti.org/profesionales-actti

e Asociacion de Cotrectores de Textos de Ecuador,

Acorte: https://www.acorte.org.ec/correccion-de-textos.html
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e Asociacion de Correctores de Textos del Perd, Ascot

Peru: https://www.facebook.com/AscotPeruOf/?locale=es LA

e Asociacién Galega de Profesionais da Traducion e da Interpretacion

(AGPTI): https://www.agpti.org/socios-e-socias/buscadot-de-profesionais/
e Asociacion Espafiola de Traductores, Correctores e Intérpretes,

Asetrad: https://asetrad.org/buscarprofesional

e Asociacion Mexicana de Traductores Literarios,

Ametli: https://www.ametli.org/ametli buscador/

e Asociacién de Tradutores Galegos (ambito exclusivamente de traduccion editorial y

literaria al gallego): http://www.bivir.com/

e Asociacién de Traductores Profesionales n’Asturianu, Verbéu (ambito
exclusivamente de traduccion editorial y literaria al
asturiano): https://www.linkedin.com/in/verb%C3%A9u-asociaci%C3%B3n-de-
traductores-profesionales-n-asturianu

e Associacié Professional de Traductors i Intérprets de Catalunya,

APTIC: https://www.aptic.cat/es/busca-un-

traductor/, https://www.aptic.cat/ troba-un-traductor/

e Buskal Itzultzaile, Zuzentzaile eta Interpreteen Elkartea,

EIZIE: https://cizie.cus/es/profesionales/bolsa-de-

trabajo, https://eizie.eus/eu/itzultzaile-bila/lan-poltsa?set language=eu

o La Xarxa, Red de Traductores e Intérpretes de la Comunidad

Valenciana: https://xarxativ.es/traductores

e Profesionales de la Lengua Espafiola Correcta de la Argentina,

PLECA: https://www.pleca.org.ar/buscador-de-profesionales/

e Unién de Cotrectores, UniCo

(Espafia): https://profesionalesunico.es/profesionales/

© Redes sociales profesionales y paginas de busqueda de trabajo en todo el mundo, con
una mayor frecuencia de publicacién de ofertas laborales del campo de la edicién. Suelen
permitir la creacion de alertas de empleo personalizadas. Pero tened cuidado a la hora de

seleccionar los anuncios: también publican las ofertas de practicas no renumeradas de

algunos grandes grupos editoriales sobre las que he alertado anteriormente:
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e LinkedIn: https://www.linkedin.com

e Jobsearch: https://jobseatrch.createyourowncareer.com/

o Jobleads: https://www.jobleads.cs/

o Infojobs: https://www.infojobs.net

© Bolsa de trabajo del Gremio de Editores de Espafia. Publica ofertas del sector editorial,
prensa incluida, y de la ensefianza y el libro de texto en Espafia y también en

Latinoamérica: https://www.guia-editores.org/index.php/empleo/ofertas-empleo/ofertas-

de-empleo/

o Seleccion de bolsas de trabajo en remoto: «lLas mejores web para encontrar trabajos

remotos y ser un némada digital», blog de Trabajar en e/

Mundo: https:/ /trabajarporelmundo.org/mejores-web-para-encontrat-trabajos-remotos /

e Directorios de editoriales en Espafia, que permiten seleccionar posibles clientes en
funcién de su localizacion y especialidad, para quien quiera seguir apostando por la via
directa: el envio personalizado del

curticulum: https://www.bne.es/es/Micrositios/Guias/Literatura Infantil/EditotialesLibr

erias/Directorios/

@ Bolsas de trabajo de editoriales y de grupos editoriales. Antes de enviar directamente tu
solicitud de empleo a tus editoriales sofiadas, comprueba si pertenecen a un conglomerado
editorial y si disponen de una seccién propia de ofertas de empleo remunerado (el clasico
«Trabaja con nosotrosy»). Es mucho mas recomendable seguir este canal que aventurarse a
un envio directo del curriculum que puede acabar perdiéndose en el spam del receptor. Van

aqui algunos ejemplos de referencia:

Grupo Planeta: https://jobs.planeta.es/

Grupo Prisa: https://prisajobs.epreselec.com/

Grupo Anaya: https://www.gtupoanaya.es/ trabaja-con-nosotros

Y vuelvo a alertar: cuidadito con las practicas gratuitas de Penguin Random House

Mondadori.
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Como udltimo consejo: si perseverais en el empefio, acabaréis logrando un primer encargo
de traduccion, no lo dudéis. Pero conseguirlo, entregatlo y cobrarlo no os convertira en
traductores editoriales profesionales. Lo que hace a un traductor editorial es encarar su
labor con la seriedad y pericia suficientes para cumplir con las expectativas del cliente y

seguir recibiendo encargos. Asi que janimo y al tajo!

Silvia Senz Bueno es filéloga y master en Edicion. Desde 1990 ha trabajado como lectora,
editora, correctora y traductora en y para diversos departamentos de publicacion de
organismos y editoriales. Desde 1997 imparte clases de edicion, correccion, tipografia y
traduccion editorial en certificaciones profesionales oficiales, posgrados y maesttias, y
formacion continua gremial. Ademas de redactar libros de estilo por encargo, ha publicado
articulos en revistas especializadas, as{ como diversos capitulos en obras de lingtistica
hispanica, y es autora de Normas de presentacion de originales para la edicion y coautora de E/

dardo en la Academia.
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TRADUCIR A CUATRO MANOS: UNA PERSPECTIVA
DISTINTA SOBRE LA PROFESION

Miriam Marin Rosa

E/ pasado 18 de abril de 2024 tuvo lugar la XI1I edicion de los Encuentros de Traduccion Editorial de la
Universidad de Murcia, en el marco del Mster Universitario en Traduccion Editorial. Organizados

por Juan R. Goberna y Purificacion Meseguer, estos encuentros pretenden salvar la brecha que
separa el mundo profesional del académico presentando a traductores de dmbitos muy diversos, como la
traduccion editorial o la andiovisual, entre otros. En esta edicion se ha abordado la traduccion a cuatro

manos como tema principal y para ello contamos con la colaboracion de cuatro traductoras profesionales.

La primera pareja la conforman Yuliss M. Priego y Tamara Arteaga (Manzanitas),
quienes se conocieron en 2008 gracias al fendmeno mundial de Creprisculo, puesto que
ambas traducian fanfics en una comunidad. Cursaron juntas sus estudios de grado y master
en la Universidad de Malaga y han trabajado desde siempre de forma conjunta. Han escrito
articulos para revistas, asi como para el blog Iz Biblioteca de Basileia y su canal de

YouTube, Las Manzanitas de Basileia, y han traducido juntas mas de treinta novelas, como
por ejemplo La Reina, de Jennifer L. Armentrout. Ademas, ofrecen otros servicios
lingtisticos: informes de lectura, correcciéon y revision y adaptacion de textos. La segunda

pareja esta formada por Alicia Martorell y Elena Bernardo. Alicia Martorell es

traductora desde hace mas de veinticinco afios, principalmente del francés. Entre sus
campos de trabajo figuran la traduccién juridica, la museografia, la comunicacion y las
ciencias humanas y sociales. Elena Bernardo se dedica a la traduccion de textos en francés
e inglés de indole comercial para empresas del sector del lujo, asi como a la traducciéon de
libros. Se conocen desde siempre y a raiz de esa relacion tan profunda empezaron la

aventura de traducir a cuatro manos obras como Por gué los espaguetis a la boloriesa no existen,

de Arthur Le Caisne.

Todo el que haya traducido sabe que este trabajo no es una tarea individual, aunque la

ejerzamos sentados frente al escritorio con nuestra mejor bata puesta y la sola compafia de
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un ordenador, un buen termo de café y, para quien le agrade, un poquito de musica. La
realidad es que siempre vamos a echar mano de una segunda opinién para resolver aquellas
cuestiones que requieran de una vision externa. Sin embargo, traducir a cuatro manos es
mucho mas que eso: consisteen encontrar a esa especie de media naranja traductora,

alguien con quien se tiene mas afinidad, tanto en lo personal como en lo profesional.

Tras una breve entrevista para conocer las trayectorias profesionales de cada una de las
traductoras, la mesa redonda comenzé con una pregunta casi obligada a la hora de abordar
los entresijos de la traduccién a cuatro manos: scémo se organizan el trabajo? La respuesta
fue muy clara por parte de todas: lo mas importante es asegurar la calidad del texto meta.
Es decir, el lector debe encontrarse con un texto unificado, en el que no quede rastro de las
cuatro manos que han participado en una tnica obra final. De ahi que sea de especial
relevancia el consenso en cuestiones como el tono, la idiosincrasia de los personajes, la
terminologfa e incluso la tipografia. Y es que, haciendo uso de la sabiduria del refranero
espafol, mas vale prevenir que curar. Por eso, poner en comun los posibles problemas del
texto antes de emprender la traduccion resulta fundamental. A este respecto, por ejemplo,
si una de las traductoras acostumbra a emplear las comas o los paréntesis para los incisos y
la otra prefiere los guiones, es necesario encontrar un término medio. Unificar consiste en
llegar a un acuerdo previo con la finalidad de que no prevalezcan criterios individuales

diferentes en distintas partes del texto ante métodos igualmente validos.

Otro problema es la creacion de glosarios terminolégicos: Tamara Arteaga comentd que
no siempre afectan a la terminologfa, a veces es suficiente con unificar criterios (para los
nombres de persona o de lugar, por ejemplo). A menudo estos glosarios vienen impuestos
por la propia editorial; en otros casos, es imprescindible dedicar tiempo a la
documentacion, sobre todo cuando el texto obliga al traductor a convertirse en un experto
de la cosmética o de la gastronomia. Es en este punto donde entran en escena las
herramientas de comunicacion, que son vitales para una organizacion correcta. Hubo claras
diferencias generacionales entre las traductoras en el uso de estas herramientas, lo que
generd un curioso debate sobre la metodologia de trabajo de cada pareja. Alicia Martorell
y Elena Bernardo destacaron el uso de herramientas como One Note o Drive para la
comunicacion, pero quedaron sorprendidas cuando Yuliss M. Priego y Tamara Arteaga

mencionaron WhatsApp como una de sus aplicaciones favoritas para la creacioén de
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glosarios y la revisién de textos, que quedan anclados al campo «informaciéon» del grupo

junto con los mensajes mas relevantes y urgentes para la traduccion.

En el siguiente punto de debate se insisti6 en la indudable conexién que debe existir entre
las traductoras para desempefiar con éxito un encargo de traduccién a cuatro manos. ;Qué
ocurre cuando participa una tercera personar La respuesta fue unanime: aunque en
traduccion comercial son corrientes equipos mas grandes, para un libro dos es un buen

numero.

En la traduccion a cuatro manos no solo intervienen factores técnicos, como las diferencias
entre los estilos de traduccion o de escritura, sino también factores personales, como los
lazos afectivos que favorecen en cierto modo el intercambio de visiones distintas. Es
necesario saber revisar y ser revisado, entender que la negociacion es casi obligatoria y que,
gracias a ella, también a nivel individual se puede aprender, no solo sobre las cuestiones
mas técnicas, sino también sobre las mas humanas. Saber revisar es entender la
profesionalidad de la compafiera de trabajo, comprender qué es optativo y qué no, qué es
rigido y qué no. Se aprende asf a comunicarse y a ser mas humilde, pues la manera de
proceder no es la misma para todo el mundo. En definitiva, y como dijo Elena Bernardo:

«Relativizar con la mirada del otro nos hace mejores personasy.

Esta practica traductora aporta gran variedad de ventajas, pero hay que tener en cuenta
algunos factores. Es fundamental dejar claras las relaciones juridicas y adaptar el
indispensable contrato a la situacion, de forma que se respete la autorfa de todos los
intervinientes y se especifique su participacion, ya sea al 50 % o en una proporcioén

diferente.

Finalmente, las traductoras insistieron en el asociacionismo como via para visibilizar y
establecer los pilares de la profesion. Elena Bernardo destacé ademas la importancia de
tener una mentalidad profesional, incluso en lo econémico, pues al final la traduccién es un
proyecto vital a largo plazo. Luchar hoy por mantener unas tarifas que permitan al

traductor vivir de su profesion garantiza trabajo y calidad de cara al futuro.
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Por dltimo, y no por ello menos importante, se pidié a las traductoras que dieran algun
consejo a quienes estan dando sus primeros pasos en el sector editorial. I.a perseverancia
debe ser sin duda la mejor compafiera, pero también la curiosidad permite salir de la zona
de confort, y es ahi donde se gana experiencia y seguridad. Las ponentes destacaron de
nuevo el asociacionismo, puesto que conocer el terreno por el que se va a emprender el
camino es siempre una ventaja, y qué mejor manera de hacerlo que observando la

experiencia de otros compafieros.

El ejemplo de estas cuatro traductoras demuestra que traducir a cuatro manos aporta una
perspectiva distinta sobre la traduccion, y también que sus resultados son el fruto de las
inquietudes compartidas y de la admiracion que se han profesado siempre las unas a las

otras como profesionales, pero ante todo como personas.

Miriam Marin Rosa es estudiante de la Universidad de Mutcia, donde cursé el Grado de
Traduccion e Interpretacion. Su pasion por la lectura y, sobre todo, la escritura, la impulsé
a estudiar alli el Master Universitario en Traduccion Editorial, que finalizé en 2023.
Mientras se hace cabida en el mundo editorial, esta elaborando su tesis en el Programa de
Doctorado en Artes y Humanidades, donde investiga los entresijos de la traduccion poética
en el marco de algunas obras de la poesia contemporanea francesa, enfocaindose en autoras

como Cécile Coulon y su poemario Les Ronces.

153



VASOS COMUNICANTES NUMERO 69 PRIMAVERA 2024

CUATRO POEMAS NEERLANDESES

Ricardo Bada

Durante la infancia y la juventud de mis hijos, las amistades que venfan a visitarnos siempre
preguntaban qué idioma se hablaba en nuestra casa, y los nifios aprendieron a decir que
éramos trilingties, dependiendo de cual era la lengua de quien nos visitaba. Y es cierto, en
casa se hablaban tres idiomas: aleman, espafiol y neerlandés. Cuando conoci a Diny, mi
esposa neerlandesa, decidi que tenfa que aprender su idioma, como ella decidié aprender el
mio, de lo que se beneficiaron nuestros hijos, quienes ademas aprendieron inglés en su

Abitur, el bachillerato aleman.

La consecuencia natural en mi caso es que, de ese modo, tuve acceso a una literatura muy
rica y practicamente desconocida a nivel internacional: el neerlandés es el inico idioma
occidental que nunca ha recibido un Nobel, aunque han escrito en ¢l autores de un formato
harto superior al de varios galardonados. «Lo digo y no me corro» (© César Vallejo).

De ese idioma he traducido al nuestro dos o tres cuentos y aproximé una media docena de
poemas breves, asi como uno largo y narrativo al que le pienso dedicar el proximo texto

para VASOS COMUNICANTES.

El primero que trasladé al castellano fue uno de Jan Hanlo (1912-1969), nacido en lo que
hoy es Indonesia, en aquel tiempo colonia neerlandesa, y su poemita me gust6 por lo que
tiene de alegre sorpresa adulta al descubrir que un nifio, a su vez, descubre el idioma que
tienen en comun, cuando lee en voz alta: «Een paal! (jUn palo!)» Pero juzguen ustedes

mismos:

Jan Hanlo, «Su sonido»

Een paal! Een paall —ley6 el crio.
jOh lengua mfa natal,
cuan bella eres, cuanto amor el mio,

al ofr que una criatura,

154



VASOS COMUNICANTES NUMERO 69 PRIMAVERA 2024

parvula todavia,

tus palabras, tu musica lefa!

El siguiente poemita es de Theun de Winter (1944), quien ha publicado en casi todos los
medios y a quien se debe, en 1975, la edicién de Once poemas para Piet Keizer, el legendario
extremo izquierda del Ajax, y cuyos quinientos ejemplares numerados se cuentan entre los
objetos de culto mas buscados en los Pafses Bajos. Su poema me cautivé por la imagen que

transmite.

Theun de Winter

El otro dia

en el tranvia

un negro

tan sumido en sus pensamientos
justificaba mantener

ocupado el
ASIENTO RESERVADO
PARA INVALIDOS

Remco Campert (La Haya 1929 — Amsterdam 2022) era el tnico hijo de Jan Campert,

poeta neerlandés embanderado con la Resistencia y asesinado por los nazis en el siniestro
campo de concentracion de Neuengamme. Remco cuenta como una de las voces poéticas
mas relevantes de su pais y su credo lo dejo establecido en estos versos: «Cteo en un tio /

que del mar a las montafias fluye. / A la poesia no le pido més / sino que lo describa».

Remco Campert, «<Un poema en vanoy

Como andas

por el cuarto, desde la cama
hasta la mesa con el peine,
nunca podra andar un verso.
Como hablas,

con tus dientes en mi boca
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y tus orejas en mi lengua,
nunca podra hablar una pluma.
Como callas,

con tu sangre a mi espalda,
port tus ojos en mi cuello,

nunca podra callar una poesfa.

Clara Eggink (Utrecht 1906 — Scheveningen 1991) fue elogiada por la critica gracias a la

sencillez, brevedad y claridad de sus poemas, y se desempeié amén de ello como

traductora de Hemingway, Maupassant, las Bronté, Somerset Maugham,

Dostoievski e Iris Murdoch. El poema que sigue lo descubri por pura casualidad y

enseguida sentf la obligacién de aproximarlo a nuestro idioma, acaso por lo mucho que me

define.

Clara Eggink, «El gandul»

No me llamen gandul porque a menudo
pasar dejo los dfas sin moverme.

El pequefio deber que desatienda

no vale nada, afin no se merece.

Lo que de siempre me ha decepcionado
signific6 un honor para los otros.
Trabajar como hormiga y por dinero
sencillamente nunca fue lo mio.

Pero hay en mi vigores en barbecho;
quizas a alguno un dfa le apetezca
obligarme también a una tarea:

titanica y por nadie reclamada.

Ricardo Bada (Huelva, Espafia, 1939), escritor residente en Alemania desde 1963.

Coeditor alli de dos antologias de literatura espafiola contemporanea, y en solitario, de la

obra periodistica de Garcfa Marquez y los libros de viaje de Camilo José Cela. Editor en

Espafia de la poeta costarricense Ana Istard, y en Bolivia de la Gnica antologia integral en

castellano de Heinrich Boll (Don Enrigue).
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CENTON

¢TRADUCIMOS CON MUSICA?

Esta conversacion que llamamos «Centiny se desarrollo durante el mes de diciembre de 2023 en la lista de

distribucion de ACE Traductores, como respuesta a un mensaje de Oscar Tejero interesandose por la

relacidn entre la miisica y el trabajo del traductor. El resultado deja traslucir una relacion particular entre
ambos mundos, que hemos querido ilustrar con algunos ejemplos de las miisicas que nos acompanan. Es un

centon multimedia. . .

Oscar Tejero: Ayer andaba yo leyendo un curso sobre escritura del insigne Alan Moore

cuando me topé con un interesante apartado sobre la influencia involuntaria, ya no solo de
las composiciones cantadas, sino de la musica instrumental en los ritmos literarios. Cuando
el autor se dio cuenta de que hasta la musica ambient (por ejemplo Brian Eno) influia en sus
textos, decidié optar por el silencio. Entonces me acordé de la traduccion. Sé que partimos
de una actividad mucho mas acotada y que no creamos de cero, pero seguramente también

nos influira.

En suma, querfa preguntaros si trabajais con musica o no. Y si la respuesta es afirmativa,
¢celegis musica lo menos invasiva posible o pensais que da igual? ¢Habéis percibido algunas
de las formas en que la musica influye o se filtra en la traduccién? Lo pregunto por simple
curiosidad, no es que esté haciendo ningun estudio ni nada parecido.

Daniel Najmias: Musica clasica el 99 % de mi tiempo.

Angel Ferrer: Yo las canciones las traduzco escuchando esa misma cancién en cuestion.

Con la poesia es diferente, prefiero el silencio «por si acan.

Maria Alonso Seisdedos: No puedo trabajar con musica. Me distrae. Puede incluso llegar

a molestarme.
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Patricia Orts: Yo depende, a veces prefiero el silencio. En caso contrario, musica clasica
sobre todo.

Maria Teresa Gallego: Por supuesto, Bach (padre e hijos, sobre todo Johann Christian),
Beethoven, Scarlatti, Haendel, Mozart, Giuliani, Vivaldi... Indispensable: [ ariaciones

Goldberg en 1a version de Glenn Gould de 1982.

Y el violoncello de Pau Casals (de nuevo Bach, claro...). Y el Cant dels ocells que conoci por

Carmen Franci.

Concha Cardefioso: Mi marido es musico. Oigo sus ejercicios diarios de caja y de
trombén por la mafiana y por la tarde mientras trabajo. Si los oigo, pero apenas los

escucho, ¢eso vale?

Y, como Angel, si salen obras musicales en la traduccién, las busco y me las pongo

mientras traduzco. Pero en general prefiero el silencio (bastante ruido me llega de la calle).

Enrique Alda: Desde que vivo en dos casas apartadisimas de la civilizacion, nunca pongo

musica para trabajar. Pero al silencio absoluto también hay que acostumbrarse.

Blanca Ortiz Ostalé: A veces silencio, a veces musica, por lo general clasica o bandas

sonoras. Pero la pongo tan bajita para que no me distraiga que es como si no pusiera.

Algunas veces relaciono un libro con una musica, vaya usted a saber por qué, y la pongo
una y otra vez, siempre el mismo disco, mientras traduzco ese libro. Me pas6 con la banda

sonora de Taxi Driver. Igual deberia vérmelo un médico.

Juan Pascual: Vaya, pues si que es interesante. Yo me suelo poner bandas sonoras, y
segun la falta de energfas, AC/DC y similares. Ahora tengo curiosidad por saber si vendra

bien segun qué musica para cada escena...

Isabel Llasat: Musica durante el primer borrador y si que me influye en el ritmo de tecleo

o incluso en la inspiracién. De fondo, no con auriculares. Barroca por la
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mafana, jagz o soul por la tarde. De todos los géneros durante la preparacion o el

reformateo de textos.

Silencio durante la revision, que ya hablo yo o Helena, la amable lectora de Word. jAy, si, y
me dejaba las bandas sonoras! Lo mejor para cuando me cuesta arrancar o cuando hay que

cofrrer.

Patricia Anton: Mi hija es violinista y en casa siempre ha sonado musica clasica en directo
a todas horas porque se trafa a sus grupos de camara a ensayar o grabar aqui (hay piano, los
techos son muy altos y el salon tiene muy buena acustica). Cuando ella vol6 a hacer su
master (y a vivir su vida) fuera, empezamos a acoger a musicos que vienen a completar su
carrera en Barcelona, porque echabamos de menos el trasiego. A veces incluso coinciden

mi hija y los demas y esto se parece mucho a un conservatorio.[1]

O sea, que si, trabajo siempre con musica clasica, preferiblemente camara o solistas de
cuerda o piano, y cuando no la tengo en vivo me la pongo en los auriculares, bajita. Me

relaja y me ayuda a concentrarme.

Noemi Jiménez Furquet: Me acabas de dar muchisima envidia, Patricia. Qué maravilla

vivir rodeada de musica y musicos.

Yo soy de las que necesita silencio absoluto para concentrarse (a veces uso tapones o los
auriculares apagados para aislarme, y eso que vivo en una zona muy tranquilita). Si me
pongo musica me distraigo y acabo mas pendiente de la interpretacion que del trabajo. Pero
bueno, igual que la musica me distrae al traducir, cuando tengo una partitura entre manos, a
veces también acabo fijandome mas en la letra que en la musica y buscandole las vueltas el

texto. No hay paz para los malvados.

Joaquin Garrigés: Yo, normalmente, con musica clasica.

Alicia Martorell: Me lo va pidiendo el cuerpo.
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Mientras hago el primer borrador, lo normal es una lista de programas de radio, que alterna
musica clasica, jazz (clasico y swing sobre todo), comedia musical, flamenco, musica antigua,
segun va viniendo. Siempre por sorpresa, porque al ser radio, sabes el tema, pero no lo que

te van a poner y eso me gusta. Con el altavoz.

Cuando estoy revisando o cuando necesito mas concentracion, con auriculares de
cancelacion de ruido y en general antigua o barroca. Nada de comedias musicales que se me

va la cabeza a otra cosa. Para eso en general tengo listas especiales de Spotify. A veces

tengo que apagarlo todo porque necesito mas concentracion todavia, pero en ese caso me

quedo con los auriculares de cancelacién de ruido, que han sido la compra de mi vida.

Laura Osorio: Yo si escucho musica me voy a otro mundo o me pongo a bailar, asi que

antes o después.

Sara Hernandez Pozuelo: Si no puedo ni aparcar con la radio puesta, icomo voy a
traducir con musica? Ja, ja, ja. Nada: imposible por aqui, pero me parece interesantisimo
que el ritmo de la musica que suena pueda influir en el ritmo literario. Nunca me habia
parado a pensar en ello. Igual lo pruebo como experimento, a ver qué cadaver exquisito me

sale.

Enrique Alda: En la casa de Irlanda también hay trasiego de musicos:|2] ensayos,

grabaciones y, de vez en cuando, periodistas o televisiones que vienen a entrevistar o grabar
a Leslie... Y luego las sessions que, por suerte, en esta casa se hacen pocas, aunque procuro

no perderme ninguna.

Concha Cardefoso: Y en la mia también. Cuando no son traveseras, arpa y violines son
voces y piano o arpa y tromboén. Aunque ahora menos, porque las nifias ya son mayores y

no viven con nosotros. Pero aun asi... algunos ensayos caen de vez en cuando.[3]

Oscar Tejero: Queria daros las gracias por compartir este aspecto de la trastienda de
nuestra actividad. Me ayuda a imaginaros en vuestro quehacer cotidiano, lo cual me parece

tremendamente interesante y también entrafable, por qué no decitlo.
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A juzgar por las respuestas, la musica instrumental reina en las casas de muchas traductoras
—al menos en fase posborrador—, y parece que la musica clasica se lleva la palma. Nada de
Stockhausen, claro. Mucha barroca y de cuerda, supongo que porque resulta menos
invasiva y favorece la concentracion. Probablemente este trabajo tan solitario también
necesita de estimulos y motivaciones, ¢sera por eso que algunos escuchamos musica mas
marchosa en las fases iniciales del trabajo?

Me pregunto hasta qué punto la musica no sera imperativa porque muchos vivimos en
pisos pequenos donde la simultaneidad de actividades se hace complicada (nifios
berreando, teletrabajo de la pareja), o en edificios mal aislados (bricohogar, obras a tutiplén,
trafico, etc...). El afio pasado trabajaba en una habitacién que literalmente temblaba cada
vez que pasaba un camién por delante de casa (cada pocos minutos) y ahora vivo en un
edificio donde teletrabajan los vecinos de las cuatro plantas al completo (el de abajo es

manager de un grupo homenaje a Bob Marley).

Volviendo al texto de Moote, el escritor identificaba tres clases de interferencias:

1) Las letras de las canciones interfieren con las palabras que uno trata de escribir.

¢Os pasa? ¢Elegis canciones, géneros o artistas seguros para evitar la interferencia? ;Son
artistas que cantan en un idioma que no sabéis o que vuestro cerebro puede procesar como

mero galimatias absurdo? El wachiwachi creo que lo llaman.

2) La musica interfiere con los ritmos de la escritura.

¢Creéis que influye en el ritmo de nuestra escritura? En mi caso sospecho que hasta cierto
punto si. Si el texto original tiene largas subordinadas creo que tiendo a optar mas por
musica atmosférica e inmersiva con poca seccion ritmica, nulos estribillos y ¢rescendos lentos,
en el caso de haberlos. Por ejemplo, post-rock, musica minimalista o ambient (en especial
Brian Eno) o musica clasica impresionista (también Ludovico Enaudi). Si en cambio tengo
entre manos un texto mas coloquial, dialogado o paratactico, es posible que recurra a
musica mas ritmica y estructurada. sPodria pasar que a veces la influencia fuese involuntaria
y que la traduccién nos saliera mas o menos hipotactica por influjo de la musica que oimos?

Supongo que podria influir en la sonoridad de las palabras que elegimos o en la formacion
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de rimas y ripios inconscientes (aunque estemos escuchando canciones en otro idioma que

no sea el de destino).

3) La musica influye en las atmosferas.

No sé si os pasa, pero a veces, hasta que no he llegado a la mitad de un texto, no estoy
seguro de como cristalizara el equilibrio entre lenguaje literario y coloquial, marcas de época
o un estilo mas contemporaneo. Sospecho que cuando aun me estoy familiarizando con el
texto, soy mas influenciable. Al menos en la fase de fluctuacion, antes de haber encontrado
un tono que se ajuste a una imagen mental de lo narrado y que me convenza. Supongo que
si la musica afecta a nuestro humor, puede estar influyendo en las claves que a veces
manejamos para interpretar nuestras partituras. Algin corrector de manga me coment6 que
en algunas de mis traducciones los personajes parecian algo quisquillosos-susceptibles.
¢Sera que en ese momento estaba escuchando demasiado Los Punsetes y me pasaba en
modo irénico el 70 % del tiempo? (Ojo, que no descarto que la quisquillosidad se debiera a
las tarifas del encargo de marras). En este caso he puesto un ejemplo de musica rock con
letra, pero creo que la instrumental puede afectar a nuestros animos y claves de
interpretacion sin que nos demos cuenta. ¢Si solo escuchamos musica solemne corremos
peligro de solemnizar demasiado para petjuicio del texto a traducir? ¢Se nos pasara por alto
el humor soterrado como podemos perdernos la clave parddica con que un instrumento
contesta o imita a otro mas noble? Pero supongo no hay que sacar las cosas de quicio. Ya
imagino que para alguien con muchas tablas este tipo de influencias serda mucho menor que

para alguien que lleva en la profesién un par de afios.

De nuevo me ha parecido muy interesante el hecho de que hay quien solo puede traducir

en silencio, y ese apunte de Enrique, de que al silencio también hay que acostumbrarse.

Maria Teresa Gallego: La verdad, tras leerte me siento muy simple. La musica que oigo y
he oido en mis sucesivas casas (bastante silenciosas todas ellas en lo tocante al
emplazamiento urbano) no influye en absoluto ni en mi ritmo de escritura ni en el ritmo del
libro que esté traduciendo. Sencillamente es la musica que me gusta y me hace sentirme a
gusto, trabajando en paz. Es una musica de fondo. Y tengo tendencia a oir con mas

frecuencia determinadas obras en determinadas épocas del afio. En este momento E/
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Mesias o el Oratorio de Navidad de Bach, en semana santa las Pasiones y las Lecons de

Ténebres (Couperin, por ejemplo). En primavera la Misica acudtica de Haendel. En verano,
la Sexta de Beethoven. Y, con la llegada de cada estacion, véase qué vulgaridad, la
correspondiente estacion de Vivaldi. Porque son obras que se corresponden mas, o asi me
lo parece, con los ruidos o rumores de cada estacion, con su luz, con eso que los franceses

laman /a coulenr du temps.

Musica de fondo, si. Que oigo con los oidos, valga la redundancia, que me acompana, que
me arropa. Y, al mismo tiempo, lo que escucho, con otra facultad sensorial, es esto. Dicho
todo lo cual, por si a alguien le pudiere interesar, creo que es hora de aparcar el trabajo

hasta mafana y darle unas horas de descanso al pobre ordenador. Buenas noches.

Tana Oshima: {Me encanta esta conversacion! Como dice Oscar, me gusta imaginaros

cémo trabajais.

Yo no puedo traducir ni escribir escuchando musica, sobre todo si es musica que me gusta;
es como si me hablaran. Pero debo decir que durante el confinamiento me acostumbré a
traducir con los nifios correteando por la casa en un piso enano, asi que creo que ahora
podtia traducir hasta en una discoteca. Dicho esto, prefiero evitar cualquier ruido si es

posible.

Angel Ferrer: En mi caso particular, (pues no me he extendido mucho antes) dirfa que no
me afecta ni el sonido (la musica), ni el silencio. Quiero decir para mal. Suelo encontrar
rapido el tono y el estilo particular del autor. El motivo es que traduzco por experiencia y
de las dos formas puedo escuchar a mi corazon, que a pesar de tener mas memoria que el

intelecto, es a la vez tonto y olvidadizo de lo que no le interesa.

Seguramente andara diciendo siempre, «ya esta el pesao este reviviendo su historia», pero hay
que darle cafia, hay que darle cafia. Estoy muy acostumbrado a oir musica porque también
trabajo en una revista digital en la que tengo que descubrir los mejores discos cada afio.
Esto me ha hecho escuchar en este tiempo unos 80.000 minutos de melodias, descubrir

mas de 900 bandas nuevas y también navegar por 82 géneros distintos. Todo esto datos
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que me ha generado mi Spotify. Por lo que suelo trabajar con musica de fondo la mayoria

del tiempo.

Lo que me aporta la musica es mas disfrute al disfrute de traducir de por si. Y puedo oir de
todo, desde musica clasica, hasta rock o incluso metal. Pero el silencio también me aporta,
sobre todo en la poesia, el disfrute de descubrir esas maravillosas cadencias que han
resonado a través de los autores mas consagrados; porque esa musica no les pertenece, es
magica, si acaso ellos son los instrumentos que la interpretan. Y encontrar esa verdadera

savia azul que circula desde la nada al papel es un goce maximo para mi.

Celia Filipetto: Como Marfa y Noemi, necesito silencio absoluto para traducir. Si en los
libros que traduzco salen canciones, las busco y paro para escucharlas. No sabrfa decir si

me ayudan a mejorar la version, pero desde luego que me sirven para saciar la curiosidad.

A veces, al empezar o terminar la jornada, segin el humor, escucho alguna pieza musical
de blues, swing o de intérpretes de jazz, sobre todo mujeres. Los clasicos de salsa me ayudan

a animarme. También pongo a veces las Varaciones Goldberg o arias de 6pera famosas.

Alicia Martorell: Todo esto es muy interesante. En un intento de profundizar un poco

mas, sigo los tres puntos de Moore.

1) A mi las letras no me interfieren, pero solo escucho cosas con letra en el primer
borrador. Si es 6pera o comedia musical, acabo cantando a gritos y siempre doy botes en la

silla, pero es que necesito marcha para ponerme las pilas.

2) Con los ritmos si que interfiere. Por eso decia mas arriba que necesito marcha para pillar
el trance. Cuando reviso se supone que el hilo esta pillado ya (mas me vale, porque hay
cosas que no puedo arreglar en la revision si no he encontrado el tono en el primer

borrador), asi que ahi escucho otras cosas.

3) La musica influye en las atmosferas, claro. Por eso busco una atmosfera calentita y
segura, lo que en general incluye musica. Para la dopamina en el primer borrador, para la

serotonina en la revisién. Pero soy muy consciente de que eso soy yo, no la musica. Ahora
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estoy escuchando La Pasiin segiin san Mateo y también doy botes en la silla y dirijo la
orquesta. Aunque hay compatibilidades e incompatibilidades, la musica se va subordinando

a la atmosfera que creo yo y la amplifica o no.

Enrique Alda: El silencio nunca es absoluto, pero en las viviendas aisladas no se oye el
ruido que normalmente se produce en las ciudades. Aqui dltimamente se oye berrear a los
ciervos que viven en los bosques que rodean la casa. Por desgracia, o no, de vez en cuando
también se oyen los disparos de los cazadores. Hay tantisimos ciervos, sobre todo hembras,

que tienen que organizar batidas.

Oscar Tejero: Gracias por abtirnos una mirilla actstica a vuestros escritorios. Cémo me
he reido al imaginar los botes de Alicia dirigiendo su orquesta imaginaria. Maria Teresa,
de simple nada. Yo ya era consciente, cuando escribi el primer mensaje, que el tema es
peliagudo porque estamos hablando de procesos inconscientes. Por otro lado, la veterania y
la profesionalidad tienen que contar mucho para sustraerse a influjos de este tipo. Ademas,
como bien apunta Alicia, tendemos a seleccionar aquellas musicas que no chirrfan con
nuestro quehacer. Eso si, resulta tan interesante que haya musicas que nos resultan mas
idéneas para las diferentes fases de la traduccion y otras que no... Vuelvo a retomar las
palabras de Alicia: fase dopaminica, fase serotoninica. Probablemente la experiencia ayuda a
entender mejor este tipo de procesos de fondo, y, sin embargo, me interesa mucho el
fenémeno de que a veces tengamos que cortar abruptamente un disco porque interfiere
con nuestros procesos mentales y cambiar a otro... sQué esta pasando ahi? ;Por qué esa

musica y no otra?

En cuanto a indagar en la influencia inconsciente o involuntaria, me temo que serd como
intentar pescar en un mar soflado, pero no puedo evitar hacerme preguntas que estan mas

alla de mis capacidades.

Un breve apunte sobre la fluctuacién del tono. Cuando traduces una serie de veintipico
tomos, la fluctuacioén del tono puede durar varios volimenes. ;Como saber si dos
personajes bromean de modo faltén, pero de buen rollo, o si se lanzan indirectas cuando

estamos en el primero y la obra se desarrollara durante afios con un reparto coral notable?
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Sara Hernandez Pozuelo: Yo os cuento una curiosidad que no tiene que ver con la
traduccion, pero si con el poder de la musica. Me lo ha recordado Alicia cuando ha
mencionado la dopamina y la serotonina: me llevé al parto de mi hijo Lope una lista de
Spotify creada especificamente para la ocasion que habia titulado «Oxitocina», precisamente
para contribuir a la liberaciéon de esta hormona, que es la que permite que un parto
progrese, ademas de ser un potente analgésico. Afiadi tres horas de canciones de lo mas
variado que me hacfan sentir bien (desde La violetera de 1a Montiel hasta A/right de
Supergrass). Pues ocurri6 la maravilla de que, estando sin epidural (no la querifa), dejé de
sentir el dolor intenso de las contracciones el tiempo que dur6 la lista (y las tuve cada 5
minutos, segun me informaron después). Entré en un trance absoluto que terminé en el
momento en que empezaron a sonar unas canciones que habfa metido mi marido en la lista
con toda su buena voluntad, pero que me hicieron dejar de sentirme bien. Asi que me
parece interesantisimo el método de Alicia para acelerar o relajar la atmosfera.

Por cierto, yo también vivo como Enrique, aislada del ruido urbano, en parte porque asi es
como trabajo mejor. {Pero es increible lo cerca que suena la berrea de los ciervos en
septiembre! Mi padre, periodista, se acostumbré a escribir en ruidosas redacciones y aun
hoy, «jubilado pero now, sigue escribiendo haya el ruido que haya. Es lo contrario que yo,

que no sé si serfa capaz de trabajar en una redaccion.

Gracias, de nuevo, Oscar, por sacar un tema tan fascinante.

Oscar Tejero: Buenisima la anécdota, Sara. Siento que empezaras a sentir las
contracciones de nuevo, aunque la historia es tan buena que darfa para un relato, amén de
ser un ejemplo impresionante de como puede influir en nosotros la musica. Muchas gracias

por compartirla. Y a quienes habéis contribuido a hablar sobre este interesante tema.

Eva Gallud: Muchas gracias a Oscar por sacar un tema tan interesante. Os leo con

curiosidad, aunque a salto de mata.

Yo venfa a comentar que, aunque normalmente para traducir escucho algunos estilos
pertenecientes a eso que llaman «clasica contemporanea», cuando necesito mucha

concentraciéon no me valen ni la musica ni el silencio y escucho «ruido marrény». Antes me
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ponia ruido blanco, pero he descubierto que el marrén, que tiene una frecuencia mas baja,

parece que me va mejor. Cada cual con sus rarezas.

Oscar Tejero: Muy interesante. En este caso te pasa como a mi. Cuando necesito mas
concentracion, escucho algo con menos estructura. Aunque esto tiene pinta de ser la

caspide de la abstraccion acustica.

Sabfa que recomendaban el ruido blanco para tranquilizar o dormir a los bebés, pero no
conocia el marrén. Me he puesto un disco de ruido marrén y me parece que estoy en una
peli de David Lynch. De hecho, me ha venido a la mente el ventilador de la casa de Laura
Palmer. Espero que no se me aparezca Bob debajo del escritorio... Tomo nota del recurso.
Es posible que, tras la conmocion inicial, le esté cogiendo gusto y puede que me venga bien

cuando los engranajes no acaban de girar.

Maria Teresa Gallego: :Se hace eso tan raro con los bebés? A mi hija y a mis nietos

siempre les he cantado para dormir los romances antiguos (E/conde Olinos, por ejemplo) y

funcionaba muy bien.

Isabel Vaquero Garcia de Yébenes: Precisamente hoy hablan del «ruido browniano» o

marrén en la seccidn Martes Neoldgico del C1/C.

Carmen Franci: Yo no soy capaz de trabajar con musica: si me concentro en el trabajo,
me desconecto del mundo por completo. Y si escucho la musica, la concentracion es

menot.

Solo hago una excepcion: cuando al ayuntamiento le da por limpiar mi barrio (y digo barrio
porque es un ruido atronador que llega de lejos) con dos maquinas sopladoras a la vez. En
€sos €asos, me pongo unos cascos con cancelacioén de ruido (eso de «cancelaciéon» me suena
rarfsimo, pero asi los llaman). Me los regal6 una persona que no los podia soportar porque
le provocaban vértigos (lo digo por si alguien se entusiasma con la idea: son carisimos y no
le sirven a todo el mundo). Y en esos casos pongo musica clasica a volumen muy bajo.

Preferiblemente tranquila (prefiero las [ariaciones Goldberg o Satie a Beethoven).
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Oscar Tejero: Si, el ruido blanco nos lo recomendé la pediatra, pero no lo usamos porque
nos da repelus. Parecfa que habiamos puesto el nifio en una lavadora industrial. Isabel,
gracias por el enlace sobre el ruido marrén o browniano. Muy interesante. Carmen, una
lastima que apenas queden barrenderos artesanales. No conocia los auriculares de
cancelacion de ruido, pero ahora tengo curiosidad. En ciertas fases de la traduccion creo
que recurro a la musica como mal menor. Bach me ayuda a concentrarme cuando
hablamos de un solista 0 un cuarteto de cuerda (si es una orquesta dificil), pero con

Beethoven no puedo escribir ni una coma. Tanto chimptn me vuelve tarumba.

Elizabeth Casals: No suelo trabajar con musica, ya que me distrae. Sin embargo, luego de
leer los comentarios sobre la musica browniana, estuve probando y parece que funciona.
Ahora voy a intentar con esta posibilidad. Mientras no mire el dibujo con la nieve fuera,

puede funcionar .

[1] Asia Jiménez Antén de Vez, violin, Carolina Bartumeu, violonchelo y Jorge Nava,
piano.

[2] Spirit of the Night, Leslie Dowdall.

[3] Irene Figueras al arpa y a la voz, Pep Figueras al trombén, Antolin Cardefioso «T'olo» a

la flauta travesera y Concha Cardefioso a la flauta dulce.

168


https://www.youtube.com/live/JFc6kL6W7mE?si=VdqkBkma1bFl1cWG

VASOS COMUNICANTES NUMERO 69 PRIMAVERA 2024

ENTREVISTAS

TRADUCTORAS UNIDAS POR LAS FLORES:
ENTREVISTA A GEMMA ROVIRA Y RAQUEL GARCIA
ROJAS, POR NOEMI RISCO

Alice Hart, de nueve asios, se despierta en el hospital tras un incendio que ha arrasado su casa, le ha
arrebatado a sus padres y la ha dejado muda. Su sinico familiar es la abuela paterna, June, que dirige una
Pplantaciin de flores en la que acoge a mujeres que atraviesan circunstancias complicadas. En el ambiente
sosegado y luminoso de la granja, la chica recupera poco a poco la vo3 y la confianza en si misma mientras
se va haciendo mayor y aprende el lenguaje de las flores antdctonas y los sentimientos que estas expresan, un

tiempo feliz cuya placidez se verd truncada tras una traicion y una pérdida irreparables.

Las flores perdidas de Alice Hart es una magnifica historia emotiva, llena de crudeza,
resiliencia, naturaleza, amor y sororidad. Descubti esta novela de Holly Ringland gracias a
la adaptacion para television de Sarah Lambert, protagonizada por Sigourney

Weaver. La miniserie me encandilé y, tras el episodio final, averigiié que la traductora para

el doblaje era Raquel Garcia Rojas, una companera de ACE Traductores con la que habfa

tenido contacto gracias al Traduamigo Invisible que organizo en Navidad y cuyas
traducciones literarias ya me habian resultado interesantes. Me pregunté entonces si habria

sido ella la traductora de la novela en la que se basaba la serie y al comprobatlo vi el

nombre de Gemma Rovira Ortega, otra socia de ACE Traductores con la que habia
coincidido en mas de una charla de traduccién y a la que conocia desde hacia muchos afios.
¢Qué mejor ocasion para reunirnos las tres traductoras a hablar de una historia sobre los

abusos que sufren las mujeres y como podemos ayudarnos entre nosotras?

Noemi Risco: La novela se publicé en espanol en 2019 y la serie se estrené en 2023.

Gemma, ¢has tenido oportunidad de ver la adaptacion para television?
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Gemma Rovira: §i, la verdad es que tenia bastante curiosidad y, en cuanto tuve ocasion, la

vi.

Noemi Risco: ;Traducida o en version original?
Gemma Rovira: En version original. Procuro verlo todo siempre en el idioma en el que se

rueda.

Noemi Risco: Sé que tu opcion suele ser lo habitual entre traductores, pero yo he de
confesar que por ocio consumo mas traducciones que originales y me gusta fijarme en
quién ha traducido el libro, la serie o la pelicula. ¢Sabias quién era la traductora para el

doblaje de Las flores perdidas de Alice Harf?

Gemma Rovira: Me sabe fatal decirlo, pero no, no suelo fijarme en quién traduce las series

o las peliculas.

Noemi Risco: Y ti, Raquel, ¢lefste la novela para tenerla en cuenta cuando tradujiste la

serie? ¢Te fijaste en quién la habia traducido?

Raquel Garcia Rojas: Si, desde el momento en el que me propusieron la traduccion y vi
que estaba basada en un libro, como no tenfa otros encargos, lo busqué y me dio tiempo a
leerlo mientras me enviaban los episodios. Y si, me fijé en la traductora, no sé si por
deformacién profesional. El nombre me sonaba de algo, pero no sabia quién era, eso es

cierto.

Noemi Risco: ;Te pusiste en contacto con Gemma Rovira a raiz de la traduccion de la
serie? ¢lLas traductoras audiovisuales soléis contactar con las companeras de literaria en
caso de que la pelicula o la serie esté basada en un libro? ¢Crees que los estudios o las
productoras tienen en cuenta a los traductores de esas novelas para la traduccién de la obra

audiovisual?

Raquel Garcia Rojas: Al no conocerla, me daba un poco de pudor. Si hubiera tenido
confianza, quiza la habria llamado y le habria dicho que me habfan encargado la serie

basada en la novela y que a lo mejor le consultaba algo, pero no fue el caso. De todas
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formas, a no ser que sea muy necesario, hago mi trabajo sin molestar a la compafiera. Y no,

por lo general no se tiene en cuenta a los traductores literarios desde el estudio de doblaje.

Noemi Risco: Lo primero que llama la atencién de esta novela son las ilustraciones

de Edith Rewa Barrett de las flores nativas australianas que abren cada capitulo. Si el
lector es lo bastante curioso y lo busca, comprobara que, en efecto, el dibujo se
corresponde con la flor que da titulo al capitulo. Bajo el nombre comin aparece el
significado en el Diccionario de Thornfield, creado por la familia de la protagonista; debajo,
el nombre cientifico y en qué parte de Australia se encuentra esta flor, seguido de una
descripcion de sus caracteristicas y los datos mas relevantes. Son treinta capitulos en total y
me imagino, Gemma, que no serfa facil encontrar la equivalencia en espafol cuando se trata
de especies propias de Australia. ¢Qué procedimiento seguiste para la documentacién?

¢Cual fue tu fuente principal de informacién?

Gemma Rovira: Buscaba en varios diccionarios si existia una traduccién al castellano de la
flor australiana y algunas si aparecian, a pesar de ser inicas de esa zona, pero otras las
traduje echandole un poco de imaginacién. Si cuando la busco en inglés, no la encuentro,
luego voy a por el nombre cientifico, que resulta muy util para dar con la equivalencia en

nuestro idioma. Me gusta mucho la web Infojardin.

Noemi Risco: Raquel, cada episodio, como los capitulos del libro, empieza con una flor y
su significado, aunque en la serie solo hay siete. ¢Recurriste a la novela o seguiste tu propia

documentacion para encontrar las equivalencias?

Raquel Garcia Rojas: Traducir nombres comunes de plantas es complicado porque
incluso en un mismo pafs la planta puede llegar a recibir muchos nombres distintos, pero,
claro, en este caso eran nombres de plantas australianas y encontrar una equivalencia en
espafol era mas dificil. A veces son traducciones mas o menos literales o poéticas,
dependiendo de lo que te pida el texto. Recuerdo la primera, la orquidea de fuego negra,
que segun en la zona de Australia en la que te encuentres, la llaman de una forma u otra.
Uno de los nombres era «orejas de elefanter, otro «pico rojo» y después encontré «orquidea
de fuego negra». Es una planta que florece después de un incendio, y con todo el

simbolismo que tiene el fuego en la serie, tenfa que elegir la tercera opcion. También es
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relevante que la serie no sigue fielmente la novela y algunos términos no se respetan en
version original, por lo tanto, yo tampoco los traduje como aparecian en el libro. Sin
embargo, siempre que el original de la serie me lo permitia, intentaba mantener los

términos que habia puesto Gemma.

Noemi Risco: La escritora esta muy vinculada a la naturaleza y de hecho trabajé como

guarda forestal en el desierto occidental australiano. ¢Le hiciste alguna consulta?

Gemma Rovira: No me hizo falta, porque cuando te pones a documentarte, te metes

tanto, que, aunque podria haberme ayudado, no vi necesario molestarla.

Noemi Risco: Tanto en el libro como en la pelicula aparecen personajes de distintos
origenes, pero las mujeres aborigenes estan muy presentes. En la novela, incluso, salen
palabras en lenguas indigenas. ;Cémo te acercas a este idioma como traductora, Gemma?
Me llamo6 especialmente la atencion que se usara la palabra winga para referirse a los turistas.
¢La editorial o ti misma os llegasteis a plantear no poner esa palabra por el significado que

tiene en castellano?

Gemma Rovira: Han pasado afios y muchas traducciones desde entonces, y la verdad es
que no recuerdo que la presencia de la lengua indigena nos supusiera algun problema. He

consultado el glosario para ver si tenfa algo apuntado, pero no he encontrado nada.

Noemi Risco: Con la lectura de este libro no solo he aprendido esas palabras aborigenes,
sino también algunas en mi propio idioma como «floribgrafa», aunque si sabfa que cada flor
tiene un significado cuando te las regalan. ;Recordais alguna palabra que aprendierais

traduciendo esta historia y se quedara con vosotras para siempre?

Gemma Rovira: Es curioso, porque de este libro tengo pocos apuntes, no recopilé mucho

material, por lo que el plazo para la entrega seguramente fue muy corto.

Raquel Garcia Rojas: Palabras concretas no, pero si he aprendido varias cosas que se me

han quedado, como la floriografia, el lenguaje de las flores, que venia de la época victoriana
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y no era un concepto inventado para esta miniserie. También me encanté el mito de

las selkzes.

Noemi Risco: Para finalizar, quertia comentar que me ha gustado esta historia por
muchos motivos, pero la escritora se lleva unos puntos mas por el agradecimiento a los
traductores al final del libro. También hay que destacar que son ocho paginas de buenas
palabras a muchas personas, creo que los agradecimientos mas largos que he leido en mi
vida, pero no se hacen nada pesados. ;Han sido los agradecimientos mas largos que has
traducido en tu carrera profesional, Gemmar ;Creéis que los traductores como autores
también deberfan tener un par de lineas para poder dar las gracias a quienes les han

ayudado en el proceso?

Gemma Rovira: No sé si serfan los mas largos, pero en cualquier libro deberia haber solo
un par de frases y no paginas enteras. Y si, claro, los traductores también deberfan poder
dar las gracias, pero brevemente. Yo he conseguido hacerlo sélo una vez, aunque lo he
pedido en varias ocasiones. Cuando te han ayudado mucho en la traduccion, tendriamos

que poder decitlo.

Raquel Garcia Rojas: En traduccién audiovisual desde luego no podemos hacetlo, pero

estarfa bien que nos lo permitieran en literaria.

Noemi Risco: Yo os doy las gracias a vosotras por esta entrevista y vuestras magnificas
traducciones que me han hecho disfrutar de esta historia en dos formatos distintos. El cine
y la literatura muchas veces van de la mano y serfa bonito que también hubiera esa
comunicacion entre las traductoras de libros y peliculas o series, aunque nuestra forma de

trabajar sea distinta, igual que la de los artistas que crean el producto original.
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Raquel Garcia Rojas (1982) es licenciada en Teorfa de la Literatura y Literatura

.,

Comparada, tiene un master en Edicion, trabajo siete afilos como correctora y editora de
mesa en plantilla en diversas editoriales y, desde entonces, otros tantos como autonoma en
traduccion editorial y audiovisual (EN>ES) y correccion de textos (ES). Ha traducido hasta
ahora 33 libros y mas de 70 obras emitidas en televisién y plataformas, entre peliculas,
series y documentales, que pueden consultarse con mas detalle en www.raquelgrojas.com.
Como aficiéon también ha escrito algun relato y no descarta animarse con una novela,

aunque sea como reto personal.

Gemma Rovira Ortega desde 1988 se dedica exclusivamente a la traduccion literaria del
inglés al castellano. Ha colaborado con muchas editoriales espafnolas, entre ellas
Salamandra, Anagrama, Minotauro, Plaza & Janés, Penguin Random House, Ediciones B,
Edhasa, Maeva, Seix Barral, Blackie Books y Alfaguara. Entre mas de dos centenares de
obras traducidas que incluyen diversos géneros de novela se encuentran titulos como E/
nino del pijama de rayas de John Boyne, E/ afinador de pianos de Daniel Mason o escritores de la

talla de J. K. Rowling, Patrick Rothfuss y Margaret Atwood.

Noemi Risco Mateo (Barcelona, 1978) es traductora editorial desde 2005, de inglés,

aleman y catalan a espafiol. Licenciada en Traduccién e Interpretacion, con un posgrado en
Traduccion Literaria y un master en Escritura Narrativa, tiene publicadas unas cien
traducciones, entre las que destacan autores como Michael Ende, Louisa May Alcott o
Bram Stoker. Aunque en un principio se especializa en géneros fantasticos, a los que sigue
dedicandose porque le apasionan, asi como la literatura infantil y juvenil, tiene especial
interés en las historias que hacen sentir bien a lectores de todas las edades o aquellas donde
la naturaleza es la protagonista.

Asimismo, desde 2009, organiza tertulias y encuentros literarios en colaboracion con
librerias, centros de ensefianza y entidades culturales. Escribe articulos para distintas
publicaciones y hace entrevistas relacionadas con traduccion y literatura, a la vez que dirige
y produce el podeast Viaje Alternativo en el que aparecen de vez en cuando compafieros de

profesion.
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CRITICA

ETYMOLOGISCHER GOSSIP. ESSAYS UND REDEN, DE
ULJANA WOLF

Etymologischer Gossip. Essays und Reden, Uljana Wolf, Berlin, Kookbooks,
segunda edicion, 2022, 232 paginas.

Isabel Romero

La traduccion y la poesia en el contexto de la escritura translingtie trazan las lineas maestras
de esta chispeante recopilacion de ensayos y discursos, unidos entre si por la palabra
«forma» para componer una panoramica multiple sobre el poema posmonolingiie (Yildiz
2012), sus representantes y sus voces inspiradoras. De Uljana Wolf [1]sabemos que de
pequena iba a Alexanderplatz para hablar en ruso con los turistas, que su abuela conoci6 el
exilio de Silesia y que vivi6 diez afios en Nueva York. Este poso de experiencias
biograficas, que incluye cierto distanciamiento con la lengua materna —Ila cual ademas era
la de la Stasi en su caso—, conduce a Wolf a explorar el dialogo interlingtistico del tercer
espacio (Bhabha: 1994), la zona liminar de donde surge su trabajo creativo translingtie
como poeta, como traductora —vertiendo al aleman o al inglés poesia translingie— y ahora
también como ensayista. Etimologischer Gossip, sintesis de un intenso trabajo intelectual

realizado entre 2006 y 2019, obtuvo el Premio de Ensayo en la Feria de Leipzig de 2022.

El titulo del volumen es muy atinado porque condensa la idea principal. La propia autora
cuenta en la Literaturhaus de Berlin que la palabra gossip (chachara, cotilleo) alude a la
tupida trama de lenguas entrelazadas etimolégicamente que se observa cuando
establecemos conexiones idiomaticas ilegitimas. Esta fluctuacion y porosidad lingtifsticas no
solo se dejan ver en una escritura translingtie capaz de integrar en su estética los errores y
las equivocaciones que suelen provocar vergiienza identitaria, sino también en la traduccién
translingtie al mezclar lo que se supone que debe estar impiamente» separado, la lengua

fuente y la de llegada, en consonancia con el pensamiento del filsofo martiniqués Edouard
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Glissant, quien en su Introduccion a una poética de lo diverso define la traduccién como una
«erdadera operacion de creolizaciony» (p. 17). Por su caracter fronterizo, la escritura
translingtie refleja la lengua como un espacio dinamico de confusién, conflicto y
transgresion, a la vez que trasluce una potente carga politica y critica frente al mundo

globalizado.

En la primera de las cuatro partes de este laboratorio hibrido de escritura, Wolf relata el
proceso translacional como una experiencia creativa del instante en varios ejemplos que
evidencian el papel de la percepcion sensorial en la transmision del mensaje poético. Asi
ocurre cuando traduce del bielorruso sin conocer el idioma en un taller de poesia, en el que
la expresividad del gesto o la vista son esclarecedoras para comprender; cuando vierte al
inglés algunas de las Plgarias de Christine Lavant en una labor entre colegas, generadora del
mismo modo de un discurso poético que es una tercera voz y zona de traspaso; y cuando la
traslacion del original se percibe como duplicacion y, por tanto, se vuelve un texto gemelo,
como le sucede mientras traduce al aleman los poemas del estadounidense Christian
Hawkey, su marido. Precisamente de esta simbiosis entre esta pareja de poetas result6 en
2007 Sonne from Ort, una interesantisima produccion experimental basada en el
procedimiento de supresion a partir de Sonetos de la portugnesa, escritos por Elizabeth Barrett-
Browning y traducidos después por Rilke, quien incluso figura como autor en algunas
ediciones. Entrecruzadamente surge aqui también la historia del liquido precursor del tipex,
inventado por Bette Nesmith, la madre del cantante de The Monkeys, cuando trabajaba de
secretaria. De esta forma, lo que borra y lo borrado constituyen una contradictoria unidad

subversiva que sugiere la potencialidad de los espacios suprimidos.

La segunda parte consiste en un acercamiento a la poética de Ilse Aichinger a partir de la
traduccion al inglés de Scblechte Wirter (Palabras inadecuadas), donde esta autora judia se
expresa en una lengua «con la que no habla» y que tiende a los extranjerismos para destacar
su propia exclusion total durante la Segunda Guerra Mundial. Acceder al nicleo de la
escritura de esta poeta del Grupo 47 implica un exhaustivo rastreo en busca de pistas
resignificativas que conduce igualmente hasta los mensajes de amistad entre Ilse Aichinger,
su esposo Gunter Eich y Hart Crane, el autor de E/puente, contenidos en los poemas que
fueron por carta de uno al otro lado del mar hasta la muerte de este ultimo. La revision de

este complejo proceso experimental de traduccion basado en la estructura débil del texto,

176



VASOS COMUNICANTES NUMERO 69 PRIMAVERA 2024

segun la denominacion de la poeta surcoreana Don Mee Choi[2], y que segun indica Wolf
debe entenderse como «ein liebender Art Brut zwischen Sprachen» («un amoroso Art Brut
entre idiomas») (p. 61), pone fin a esta seccion por donde planea la imagen aichingeriana de

una nieve que se deshace como todo lo que es aniquilado y desaparece.

Su discurso a la memoria de los bosques por la recepcion del Premio Peter Huchel, uno de
los poetas mas relevantes de la extinta DDR, da inicio al tercer apartado. Pero por qué el
bosque. Pues porque este, igual que un buen poema, tiene «la singularidad... de ser abierto
y cerrado al mismo tiempo», como escribié Gaston Bachelard en La poética del espacio. Esta
topografia no solo tiene que ver con los contornos del poema en prosa —cuyo potencial
estético se explora tanto en sus precursores (Emerson, Valéry, Baudelaire o Gertrude Stein)
como en la obra de Lydia Davis y en la de Rosmarie Waldrop con su distuptivo Gap
Gardening—, sino también con los mapas, y estos con un viaje que inspira una vision
esperanzadora sobre el macedonio, y por extension, sobre las lenguas minoritarias en su
resistencia preservadora de supervivencia. Los mapas tienen relacién con las cartas y estas
con las palabras que viajan en ellas, y finalmente también con los correos electronicos que
Wolf y el poeta noruego Simen Hagerup mantienen en inglés sobre el empleo de los falsos
amigos|3] en la poesia translingue. Una poesia situada siempre en la periferia de la lengua
normativa—dicho de otra manera, «autrement dis, the autre ment this» (p. 104)—, heredera
del multilingtiismo y en continuo proceso de criollizacién (Glissant 1997) frente al poder de
las lenguas dominantes, lo que subraya asimismo la importancia que tiene para Wolf el
intercambio transfronterizo de ideas cuando se habla de poesia translingiie, que es también
traductiva. Para terminar, se destaca la mistica voz poética que Else Lasker-Schiiler
construye entre Oriente y Occidente, y que revive en la novela Seltsame Sterne starren zur
Erde (Unas estrellas raras miran fijamente hacia la tierra) de la escritora turca Emine Sevgi

Ozdamatr.

En la cuarta parte, la autora explora las definiciones del poema plurilingtie y cémo enfocar
su posible traduccion, que siempre es una creacion léxica a partir de la resignificacion del
texto fuente, y que a veces puede ser controvertida. Es lo que ocurre a su juicio en el caso
de Zongl, el poemario de la canadiense Marlene NourbeSe Philip. Pensemos que de
plantearse una traduccion al aleman el verbo «iibersetzen»[4]significa «traducit», pero

ademas «pasar de una orilla a otra», lo que de entrada podtia entenderse como opacar el
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hecho histérico de que 150 esclavos fueron lanzados por la borda y nunca llegaron al otro
lado del mar. La traduccion es material sensible y mas atin cuando el texto original surge
como denuncia de un pasado colonizador: lo vimos con Amanda Gorman y lo hemos visto
con Philip, quien, por cierto, manifestd su disgusto por la traduccién al italiano

de Zong! de Renata Morresi. Aunque no alude a la traductora italiana aqui, Wolf deja clara
su opinion al afirmar que las posturas estéticas son también politicas. A continuacién, se

elogia la obra marcadamente némada y polifonica de la polaca Dagmara Kraus, quien, con

su equipaje de palabras encriptadas, desterritorializa la lengua alemana y la minoriza
dejando clara asf la sustancia politica de su poesia. Por dltimo, se rescata la memoria de
Theresa Hak Kyung Cha (Pusa, Corea 1951-Nueva York 1982) con la traduccién de uno de
sus trabajos artisticos mas representativos, Dictée, donde un lenguaje fragmentario y
desestabilizador subraya el exilio personal, cultural y lingtifstico. Cuando T. H. K. Cha
escribe en aleman «ICH VERMISSE DICH MUTTER» («TE ECHO DE MENOS
MADREY) (p. 175) se sitta en el justo punto medio que para Schleiermacher era «como
flotar sin asidero», precisamente porque solo ahi puede gestarse una identidad radical

cimentada en la falta de pertenencia.

Al igual que las palabras en su Zugunrube (inquietud migratoria), los textos también migran.
Dan prueba de ello las canciones infantiles como «Twinkle twinkle little stam» y «Morgen
kommt der Weihnachtsmanny, ambas afines a «Ah! Vous dirai-je, mammany, original de
1761 y veinte afios después después musicada por Mozart, cuya melodia ha llegado al
castellano en «Campanitas del lugar». Cabe decir lo mismo de algunos cuentos, por
ejemplo, Rapunzel de los Hermanos Grimm, emparentado con la Petrosinella napolitana a
partir de «perejily, que pronunciado con acento haitiano durante la dictadura de Trujillo en
la Republica Dominicana, nos recuerda un mortifero apartheid lingtistico. Para cerrar este
circulo con espacios abiertos, Wolf observa que «gossip»[5] de [god] (Dios) y [sipp]
(patiente), tras recoger en su significado a «matronay, «madrina» y «padrinoy, terminé
empleandose para infravalorar a la mujer cuando el vocablo fue asociado a la vaciedad de la
conversacion femenina. Entre la utopia y la distopia, este discurso poético translingtie que
se sustenta en una solida bibliografia (Bajtin, Derrida, Deleuze y Guattari) evoca la lengua
pura segun Benjamin, cuya figura alumbra aqui varias constelaciones, en contraste con los
postulados obsoletos de Schleiermacher acerca de la lengua materna. «Form hilf dem

Denken, sich zu erinnern» (La forma ayuda al pensamiento a recordar), escribe la autora en
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su introduccién y lo demuestra a lo grande. Asi también, una nube, Babar, un castillo, la
nieve, un agujero, Babar o un pajaro se convierten en puentes que conectan con la infancia,
con el cuento, con experimentos cientificos, con los versos de Rilke, con la

pelicula Interestellar, con Ilse Aichinger o con la traduccion homofénica en este verdadero

muestrario de las estrategias y los procedimientos de la escritura translingtie.

Uljana Wolf es miembro de la Academia Alemana de la lengua y la poesia.
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Isabel Romero traduce del francés y del aleman. Entre los autores que ha vertido al
castellano se encuentran Henri Raczymow, Jean-Christophe Rufin, Stephanie Kremser,
Michael Hampe, Hugo von Hofmannsthal, Peter Freund y L. G. Tippenhauer. En el afio
20006 recibi6 el Premio de traduccion de la Fundacién Goethe en la categoria de literatura
juvenil. Actualmente imparte asimismo talleres de traduccion en el Instituto Cervantes de

Berlin.
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UN PEZ EN LA HIGUERA, DE DAVID BELLOS

Un pez en Ia higuera, David Bellos, traduccion de Vicente Campos, Barcelona,
Ariel, 408 paginas. [Is That a Fish in Your Ear? Faber and Faber, Nueva York,
2011].

Cristina Martinez Alirangues

Un pez en la higuera (cuya traduccion, publicada originalmente en 2012 por la editorial Ariel,
ha sido reeditada en 2022 por el mismo sello) es un libro que puede considerarse como uno
de los clasicos de la literatura académica sobre traduccion junto con obras encumbradas

como Decir casi lo mismo, de Umberto Eco, y Después de Babel, de George Steiner. Es una

lectura pedagogica que esta mas cerca de ser un libro de divulgaciéon que uno puramente
académico, si bien es util tanto para estudiantes como para profesionales que busquen
revisar la historia de la traduccién y de su teorfa a la vez que se les invita a reflexionar sobre

cuestiones basicas. ¢Qué es la traduccion? ¢Quién traduce? ¢Es necesario siquiera traducir?

El autor, David Bellos, traductor y profesor de Traduccién en Princeton, responde a estas
preguntas mediante relatos, ejemplos y argumentos extraidos tanto de la literatura
académica como de su dilatada experiencia —y de otros colegas suyos— en el campo de la
traduccion (pag. 10). El resultado es un texto que se lee casi de manera ociosa gracias a la
combinacién de breves lecciones de historia y de teorfa lingtiistica con curiosidades y
anécdotas. Entre estas ultimas podemos destacar la de la traduccion de la Biblia a lenguas
exoticas y el papel de Eugene Nida como coordinador del proyecto, o la proeza técnica
que supuso la puesta en marcha del complejo dispositivo de traduccion simultanea de los

juicios de Nuremberg.

De manera apropiada para un libro traducido sobre traduccion, su traductor es felizmente
visible. En la propia cubierta del libro vemos que la version espafiola corre a cargo

de Vicente Campos, que une su voz a la de Bellos para completar el texto con variantes y
ejemplos que nos acercan el original, ubicado, segin su autor, en el mundo de habla inglesa

(pag. 10). De hecho, el texto en espafiol es hibrido «por partida triple» (pag. 10), pues se
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beneficia también de los hallazgos introducidos por el traductor de la version francesa

(publicada antes que la espanola), Daniel Loayza, con quien colaboré el propio Bellos.

El libro esta dividido en capitulos cortos y autoconclusivos, lo que ayuda a separar los
temas, si bien podemos observar partes mas o menos distintas que se desarrollan a partir de
un concepto. Por ejemplo, en los primeros capitulos se cuestionan numerosos supuestos
asentados sobre la traduccion y se desmitifican otros tantos, como el hecho de que la
traduccion misma sea indispensable, qué elementos debe contener una traducciéon
extranjerizadora o qué es ser hablante nativo de una lengua, y por qué se cree que solo ellos

poseen la competencia 6ptima de la lengua en cuestion.

Mas adelante, Bellos encadena una serie de capitulos en los que analiza respectivamente los
ladrillos que componen la estructura de la traduccién. Partiendo del axioma de que una
traduccion reproduce el significado de un enunciado en otra lengua (pag. 79), nos podemos
preguntar: ¢qué es el significado? Sabemos que «el significado no se limita al sentido de las
palabras» (pag. 79), pero ¢qué es una palabra? :Es lo mismo que una unidad de significado?
¢Existen las equivalencias perfectas entre las palabras de dos lenguas distintas? Las palabras
se agrupan, se clasifican y se definen en diccionarios, herramientas de trabajo de los
traductores. No obstante, traducir de manera literal palabra por palabra con un diccionario
no es una buena idea (pag. 117). Otro motivo de reflexion es la fidelidad y a quién debe
serle fiel el traductor: ¢al texto o a su mecenas? (pag. 143). ¢Qué se sacrifica o se gana
cuando hay limitaciones en la forma, como en los subtitulos, en los comics o en la poesfar?

¢Qué se pierde en una traduccion?

Vistas la teoria y la ética, Bellos pasa al papel de la traduccion en el mundo moderno y su
globalizacion. Describe la necesidad de la traduccion en el ambito legal para propagar leyes
a escala supranacional (pag. 239) y en la Unién Europea, donde todas las versiones de un
mismo documento se consideran originales (pag. 254), asi como en la traduccion de
noticias, tan ignorada como imprescindible para la transmision de la actualidad a escala
mundial. Cerca del final del volumen, encontramos una serie de capitulos dedicados a
distintos tipos de traduccién: la traduccion automatica, la interpretaciéon de conferencias y

la traduccion literaria. Poniendo en practica el conjunto de conocimientos que llevamos
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asentando hasta este punto, Bellos describe la historia de cada disciplina, su estado actual,

las competencias que requiere y sus implicaciones éticas.

En suma, no es facil resumir Un peg en la higuera, cuyas paginas aglutinan valiosas reflexiones
contextualizadas por los hallazgos de quienes nos precedieron en la practica de la
traduccion. David Bellos es un excelente narrador y pedagogo que hila los temas para que,
sin que nos demos cuenta, asimilemos, a lo largo de las paginas, conocimientos y
razonamientos cuya utilidad se revela mas adelante. Como dijimos en el comienzo, Un pez
en la biguera es un libro digno de contarse entre los titulos indispensables de la lista de
lectura de traductores en ciernes o consumados que quieran revisitar los cimientos de su

profesion.

Cristina Martinez Alirangues es graduada en Traduccion e Interpretacion. Ha cursado
un master en Traduccion para el Mundo Editorial y otro en Tradumatica. Es miembro de la
preseccion de ACE Traductores desde sus afios de estudiante en el grado y tiene vocacion
de doctoranda. Esta dando sus primeros pasos como traductora autbnoma, al tiempo que

trabaja en propuestas de traduccion.
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DOCUMENTACION APLICADA A LA TRADUCCION Y
LA INTERPRETACION. ESTRATEGIAS, FUENTES Y
RECURSOS DOCUMENTALES, DE DORA SALES
SALVADOR (ED.)

Documentacion aplicada a la traduccion y Ia interpretacion. Estrategias, fuentes y
recursos documentales, Dora Sales Salvador (ed.), Trea, 2023, 445

paginas. (Véase aqui el indice de la obra).
Nuria Molines Galarza

En una época en la que cada vez cuesta mas distinguir entre la informacioén fiable y el ruido
que colapsa, ensordece y entumece nuestros sentidos, la competencia documental es,
probablemente, una de las herramientas mas valiosas que podemos afilar a la hora de
traducir e interpretar. En este libro, coordinado por Dora Sales Salvador, catedratica de
Documentacion de la Universitat Jaume Iy traductora literaria, podemos adentrarnos en

diferentes parcelas de este ambito de conocimiento tan fundamental para nuestra labor.

Como destaca la autora al inicio del libro, ensefiar a documentarse nada tiene que ver con
dar un aluvién de recursos, sino, bien al contrario, con ensefiar a desarrollar métodos y
estrategias, con fomentar «el pensamiento critico para el uso responsable de la
informacién» (p. 10) y con hacer que el estudiantado tome consciencia de las diferentes

exigencias documentales que se encontraran en el futuro como profesionales del campo.

Asi, aunque el libro pueda parecer mas destinado a un publico en formacién, antes de
entrar a desgranar algunas de sus virtudes, si que querria sefialar que es una obra de
consulta mas que recomendada para los y las profesionales del sector, que no dejamos de
ser seres en formacion continua que no podemos descuidar nuestra alfabetizacion
informacional si queremos seguir navegando por las turbulentas aguas de las fuentes
contemporaneas que apuntalan cada decision que tomamos al traducir. Ademas, una de las

grandes bondades de esta obra colectiva es que no solamente se centra en la

184


https://trea.es/wp-content/uploads/2023/07/978-84-19823-08-3_Indice_Documentacion-aplicada-a-la-traduccion-e-interpretacion.pdf

VASOS COMUNICANTES NUMERO 69 PRIMAVERA 2024

documentacion aplicada a las especialidades propias de la traduccion y la interpretacion,
sino que ahonda también en cuestiones de didactica o de investigacion traductologica. A su
vez, la editora ha sabido a quién confiar cada uno de los textos que conforman el libro y

consigue reunir un retablo de voces expertas y especialistas en el ambito que abordan.

En la primera secciéon encontramos textos de corte mas transversal —sobre la evolucion de
esta competencia, los métodos para la evaluaciéon de fuentes (un texto que deberfa ser de
lectura obligada para quienes dan sus primeros pasos en la investigaciéon y la traduccion) o,
a modo de coda, una reflexion sobre los procesos de documentacién como acto de escucha
atenta del texto original—. En la segunda seccién nos adentramos en la documentacion
especifica para investigar en el campo de la traductologia. Encontramos tres textos que nos
dan un panorama muy completo tanto de ambitos concretos del campo y su evolucion
bibliométrica —en especial, del ambito del género, la identidad y la diversidad en los
estudios de traduccion— como de las fuentes documentales que tenemos para desarrollar
un proyecto de investigacion en esta area de conocimiento. Asf, se ahonda en el
funcionamiento de bases de datos especificas como BITRA, ademas de otros recursos y

sistemas de métricas y altmétricas.

La tercera seccion, que es la mas amplia del libro, es la que recoge los acercamientos
especificos de diferentes ramas de la practica traductora. Asi, en los siete textos que la
conforman, vemos las problematicas documentales concretas de diferentes especialidades,
asi como las fuentes y métodos de los que podemos valernos para resolver los escollos que
nos encontramos en el camino. Pasamos de la traduccion literaria a los textos médico-
sanitarios; seguimos con la traduccién audiovisual y la localizacién, continuamos por
entornos juridicos e institucionales y, como novedad en este tipo de libros, se incluyen dos
textos centrados en la interpretacién, uno que aborda la preparacion del encargo y otro
centrado en los servicios publicos. Es habitual descuidar el ambito de la interpretacion
cuando se habla de documentacién, por lo que estas dos aportaciones me parecen

especialmente valiosas y novedosas.

Para profesionales de la traduccién editorial, como la mayoria de los que rondamos por
aqui, esta obra es una lanzadera que nos permite asomarnos a los procesos documentales

de otras ramas que quiza nos quedan mas lejos, pero que, a la vez, se nos cuelan en no
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pocos textos de los que pasan por nuestras manos. Escuchar a los compafieros y
compafieras de otras especialidades nos trae, sin duda, nuevas fuentes que acumular, pero,
sobre todo, nuevas maneras de mirar los textos y los problemas que nos ofrecen. Como
dicen Belén Santana y Crispulo Travieso en su texto, dedicado a la traduccion literaria,
para quienes traducimos libros la documentacion es una «serendipia organizada» (p. 193);
desarrollamos un olfato mas que singular por el ecléctico viaje que hacemos entre fuentes
mas y menos ortodoxas de un sinfin de ambitos de conocimiento, ya que nuestros textos
no suelen estar tan acotados tematicamente como los de otras especialidades. De ahi la
relevancia de nutrirnos de otros métodos, otras fuentes y otras perspectivas que provienen

de otras ramas.

En esa serendipia organizada, quiza, como apunta Juan Gabriel Lopez Guix en su texto,
lo fundamental es prestar oidos a lo que tenemos delante: «LLo propio de una intervencion
humana en una traduccion es el pensamiento y ponderar la escucha atenta y la relacién
dial6gica entre el traductor y su texto» (p. 103). Como «expertas» contextuales, especialistas
provisionales y ad hoc segin el encargo, pensamiento, traduccion y documentaciéon no
pueden ir nunca por caminos distintos y son la gran baza que tenemos para reivindicar lo
humano de nuestra tarea. Este libro, sin duda, es un gran compafero de viaje para afinar
los sentidos y marcar rumbos mas claros y menos turbulentos en nuestras travesias

textuales.

Nuria Molines Galarza es traductora de aleman, inglés y francés al catalan y al castellano.
Se dedica, principalmente, a la traduccion de libros (narrativa, ensayo y comic); han pasado
por sus manos mas de setenta obras de autoras como Jane Austen, Joyce Carol Oates, Kate
Millett, Ursula K. Le Guin o de autores como Romain Rolland, Stefan Zweig, André
Aciman o Mark Fisher. Compagina su labor como traductora con la docencia en la
Universitat Jaume I y en el master de Traducciéon Audiovisual de la Universidad Europea
de Valencia. Es doctora en Traduccién con una tesis sobre deconstruccion y dirige la
revista de pensamiento feminista Asparkia. En 2023 recibi6 el Premio Angel Crespo de
Traduccion por E/ hombre del jazmin y otros textos, de Unica Zirn (Wunderkammer). Es socia

de ACE Traductores y de la Xarxa.
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TRANSLATION AND BIG DETAILS: PART-WHOLFE
THINKING AS PRACTICE AND THEORY, DE JEROEN
VANDAELE

Translation and Big Details: Part-Whole Thinking as Practice and Theory, de
Jeroen Vandaele, Routledge, 2023, 260 paginas.

Susana Schoer Granado

En este libro, Jeroen Vandaele, profesor de Traduccion Literaria, Literatura Hispanica y
Lengua Espafiola en la Universidad de Gante, propone una nueva base tedrica, pero con
claras aplicaciones practicas, para la traduccion de textos humanisticos. La «traduccion
humanistica» abarca aqui la traduccion de textos literarios, audiovisuales y, en ocasiones,
filosoficos. Para ello, el autor parte de dos conceptos a los que llama big details («grandes
detallesy) y part-whole thinking («pensamiento parte-todoy). Asi, Vandaele sostiene que un
texto puede caracterizarse por sus detalles pequefios y escurridizos, por lo que una de las
habilidades mas importantes del traductor es su capacidad de identificarlos a la hora de
traducir. La idea de part-whole thinking, en cambio, se refiere a un tipo de razonamiento que
desarrolle explicitamente, o al menos con bastante claridad, reflexiones sobre la relacion de
las partes con el todo. A lo largo del volumen, ambos conceptos se entrelazan con las
teorfas de la traduccion existentes, al tiempo que se argumenta como y por qué estas dos
ideas podrian mejorar la forma en la que percibimos y defendemos la traduccion

humanistica.

Ademas, Vandaele sugiere qué es lo que diferencia a los traductores (profesionales e
investigadores) de la traduccion automatica y de los LLM (Large Langnage

Models), contribuyendo asi de forma constructiva al actual debate sobre traduccion e IA.
Por ultimo, otro de los objetivos del libro es ofrecer ideas y recursos utiles que van

dirigidos tanto a profesionales como a estudiosos de la traduccion.
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Este volumen esta dividido en un proélogo y siete capitulos. El prologo constituye una
excelente introduccion a los temas e ideas expuestos en el resto del libro, ya que en €l se
repasa como los detalles han sido una parte constante y crucial de la practica y la teorfa de
la traduccion, para lo cual se mencionan ejemplos y argumentos tanto de escritores como
de traductores. Contrasta la importancia que Vandaele da a los detalles frente a las
principales escuelas de pensamiento que han dominado los Estudios de Traduccion en el
ultimo siglo, las cuales han abogado por un enfoque eminentemente cultural y por estudiar
la traduccion desde una perspectiva mucho mas amplia. Ia apariciéon generalizada del big
data o macrodatos también ha contribuido a ello. Vandaele, sin embargo, aborda esta obra
con la intencién de analizar el perfeccionismo de los traductores, entendido como la

atencion al detalle, y de concebir la traduccién como una labor humanistica.

El primer capitulo del volumen ilustra cémo los detalles acaban siendo cruciales para los
expertos en este tipo de textos, mientras que el segundo analiza su relevancia dentro de
conjuntos mas amplios. Los capitulos siguientes estudian las diferentes formas en las que se
presentan los big details y como puede funcionar el «pensamiento parte-todo». Para ello se
examina la bibliografia existente sobre este concepto en relaciéon con las habilidades del
traductor. Si bien no suelen utilizar el término propuesto por Vandaele, son muchos los
filésofos, eruditos y traductores mencionados cuyo pensamiento se ha estructurado en esta

linea y han influido considerablemente en los Estudios de Traduccion, por ejemplo

Aristoteles, San Agustin, Friedrich Schleiermacher y Wilhelm Dilthey. El cuarto
capitulo se centra en la fenomenologia de Edmund Husserl y los escritos de su

discipulo Wolfgang Iser, de los cuales deriva la idea del «pensamiento parte-todox». El
quinto capitulo aborda la relacién entre los conceptos de Vandaele, el estructuralismo y el
funcionalismo, haciendo referencia a Jakobson, el formalismo ruso, Jifi Levy, José
Lambert y el funcionalismo aleman. El sexto capitulo trata de la manipulacién y su
relacion con la traduccion. Los autores analizados son, en este caso, Pietre Bourdieu,
Michel Foucault y la denominada Escuela de la Manipulacion. El capitulo siete cierra el
volumen haciendo un repaso de las principales ideas planteadas y adelantandose a tres
posibles criticas, a las que trata de dar respuesta: la dificultad metodolégica de defender la
relacioén parte-todo cuando las restricciones de espacio en una obra de estas caracteristicas

imponen el uso de fragmentos, la falta de criterios para identificar en qué consisten los
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grandes detalles en traduccion y la limitacion de lo expuesto a determinadas teorfas, lenguas

y contextos.

Sin embargo, incluso teniendo en cuenta estas limitaciones, Vandaele ofrece una
perspectiva novedosa tanto para profesionales como para investigadores y estudiosos de la
traduccion. El autor acierta al subrayar la importancia de la colaboracion entre ambos
grupos: los investigadores han de trabajar para mejorar la realidad actual del mundo de la
traduccion, mientras que los profesionales deben disponer de unas nociones tebricas que
les permitan explicar y justificar el valor de sus habilidades y conocimientos. Se puede
afirmar que Vandaele «predica con el ejemplo» y no es reacio a incluir contenido teérico.
Esto podria despertar las suspicacias de mas de un traductor profesional, pero los
argumentos que plantea son solidos y estan ilustrados con ejemplos no tan alejados de la
realidad profesional. La obra demuestra, ademas, que las ideas propuestas no son nuevas,
sino que beben de reflexiones vertidas a lo largo de los siglos, que han inspirado a muchas

de las actuales corrientes de los Estudios de Traduccion.

A mi entender, la obra destaca por la variedad de teorfas recogidas y, en particular, por la
critica constructiva que realiza a aquellas mas bien opuestas al concepto de big details, como
es el caso del Estructuralismo. Vandaele destaca que el cambio a una perspectiva mas
amplia no significa perder de vista los detalles microtextuales, ya que pueden ser relevantes
de forma contextual y sistémica. También son muy relevantes sus afirmaciones sobre la
manipulacién en traduccion. Pese a subrayar que la manipulacién puede producirse al
modificar detalles sin importancia aparente en diferentes textos, medios y géneros,
Vandaele también argumenta claramente en contra de la afirmacion de que toda traduccion
es manipulaciéon. Lo hace comparando la «manipulaciéon» realizada en el contexto de la
dictadura franquista con la «manipulacién» en contextos libres de censura impuesta por el

Estado.

En conclusion, Vandaele expone con acierto las habilidades necesarias para traducir textos
humanisticos. Si bien queda trabajo por hacer, esta propuesta es un punto de partida
excelente para que los Estudios de Traduccion adopten una perspectiva renovada, donde
teorfa y practica, aunadas, aporten solidez y permitan construir sobre unos cimientos

seguros, fraguados desde antiguo.
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Susana Schoer Granado estudi6 Traduccion e Interpretacion en la Universidad de
Granada. A través del Programa AEL (Applied European Languages) de dicha universidad
realiz6 una estancia en la Universidad de Limerick (Irlanda) en 2017-2018 y otra en la
Escuela Superior Técnica en Colonia (Alemania) en 2018-2019. Tras graduarse en 2020
cursé el doble master conjunto de la Universidad de Heidelberg y la Universidad de
Salamanca en Traduccion Especializada y Mediacion Intercultural (MATEM).

Actualmente trabaja en el Departamento de Traduccién e Interpretacion de la Universidad
de Salamanca, donde esta realizando su doctorado en traduccion de poesia con un contrato
predoctoral FPU. Sus principales lineas de investigacion son la traduccion de poesia,
Friedrich Héldetlin, las escritoras del Romanticismo aleman y la historia de la traduccion,

asi como la teorfa y la practica de la traduccion literaria.
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NOVEDADES TRADUCIDAS

DANIEL SANCOSMED MASIA: METROS POR
SEGUNDO, DE STINE PILGAARD

Daniel Sancosmed Masia ha traducido del danés la obra de Stine Pilgaard Metros
por segundo, Nérdica Libros, 2024.

Sinopsis

Una joven pareja con un hijo recién nacido se muda de Copenhague a Velling, un diminuto
pueblo de la Dinamarca rural, porque a él le han ofrecido un trabajo como profesor en una
escuela secundaria popular. Ella, la protagonista y narradora, compaginara el cuidado del
nifio con su trabajo de «oraculo» en el consultorio del periddico local. A lo largo del libro,
encontrara dificultades para adaptarse tanto al ritmo de vida de la escuela como a las
maneras propias de los lugarefos, en cuyo comportamiento y forma de comunicarse

influyen el paisaje y la naturaleza que los rodean.

Una novela que trata sobre las relaciones humanas, la capacidad de adaptarse a nuevas
circunstancias mediante un estilo sencillo que deja ver reflexiones sobre los aspectos mas

cotidianos de la vida.

Comentario sobre la traduccion

La narracién combina la prosa, las preguntas que la gente manda al consultorio y sus
respectivas respuestas y la adaptacion de canciones populares danesas. Esa mezcla ha

supuesto una dificultad importante: mantener el tono en cada una de las partes.

Ademas, la falta de puntuacion en los didlogos, si bien aporta dinamismo a la narracién, no
facilita la concordancia, y el uso de localismos, aunque no abundante, conforma un hilo
narrativo en parte del libro que supone que haya que ser muy preciso a la hora de buscar

una correspondencia en espafiol.
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Pero la mayor dificultad de todas, con el fin de respetar la eleccion de la autora de adaptar
melodias populares danesas, ha sido traducir las canciones para que se puedan cantar en
espanol. En este sentido, el obstaculo principal ha sido que el danés es una lengua con una
prosodia distinta a la del espafiol y, por tanto, mantener el significado y a la vez conservar la

rima ha supuesto un laborioso reto.

Enlace a las primeras paginas
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IRENE DE LA TORRE: AL OTRO LADO DE LA LINEA,
DE KERRI MAHER

Irene de la Torre ha traducido del inglés 1a obra de Kerri Maher Al otro Iado de Ia
linea, Navona, abril de 2024.

Sinopsis

A principios de los afios sesenta, un grupo de activistas se organizé de manera clandestina
para poder dar soporte emocional, asesorar y practicar abortos de forma segura, asequible y
sin distinciones de etnia o clase social. De dia eran estudiantes, amas de casa y esposas
ejemplares, pero, abandonadas las caretas, salfan protegidas por la oscuridad de la noche
para empapelar la ciudad con una proclama en clave: «;Estas embarazada? :Necesitas

ayuda? Llama a Jane».

Kerri Maher ficciona la hazafia del colectivo Jane de Chicago a partir de las historias de
tres mujeres que en algun momento tuvieron que llamar o atender una llamada
determinante en su vida. Gracias a su estilo cinematografico, Maher consigue dibujar de
manera agil y entretenida el espiritu y las aristas de un tiempo en que lo personal era
inevitablemente politico, plasmando las inquietudes que atravesaban entonces las causas
feministas del modo mas estimulante posible: rememorando a quien nos precedio,
evocando sus voces en la lectura como en una llamada a medianoche, decidida a

despertarnos.
Comentario sobre la traduccion
Cuando me ofrecieron el encargo de traduccion de A/ otro lado de la linea de Kerri

Mabher, me vino a la mente una temible pregunta: ;cémo voy a estar a la altura de la autora

de La librera de Paris, un libro que ya cuenta con cinco ediciones?
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A pesar de mi humilde lista de libros traducidos, me dije que si, que por supuesto iba a
estar a la altura, pero también que ello iba a requerir mucho trabajo de mi parte. Entonces
me vino otra cuestion que nunca antes me habia tenido que plantear: sestaré (también) a la
altura de la traductora de [a librera de Paris, Ana Maria Martinez?

Hasta la fecha solo habia traducido a escritoras y escritores que no contaban con una voz
en castellano. Parece algo absurdo, pero en un ensayo que lef recientemente —y que
recomiendo encarecidamente— en torno al oficio de traduccion (La impostora, de Nuria
Barrios), la autora se hace esa pregunta cuando le dan a traducir a un escritor que ya esta
traducido, y se dice lo siguiente: existe el estilo de un escritor, pero también el de un
traductor. Y los lectores y lectoras en castellano conocen al autor por su voz en castellano,
y este ha tenido éxito gracias a esa voz traductora, asi que: stendria yo, como traductora,

que pegarme al estilo de su anterior traductor?

En esta linea de pensamientos, agarré una toalla y un bikini —fue en pleno verano— y me
tumbé sobre el césped al lado de una piscina a devorar La /ibrera de Paris, disfrutando de la
historia, como no, pero también poniendo mucha atencion en el estilo, absorbiendo esa
voz que le habfa dado mi compafiera Ana Maria Martinez a Kerri Maher, para
empaparme de ella justo antes de empezar mi propia traduccion, al igual que al salir de la
piscina mi cuerpo estaba completamente empapado de agua, esperando a que se secaran las

palabras y mi mente las absorbiera.

Y sin embargo, al ver como mi piel se iba secando poco a poco, me dije después que lo
hermoso y bonito de esta profesion es nuestro toque personal, indiscutiblemente asociado
a nuestra tarea, una voz (traductora) propia, de la que no somos capaces de desprendernos.
Por ese motivo, y en cualquier caso, di otra voz a Kerri Maher, aunque con notas y toques
de su anterior traductora, y por supuesto —y ante todo— le di una voz que sonaba
indiscutiblemente a ella, a Kerri Maher. Y he de decir que la autora me lo puso muy facil.
No solo tiene un estilo de lo mas cercano y accesible, sino que es a la vez muy
cinematografico y ameno. Solo la oportunidad de traducirla me dio muchisima satisfaccion
y alegria. Y como este espacio se dedica en exclusiva a la traduccién, no me extenderé sobre

la novela. Pero qué novela.
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TEXTOS TRADUCIDOS

TERCER PREMIO DEL V PREMIO DE TRADUCCION
UNIVERSITARIA «VALENTIN GARCIA YEBRA»,
MARINA GARCIA PARDAVILA

Eljurado de los Premios Complutenses de Traduccion, organizados por la Facultad de

Filologia de Ia UCM ¢n colaboracion con ACE Traductores para fomentar la traduccion literaria
entre los estudiantes universitarios y reconocer la labor realizada por un traductor a lo largo de su

vida, decidid por unanimidad otorgar los tres premios a las signientes traducciones:

o Primer premio: Susana Schoer Granado por la traduccion del libro tercero de Gods and
Fighting Men: The Story of the Tuatha de Danaan and of the Fianna of
Ireland (7904) de Isabella Augnsta Gregory (Lady Gregory).

o Segundo premio: Sofia Lacasta Millera por la traduccion de dos fragmentos de 1.es Onze
Mille Verges ou les Amours d’un hospodar de Guillanme Apollinaire.

o Tercer premio: Marina Garcia Pardavila por la traduccion de dos cuentos del escritor

Francisco Alvarez de Novoa (1873-1936), «Turulegue» y «A horta embruxada.

Cuentos de Francisco Alvarez de N6voa, «Turuleque» y «A horta embruxaday, traducidos

por Marina Garcia Pardavila.

Turuleque
Aunque rebuscasen entre todos los anales policiacos de la ciudad de Las Burgas, no se
encontrarfan hazafias como las de aquel condenado de Turuleque, ni en el glorioso padrén
de los pillabanes ilustres habria constancia de alguien con tantos méritos como para ser
socio honortifico del Casino, en el que los jovenes maleantes se reunfan antafio y del cual no

queda hoy mas que un viejo canal tapiado que va de Las Burgas al Barbanza.
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Debia de tener unos diecisiete afios y era un buen mozo: alto, de buen ver y garrido, como
quien se ha librado de la ceba, pillo por naturaleza, de genio alegre, sentido, todo corazon.
No era la primera vez que habia dado las perras que habia ganado haciendo encargos a un

compafiero hambriento o a una anciana que no tenfa mas ayuda que la voluntad.

Asi pues, si para los guardias municipales y la gente de paz era una pesadilla constante, para
los vecinos del pueblo y de los barrios de Trinidad y Pena Vixia era, en pocas palabras, su
ojito derecho. Siempre que estuviesen al tanto, encubrian sus travesuras y burlas de los
guardias del municipio, o villens, como él los llamaba con afan de mofa, por acordarse de los

tiempos que habfa pasado de nifio en la ciudad del Apostol.

Si que tenfa amigas, una mas amiga que el resto por ser mas anifiada, mas pobre, mas

solitaria, menos alegre y morena, menos fuerte y resuelta.

La llamaban Marfa y era hija de una tripera que en paz descanse. Le habia dejado un
dinerillo en manos de un bribén y este, después de zamparselo, la retuvo en casa a fuerza
de matarla de hambre y golpearla. Y Turuleque, de corazén bondadoso, hallé vayase a
saber qué encanto en aquellos ojos azules vidriosos, que parecian rogar el perdén a todos

por la falta de caracter.

Cuando huia de casa entre lagrimas por el hambre o el maltrato, buscaba a su compafiero,
le contaba sus pesares y él, Turuleque, después de jurar y perjurar que de mayor le comeria
las tripas al viejo tacafio, si no tenfa un duro para comprar el pan a Matfa, se lanzaba a
caminar entre los senderos para robar fruta para ella o lo que le saliese al paso, si no era

dinero o algo que valiese lo mismo.

Por lo demas, salvo por estas tristezas, no habfa muchacho mas tranquilo en el mundo.

196



VASOS COMUNICANTES NUMERO 69 PRIMAVERA 2024

No les daba paz a los villeus: si no lo habian pillado —ocurria en contadas ocasiones—,
andaban a la caza. En ocasiones se les subfa encima de un salto; otras tantas, les tiraba la
teresiana al suelo. Cuando los insultaba, echaba a correr, y si estaban a punto de pillatlo, el
susodicho se tiraba al suelo cuan largo era y el pobre hombre se tropezaba y cafa en
plancha. De noche se ofa a veces un silbido: se arremolinaban todos aqui, sonaba alla;
llegaban alla, volvian los silbidos aqui, hasta que, bajo un farol que luego estallaba él mismo,
vefan al demonio del granuja haciéndoles la higa. Turuleque estaba tan convencido del
carifio que los villeus le profesaban por aquellos sucesos, que cuando vefa a uno, aunque no
hubiese hecho nada, daba un rodeo para no encontrarselo, al igual que hacen los perros

abatidos.

Pero el terreno de sus hazafias era la huerta: sabfa cuando salfan las primeras ciruelas, las
primeras peras de San Juan, las primeras uvas, los primeros higos o cuando los pajaros
hacfan los primeros nidos, y €l era el primero en catar todo, no sin reservar lo mejor para
Marfa. LLos duefios ya lo tenfan tan asumido, que calculaban la primera fruta sin tener en
cuenta la de Turuleque, dado que ni con tiros de sal, chuchos, cepos o alimanas se libraban

del tributo: no parecia sino oler el peligro, como los cuervos la pélvora.

Y viviendo siempre asi, bien apreciado por la artesania y escapando de los ricos y de los
guardias municipales, hecho un harapo en el invierno y practicamente desnudo en el

verano, le lleg6 la hora de servir al Rey: lo llamaron a Cuba y alla se fue.

Coémo se despidié de Marfa, no lo cuenta la historia; pero si se sabe que al llamamiento
lleg6 hecho un mar de lagrimas y que, rumbo a la zona de embarque, gir6 la cabeza para
observar la vieja Torre de la Trinidad mientras apretaba los pufios y todo tipo de

pensamientos le nublaban esos hermosos ojos negros.

Pasaron los afios, y el que se fue de soldado volvié hecho un sefior; aunque el traje del
susodicho parecia tener alas por el deseo de desprenderse del cuerpo del duefio. Y
conforme llegd a su bartio, pregunto lo que no estd escrito. Le contestaron que no sé qué,
pero cuando pregunté acerca de Marfa y supo que el hambre y la miseria se habfan llevado

a la pobre chiquilla, como a tantas otras, debi6 de sentir un dolor muy profundo, porque
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no dijo ni hizo nada. Salvo por un panteén que le construyé en el que no habia nadie

enterrado, pero que tenfa una placa de marmol a nombre de su Marfa.

Se compro6 a la orilla del Barbanza toda la tierra disponible y alli construyé su casita,
depositando en ella todos los recuerdos de la nifiez que le trafan a la memoria la historia de
ese amor que jamas habfa desvelado. También estaban allf las primeras frutas de la

temporada y los primeros nidos de la primavera. Pero la huerta no tenfa un cerco.

Aquella seriedad del Turuleque, como atn lo llamaban los mayores, se decia que imponia
respeto a los muchachos, que nunca se atrevieron a llevarse ni un fruto del nispero, ni a
pescar nada que rebasase el limite de su terreno. Y, sin embargo, en aquella huerta no se
recogia nada ni jamas se oy la jarana de la vendimia ni el ruido de las redes de pesca,

porque el Turuleque sementaba y labraba, pero dejaba que el fruto se pudriera.

Un dfa, al anochecer, se oyeron unos pasos entre los senderos, el crujido de las hojas de los

arboles y unas voces juveniles hablando en bajo y con voz trémula.

El Turuleque, ya viejo, salié a paso lento de la casa, encogido, hasta llegar al lugar del que
provenia el ruido y vio a dos jévenes, un nifio y una nifia que, temblando de miedo, cogfan
unos melocotones. Dejé que los recogiesen y cuando echaron a correr hacia fuera, sali6 del

escondite y se puso delante de ellos.

Los nifios se echaron al suelo llorando y pidieron perdén en nombre de su madre: él los
agarré de la mano, los meti6 en casa haciendo caso omiso a los gritos y los encerrd en una

habitacion.

Regreso al poco: les trafa en persona la comida y un saco de pavias a cada uno. Luego se
sent6 al lado de ellos, mirando, como ya tranquilos y alegres, devoraban sin pausa. Y
cuando vio que no podfan mas, les llené los bolsillos de dinero y los llevé de la mano hasta

la puerta.

—Cuando querais fruta o tengais hambre, volved aqui con vuestros compafieros, que esto

es para vosotros —dijo el Turuleque.
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Y dicen los pillabancetes, cuando contaron lo ocurrido, que el Turuleque lloraba al mirar
hacia la Torre de la Trinidad, que palidecia por la luz de la luna de una noche tranquila de

verano...

La huerta embrujada

Y arrastramos los dos de aquella tarde

E/ estigma de un ligubre secreto:

El de una infame yo: jtd, el de un cobarde!

La casita pintada de rosa se escondia en la orilla del rio, en el pliegue de dos ribazos, como
un rosado amor entre los senos de una virgen. Llegaban los arboles frutales incluso a besar
el agua con las ramas; las vides, sobre las sendas separadas por filas de boj, tras enmarafar
los travesafios del emparrado, se enredaban entre los frutos aun por recoger; los manzanos,
con los brazos repletos de liquen blanco; los cerezos, como cobras oscuras, lisas, y hasta las
mimbreras, los castafios, los nogales, los laureles, los satucos, los arrayanes, la vegetacion
toda colmaba como loca la huerta de maleza, trepando y tendiendo las ramas sin podar
hacia el cielo, envidiosa de dos acacias que, mas altas, mas erguidas, se asemejaban a los dos

brazos de aquella naturaleza irracional, que pretendfa tomar el cielo. ..

Bajo el gigantesco alpendre de hojarasca, la tierra, también baldia, parecia un robledal de
malas hierbas. Los pefiascos blancos de ortigas, los botones de margaritas, las manchas
borrosas del bejin perlado, como gigantescas telarafias puestas al sol, y aquellas motas de
carrizos y de trigo silvestre, chupones y sarmientos, cafnizos y plantas adventicias. ..
Parecfan los restos de una grandeza muerta, semejanza que confirmaban los pedazos de lo
que habia sido un jardin, bajo las acacias, en donde los arriates de boj fino abrazaban los

macizos de rosas de té, bolas de nieve, dalias, ranunculos, malvarrosas, tulipanes y colas de
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caballo. Pero todo ya sin ton ni son, silvestre, rebelde, sin respetar la calidad, a punto de

ahogarse por la lluvia de estrellitas de plata que cafa en forma de nieve de los cinamomos.

En los caminos crecfan las gramas; en los deteriorados postes del parral, los parasoles; en
los bancos de piedra, protegiditos entre el musgo, los sombrerillos; y en el hermoso
estanque retozaban las ranas, entre las espadafias, lirios y llantenes... Aquello parecia algo

de una grandeza muerta... muerta por el paso del tiempo, asesinada por el abandono...

Mas alla, entre las dos naves de la casa pintada de rosa, se vefa el patio de baldosas, con
matas de hierba saliendo de entre las juntas; desolado salvo por la broza, en las esquinas,
abarrotado por un montén de pontones podridos; la cuadra, desvencijada; la caseta del
perro, desierta; la cerradura, roja por el 6xido; las escaleras, casi niveladas por el barro de las
lluvias; el pasamanos, roto, astillado; los aleros, sin tejas; las cabezas de las vigas, podridas;
las ventanas, sin cristal, abiertas, chirriantes; las macetas, libres, sin flores... Todo viejo,
muerto, triste, desierto, rezumando humedad, como lagrimas transparentes de un viejo que

agoniza solo, terriblemente solo, y que llama a Dios...

Y, sin embargo, las losas del patio guardaban una perfecta disposicion; los pontones, una
rigurosa escuadra; la caseta del perro dejaba asomar los retazos de una alfombra; las
escaleras, entre la lama y el musgo, festones y ribetes bien labrados; en el pasamanos,
molduras y adornos bien tallados; en las ventanas, pinturas delicadas, fragmentos de
cristales limpios como aire congelado... Pero todos aquellos restos de una grandeza
asesinada parecian avergonzados por dejarse ver y luchaban por ocultarse entre las
devoradoras parasitas, como si la mano que habfa borrado tanto esplendor con el pufial del

tiempo y del abandono fuese la mano de la justicia. ..

Dentro de las casitas también estaba todo muerto: se vefa el corredor con la pared mordida
a la altura de la azada de un hombre, como por el roce de los aperos de labranza; en la
cocina aun parecia que el humo ennegrecia las vigas, llenas de ganchos y clavos, y el hogar
parecia la losa de un hoyo, cubierto de luto. En las habitaciones, pintadas unas,
empapeladas otras, las telas de arafia inmensas, llenas de polvo, como sedetfa vieja,
borraban los esquinales, y a veces el movimiento de un repugnante bicho negro peludo y

gordo las hacfa temblar como hojas de papel. En el salon mas grande, se distinguia todavia
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la marca de los cuadros que habian estado ahi colgados; muy cerca, una habitacién pintada
de azul palido, con una ventana sobre la huerta, conservaba todavia una suerte de olor a
perfume, y en uno de los rincones, entre un montén de pintura desconchada, se vefa un
pomo de cristal roto y los trozos de una jaula, unos bibelots y unos espejos... Pero todo
tenfa un aroma triste, ligubre, como de humedad, de casas que llevan vacias desde ya hace
mucho: olfa a muerte, porque las casas abandonadas huelen a sepulcro. Sepulcros de vida o

de recuerdos, ¢qué importa? Al fin y al cabo, son fosas.

Si por fuera tenfa aquel aspecto de grandeza asesinada por la justicia, dentro tenia el aspecto
de un nicho, del panteén de una raza o de un secreto. En los grandes crimenes, en los
grandes secretos, en todo dolor titanico, siempre es igual: fuera, sobre el rostro, la cruz;

dentro, en el alma, el sepulcro...

Y aquella casa tenfa pintada en la puerta la cruz de las malditas, de las ewbrujadas.

IT

Cuando entré por primera vez en aquella huerta, persiguiendo un martin pescador al que
habia herido en el rio, noté en el pecho el respeto que se le tiene a las ruinas; tras
reconocet, lleno de asombro, hasta el tejado, senti el miedo de las soledades abigarradas de
recuerdos desconocidos, que hablan de algo muy triste. Cuando me enteré de la historia de
la huerta embrujada, senti pena, pena por la inocente que habia pagado por el culpable.

Porque siempre es necesario el sacrificio de un alma buena para que se salve una infame.

Os voy a contar la historia: quien no quiera oir miserias, que cierre el libro; quien tenga

corazon y fe, que acuda a ella, ya que es verdadera en el fondo.

ITI

Se llamaba Rosa; tenfa el pelo tan negro como la vida y los ojos dorados como el sol de

Ourense.
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Hermosa, como un amanecer en el mar; fuerte, graciosa y triste, como un pino de la ribera;

buena, como una promesa; desgraciada, como un primer amor.

Huérfana desde pequeita, vivia con su tio, el prestamista de la zona. Un viejo tacafio y ruin
que ponia a todos los parroquianos con el agua al cuello, una sabandija que le echaba el
guante a lo mejor del pueblo y trataba sin piedad a los pobres labriegos que tenfan la

desgracia de caer en sus manos.

Pobrecilla ella, que también compartia ese odio que le tenfan a aquel ladrén de bolsillos. Y
alli, en la soledad del alma, tenfa un altar de penas, en el que veneraba el nombre de sus

padres y el del Dios de la justicia.

Se hizo mujer, y aquella finca rapifiada por el tio, se convirtié en la luz de su vida, y alli
volco toda la ternura de un corazén ahogado: el ganado, las gallinas, las flores y los pajaros
lo fueron todo para ella hasta los diecisiete. Luego... luego, las estrecheces que le hacfa
pasar su tio desaparecieron: su cuarto mejoré y el miserable del tio le trajo ropa nueva y
abri6 su arca para ella; cosa que decia, cosa que consegufa. Desde entonces, Rosa compartia
a manos llenas y la gente buena empez6 a quererla, los pobres a bendecitla y los jovenes a
cortejatla... Y quiso a uno como quieren los corazones virgenes y afligidos, como quieren

las grandes almas: con delirio.

Entonces se descubri6 el secreto del tio: la queria para ¢l. Habia sentido por ella la terrible
pasion de los que ansiaron el oro, mas violenta que aquellos de alma virgen, porque son

virgenes para todo lo noble.

Dur6 un ano la lucha. Ese afo se ofa a la noche, entre la hojarasca de la huerta, el rumor de
unas voces melindrosas, opacadas por el tintineo del rio. Un runran de apasionadas
zalamerias, risas como de nifios miedosos, la friccién de besos rebosantes de un amor

todavia puro, pero que ya quemaba, violento por la contrariedad y el misterio.

Una noche de verano, ardiente, himeda, sofocante, se oy6 un apasionado, loco y anhelante

«jsoy tuya, tuya para siemprel», seguido de unos gemidos suaves, sofocados por los labios,
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por los sollozos callados, sosegados, y al poco ahogados por un tiro seco que rasgo la

noche con una lengua de fuego, como una hoguera de sangre.

De seguido se oy6 el ruido de un forcejeo; pero de esos forcejeos terribles de los que
defienden un cuerpo caido, pero no manchado. Pues la bestia ignoraba los derechos

sagrados: se enzarzaron en una lucha el viejo y la joven...

Por la mafiana aparecieron muertos el novio y el tio de Rosa en un recoveco de la huerta.
Parecia el nido de un amor maldito.
La justicia no le dio mas vueltas: habian forcejeado, y uno, preso de la agonia, habia

asfixiado al otro.

Al cabo de cuatro meses, Rosa, que seguia viviendo en aquella misma casa, ocupada a diario
con la misma tarea, siempre inquieta y recelosa, como quien espera a que llegue algo, acabo
con la paciencia que tenfa. Puso rumbo al pueblo y sin poder articular palabra por la

verglienza y el rubor, abri6 el biombo del despacho de un médico reputado y célebre. ..

Al salir, hecha un mar de lagrimas, sonrojada como una milgrana y triste como la luna en el

océano desierto, le pregunto6 por ultima vez:

—No se estara equivocando?

—No, es practicamente imposible. Ya no hay ningin sintoma.

Rosa volvio a casa, se metio la inocente en su habitacion y llorando a mas no poder, como
a quien se le viene el mundo abajo, quemo una canastilla casi acabada. {Si era la obra de su

soledad!

Una vez que el fuego hubo devorado aquellos encajes y pequefias sederfas, Rosa dejo de
llorar: alz6 la vista al cielo, como quien se hace una pregunta. Muertas sus esperanzas,
muerto el supremo anhelo de todas las mujeres, se hundié en el abismo de los recuerdos,

de los recuerdos de aquella noche de la que Dios no queria dejar una imagen viva...
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Entonces se visti6 de luto y su vida fue como la de una de esas sombras que viven asidas a
un recuerdo, uno de los muchos que atraviesan el mundo buscando un sitio para un

corazon que no cabe en el pecho. El pasado sin presente ni futuro.

Rosa no murié: su cuerpo dejoé de vivir, porque el alma aun vive, segin los labriegos, en

la huerta embrujada, expiando el crimen que confeso al morir.

Aun siendo una criminal, cuando los campesinos la nombran, no tienen ni una sola palabra

injusta sobre ella: los grandes dolores llevan a los grandes crimenes.
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NOSOTROS

VASOS COMUNICANTES es la revista de ACE Traductores, y surge con la voluntad de ofrecer a los
traductores literarios y de libros en general la posibilidad de reflexionar en publico a propésito de su trabajo:
una revista de los traductores y la traduccién hecha por los traductores mismos. Las condiciones de

publicacién en VASOS COMUNICANTES se pueden consultar aqui.

Ademas del equipo de VASOS COMUNICANTES, la revista cuenta con el apoyo de la junta de ACE

Traductores en calidad de consejo asesor.

El equipo de VASOS COMUNICANTES esta integrado por los siguientes socios de ACE Traductores:

DIRECTORES

Carmen Franci se dedica a la traduccién de todo tipo de textos del inglés y catalan al castellano desde 1985.
Ha traducido, entre otros, a Charles Dickens, George Eliot, Oscar Wilde, Dorothy Parker, Toni Morrison,
J.M. Coetzee y Nadine Gordimer. Es licenciada en Geografia e Historia por la UB y diplomada por la EUTI
de la UA Barcelona. Es socia de ACE Traductores desde 1990 y ha formado parte de diversas juntas rectoras
y del equipo de redaccion de VASOS COMUNICANTES. Imparte las asignaturas de Traduccion Literaria y

Documentacién aplicada a la Traduccion en la Universidad Pontificia Comillas.

Arturo Peral se licenci6 en Traduccion e Interpretacion en 2006 y se doctoré en la Universidad Pontificia
Comillas en 2016 con una investigacion sobre la recepcion de Ossian en Espafia. Es traductor editorial desde
2008, y de 2009 a 2022 ha ensefiado en el grado de Traduccién e Interpretacion de la Universidad Pontificia
Comillas. Sus lenguas de trabajo son el inglés y el francés, y ha traducido a autores como Alafair Burke, Tara
Isabella Burton, William Joyce, Norman Lewis, Walter Scott e Irvine Welsh. Ha sido miembro de vatias

juntas rectoras de ACE Traductores en calidad de vocal, tesorero, vicesecretario y vicepresidente.
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CONSE]JO DE REDACCION

Carlos Gumpert, fil6logo de formacién, fue lector de espafiol durante varios afios en la Universidad de Pisa,
profesor de secundaria en Madrid, y trabaja desde hace afios como editor, actualmente de materiales escolares
digitales. Como traductor literario del italiano, su especialidad es la literatura contemporanea, pero ha
traducido también ensayo, libros de arte, literatura infantil y juvenil y novela grafica. Es autor de mas de
ciento treinta traducciones, de autores como Antonio Tabucchi, Giorgio Manganelli, Erri di Luca, Ugo
Riccarelli, Goffredo Parise, Alessandro Baricco, Simonetta Agnello Hornby, Italo Calvino, Umberto Eco,
Primo Levi, Dario Fo, Massimo Recalcati, entre otros, para distintas editoriales (Anagrama, Siruela, Tusquets,
Alfaguara, Seix Barral, Ariel, etc.). Traduce también articulos de opinién para el diario EL PAIS y tradujo
entre 2004 y 2010 articulos para la edicién espafiola de la revista FMR.

Alicia Martorell Linares es traductora desde hace mas de 30 afios. Sus campos de especializacion son las
ciencias humanas y sociales, la comunicacion financiera y empresarial y los textos institucionales. Es socia de
ACE Traductores, Asetrad y la SFT francesa. Ha traducido, entre otros autores, a Roland Barthes, Judith
Butler, Simone de Beauvoir y Cioran.

José Luis Aja es traductor y profesor universitario. Licenciado en Filologia Italiana, se doctoré en la
Universidad Pontificia Comillas con la tesis titulada Los Racconti Romani de A/lberto Moravia y el tratamiento del
discurso oral en las traducciones espariolas y francesas de la obra. Ha traducido ensayos de filosoffa, cine, teoria de
género y linglistica aplicada. En el campo de la narrativa, ha traducido novela contemporanea, asi como
literatura infantil y juvenil. Entre sus traducciones destacaremos E/ Corsario Negro, de Emilio Salgari (El Pafs,
2004), Nemo. E/l gigante de piedra, de Davide Morosinotto (Anaya, 2017) y E/ corazon en braille, de Pascal Ruter
(Anaya, 2018).

Alberto Sesmero Gonzalez (Avila, 1991) estudi6 el grado en Traduccion e Interpretacién en la Universidad
de Salamanca, el grado en Estudios Ingleses en la Universidad Nacional de Educacién a Distancia y el master
en Traduccién Literaria de la Universidad Complutense de Madrid, donde actualmente participa también en el
programa de doctorado en Estudios Literatios. Después de varios afios en el ambito de la comunicacién

corporativa, se dedica en exclusiva a la traduccién desde 2019.

Bruno Mattiussi es licenciado en Filologfa Inglesa y master en Traduccién editorial. Se dedica
profesionalmente a la traduccién literaria y comercial del inglés e italiano al castellano desde 2012, periodo
durante el cual ha compaginado el trabajo de traductor con otras actividades en el sector del libro. Ha
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Juan Arranz es licenciado en Filologia Hispanica, tiene un Master en Investigacion Literaria (UNED) y otro
Master en Traduccién Literaria (UCM). Ha sido profesor de lengua y cultura espafiolas en el Lycée
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