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EDITORIAL

DE LETRAS Y NUMEROS

A lo largo de su historia, la revista VASOS COMUNICANTES ha publicado ya 65
numeros, varios millones de palabras, centenares de articulos en papel, decenas de resefias y
entrevistas, 773 articulos digitales y mas de 100 Trujamanes en colaboraciéon con el
Instituto Cervantes. Ha contado con centenares de colaboradores: escritores, abogados,
estudiantes, correctores, intérpretes o editores y, sobre todo, traductores del sector
editorial. Estas cifras solo son un palido reflejo de los 30 anos de historia de la revista

(véase aqui el pequefio resumen en forma de tabla que presentamos en la pasada Asamblea

de ACE Traductores).

Muchas letras, pero también muchos numeros. Numeros como los que hacen los
traductores para llegar a fin de mes, si tienen la ambicién de vivir de este trabajo. Ambicion

que no parece descabellada, ya que es sabido que sobre su actividad se sustenta un alto

porcentaje del negocio editorial, tal como detallaba el Informe del valor econémico de la

traduccion editotial.

También VASOS COMUNICANTES ha tratado durante estos 30 afios los aspectos

materiales de la traduccion y los seguira abordando en el futuro: tarifas, sistemas de

coémputo, tarifas en Europa, precariedad, informes sobre las dificultades econémicas de los

traductores, correcta aplicacién de los contratos de traducciéon conformes a la Ley de

Propiedad Intelectual espafiola, para no hablar de la divulgacién de los estudios de ACE

Traductores sobre el sector: el Libro Blanco de 1987 v el de 2010, asi como el analisis de

los derechos del traductor en el ambito digital. Analisis tan fundamentales como tnicos en

el sector: se dirfa que solo ACE Traductores parece poner en empeflo en arrojar un poco

de luz sobre una actividad fundamental para el sector editorial.

No son pocas las preocupaciones que tienen en este sentido quienes abordan la traduccién

con el rigor que se imponen como profesionales y como tales pretenden vivir de un trabajo
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altamente especializado. Curiosa paradoja la del editor que exige profesionalidad en plazos
y calidad, pero remunera ese trabajo como si se tratara de un mero entretenimiento para

quienes tienen tiempo libre, como un magro complemento a otros salarios.

A dia de hoy, la nuestra sigue siendo una profesion artesanal que exige afios de estudio y
formacion, precision y paciencia. No parece mucho pedir que se retribuya ese trabajo, si no

en consonancia, al menos de manera que permita desarrollarla dignamente.

Carmen Franci

Codirectora de VASOS COMUNICANTES
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ARTICULOS

EL DESDEN DE ZEDA

Jordi Fibla

En 1959, el critico e historiador de la literatura Jorge Campos realiz6 una serie de visitas a
Azorin con la finalidad de componer un libro de conversaciones. En aquellos dias el
anciano escritor se levantaba en plena noche y lefa y escribia hasta la mafiana unos breves
textos a los que llamaba apuntes. Publicé varios tomos de esos apuntes, entre ellos Ejercicios
de castellano, uno de cuyos textos trata de la traduccion. El apunte, titulado «Ser traducido,

es un breve didlogo entre dos escritores, Equis y Zeda.

Equis quiere convencer a Zeda de las grandes ventajas que comporta ser traducido. Zeda
replica que las traducciones no le han preocupado nunca y que no las ambiciona. No suele
contestar a las cartas de los editores extranjeros que le solicitan autorizaciones. No cree que
sus libros puedan interesar fuera de Espafa y los paises de habla castellana. Mientras Equis
da mucha importancia al prestigio que procuran las traducciones tanto en el pafs del autor
como fuera de ¢él, Zeda se encastilla en una actitud profundamente reaccionaria. ¢En qué
aumenta la traduccién la esencia, el ser intimo, la conciencia del escritor? Y sus libros son
demasiado espafioles. A la objecién que le pone Equis de que precisamente, por ser
demasiado espafioles, pueden interesar, Zeda se despacha con una verborrea lirica que hace
exclamar a Equis: «Se va usted, jpor qué andurriales!» L.os matices sutiles, imponderables,
de esa demasia en el ser espafiol se evaporan al pasar a otra lengua. ;Qué es lo espanol

segun Zeda? No tiene que ver con las costumbres ni con el color local.

[Es] un crepusculo vespertino en un campo solitario; o un rayo de sol que entra por la
ventana en una estancia encalada; o el sonido de una campana —con retifiir— en una vieja
ciudad, a lo lejos; o un hombre que camina meditativo, por uno de los llamados «viejos
caminosy; o un joven que escribe en una mesa y que, de pronto, se detiene y reclina la

mano en la mejilla; o una bella mujer que en la declinacién de su vida —en la declinacion de
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su hermosura— se encuentra sola, de noche, en el salén iluminado de su palacio

provinciano.

¢Y qué dificultades plantea la traduccién de todo esto, de lo que se puede escribir a partir
de ese guion, a cualquier otra lengua? En principio no veo ninguna, como tampoco las ve
Equis. Pero Zeda insiste: en los paisajes que él describe no pasa nada, en sus libros no pasa
nada. Y es este estatismo, es la falta de accién lo que los hace intraducibles. A esto Equis
opone que «en la Berenice del gran poeta tampoco pasa nada». Y asi Zeda, que en modo
alguno dara su brazo a torcer, llega a la conclusiéon: «No pasa nada; pero ¢qué es la Berenice
traducidar ;Ser traducido! Comer —los extranjeros— un manjar insipido. ¢Y el idioma? ¢Y
las particularidades del idioma? Sbarbi ha demostrado que muchos de los pasajes del Quijote

no se pueden traducim.

11

El libro Conversaciones con Azorin, de Jorge Campos, tiene 260 paginas, 103 de las cuales
recogen retazos de las charlas en las que el escritor salta continuamente de un tema a otro.
El resto son «apuntes» del propio Azorin, como los que componen Ejercicios de castellano y
oros tomos similares, que Azorin le daba al entrevistador en cada uno de sus encuentros.
Uno de los apuntes mas largos, «Bendrix», trata de una traduccion. Bendrix es el
protagonista de The End of the Affair, de Graham Greene. Segun Azorin, la versiéon que ha
leido tiene el insulso e inexacto titulo Final de relaciones. Hoy existe una version reciente de
Eduardo Jorda con epilogo de Mario Vargas Llosa, E/ final del affaire, pero la que tuvo
Azorin en sus manos debio de ser en realidad E/ fin del romance, de Ricardo Baeza. Bendrix
le atrae porque es un escritor que habla de su oficio y, cree Azorin, un trasunto del mismo
Greene, a quien él tiene en alta estima. Ahora bien, los métodos de trabajo de Bendrix le
abruman: no pasa dia sin que escriba quinientas palabras, pero ni una mas hasta el dia
siguiente, aunque esté en medio de una escena. El que escribe «sin mesura, desmesuradow,
no lo entiende. Pero, a medida que se adentra en la lectura del libro, le va pareciendo que
los métodos de Bendrix/Greene no seran tan extrafios cuando con ellos «se puede lograr

un trabajo tan finow.

Aunque no entra a valorar la traduccion de Baeza, es evidente que si puede aquilatar la
finura del trabajo de Greene es porque el traductor lo ha hecho posible en su version al

espafol. El es un extranjero que no come un manjar insipido a pesar de las particularidades

10
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de la lengua en la que la novela se escribi6. Entonces. ¢por qué una madrugada, al tomar la
pluma para escribir su apunte cotidiano se escindié en Equis y Zedar Probablemente lo
escribi6 horas después del encuentro con Jorge Campos que dio pie a esta anotacion del
entrevistador: «Me explica que ha recibido una carta pidiéndole los derechos para traducir
una de sus obras. “No puedo contestar. Hace mucho tiempo que no recuerdo cuales tengo
concedidas y a quién, y doy lugar a confusiones y protestas». En otro libro, Memorias
inmemoriales, se refiere a su bidgrafo Angel Cruz Rueda: «Viene a solicitar un dato, a
consultar una fecha, a llevarse un ejemplar de una traduccién mia que he recibido del
extranjero y que él incorporara a su archivo». Hay en esta manera de referirse a las
traducciones de sus obras un desapego, un distanciamiento que parecen responder a la
conviccion de que no solo en sus libros no pasa nada, sino que traducidos, separados de la

lengua que les da sustancia, no son nada.

Creo que el desdén que manifiesta Zeda por las traducciones de sus obras, que siempre
debieron de ser escasas, carentes de la necesidad de una agencia literaria que las controlase
y para publicos muy minoritarios, se debe a la imposibilidad que tiene Azorin de escribir
como lo hace Greene, por ejemplo, con un despliegue de imaginacion y un estilo aptos para
el intento de conquistar otros horizontes. Tiene razén en que la falta de accion en sus
libros, el hecho de que su prosa sea un festin lingiifstico para golosos del idioma, pero sin
trama, sin construcciones complejas, sin tensiones psicoldgicas, los hace muy poco aptos
para su difusion en otras lenguas. En cambio, no tiene razén al extender ese escollo
insalvable a otras obras y dictaminar la nulidad de las traducciones de Berenice, ya se trate del
poema de Catulo, que se puede leer, por ejemplo, en una excelente version bilingtie de Juan
Petit, ya de la tragedia de Racine en alejandrinos, una de las seis por cuya traducciéon Rosa

Chacel fue seleccionada para el Premio Nacional en 1985.

11T

Sin embargo, el desdén de Zeda parece un acceso de melancolia puntual. En el epilogo del
mismo tomo que contiene el didlogo entre Equis y Zeda, Azotin escribe: «;Cémo no ver
que para la evaluacion de una literatura necesitamos el conocimiento de otra? Las palmeras
se fecundan a distancia; las literaturas se fecundan también —sin perder su raigambre, su
originalidad— desde lejos». Es una observaciéon muy atinada que estarfa completa si hubiera

afladido que esa fecundacion se produce por medio de la traduccion.

11
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Sean cuales fueren los andurriales por los que deambula Zeda, Azorin es respetuoso, y
exigente a veces, con la traduccién. Durante una de sus conversaciones con Jorge Campos,
mientras habla de Juan Valera, comenta: «T'raducir a Longo y suprimir. Péngalo usted en
latin, ya que no en griego, pero, en fin, no suprima». La facilidad con que suelta lo de que
Valera no traduzca algo supuestamente escabroso de Dafiis y Cloe pero lo haga en latin en
vez de castellano me induce a pensar que su respeto hacia la traduccién es un tanto

peculiar. Hay otro ejemplo de esa peculiaridad en Memorias inmemoriales:

No repudiemos las traducciones; no nos escandalicemos con las traducciones. ;Podemos
leer todos la Imitacion de Cristo en latin? ¢Y la Odisea en griegor Y si tenemos que leer las
obras maestras, ciertas obras maestras, en traslados mas o menos fieles, spor qué hacer esos

gestos de desabrimiento ante las traducciones?

Hasta aqui, uno solo puede estar de acuerdo con el maestro de los primores de lo vulgar,
como dirfa Ortega, pero entonces, zas, aparece la peculiaridad azoriniana: «Se dira que lo
que se pide es que las obras traducidas sean buenas. ¢Y qué importa que sean buenas o

malas (...) ¢Qué mas da que lo traducido sea 6ptimo o mediocre?»

Pero quisiera terminar este articulo con un parrafo de Azorin que, si bien no se refiere en
concreto a la traduccion, le va como anillo al dedo. Con solo que hubiese puesto «todos los
que nos dedicamos a trabajos literarios» después de «luchemos ardientemente», se podtia

aplicar sin duda alguna a nuestro oficio:

Luchemos ardientemente por que nuestro esfuerzo sea retribuido con justicia; esforcémonos con
perseverancia y tesén por que el esfuerzo que hacemos sea realizado en las mejores condiciones
posibles —econémicas e higiénicas; pero realicemos el trabajo que hayamos de realizar
escrupulosamente, con amot, con fervor. Una vez ante la tarea, olvidémoslo todo, y solo veamos la

perfeccién en la obra que hemos de realizar.
Amén.
Alguien podria sefialar que antes he reaccionado a lo que dice Zeda sobre Berenice pero he

pasado por alto a Sbarbi. Ah, José Maria Sbarbi y su libro sobre la intraducibilidad

del Quijote. .. Esa es una curiosidad que bien merece otro articulo.

12
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REFLEXIONES (Y ALGUN INTENTO DE DECALOGO)
SOBRE EL VINCULO ENTRE TRADUCCION Y
EDICION DE MESA

Ana Mata Buil y Ana Camallonga

El4 de mayo de 2023, dentro del ciclo «ACE Traductores presentay, tuvo lugar la mesa redonda «En la
piel del lobo: pasearse entre la traduccion y la edicidn de mesay en la Casa Orlandai de Barcelona. Alli, las

traductoras y editoras técnicas Ana Camallonga y Ana Mata Buil compartieron su experiencia

dentro y fuera de diferentes sellos editoriales y describieron diversas labores relacionadas con la publicacion de
un libro traducido (escritura, traduccion, correccion, direccion editorial, edicion de mesa o edicion técnica. . )

Y como se retroalimentan. De esa charla nacen estos dos articulos, que las dos Anas, en un juego de espejos,

ofrecen a VASOS COMUNICANTES.

¢Quién teme al lobo feroz?

Que para hacer un buen guiso hacen falta buenos ingredientes no es un misterio. Y que
para hacer un buen libro hacen falta buenos profesionales, tampoco. Lo que a veces si
resulta mas misterioso es como llegan a establecer relacion esos distintos profesionales y
cémo, en ocasiones, conviven incluso dentro de la misma persona de forma (mas o menos)
pacifica y asi contribuyen a mejorar el resultado. En este articulo intentaré transmitir mi
experiencia dentro del sistema editorial y contar hasta qué punto el ejercer a veces de
editora de mesa,[1] otras de correctora y otras muchas de traductora, me ha permitido
adquirir una visién global del proceso editorial, tener una mirada holistica, como decimos
ahora y, sobre todo, meterme en la piel de otros profesionales, con la ruptura de esquemas

preconcebidos que eso comporta.

Hace ahora veintiun afios, en junio de 2002, mientras trabajaba de lo que en el Grup 62
llamaban «redactora» de El Aleph Editores y Editorial Diagonal, la Universidad Pompeu
Fabra, en la que me habia licenciado un par de afios antes, me pidié que participara en una
mesa redonda sobre salidas profesionales para contar mi experiencia a los estudiantes. Creo
que fue la primera charla profesional en la que participé. Por eso, cuando hace un par de

meses ACE Traductores me pidié que hiciera algo similar y me centrara precisamente en

14
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mis facetas de editora de mesa y traductora (aunque otras, como la de correctora, docente y
aprendiz de todo un poco se colasen de forma inevitable), enseguida pensé en aquella
charla de mis inicios y me pregunté hasta qué punto mi percepcion del tema habria

cambiado con los anos.

Como la memoria no es mi fuerte, es probable que la pregunta hubiera quedado sin
respuesta de no ser porque, mientras buscaba en las estanterias del estudio libros que
hubiera coordinado a lo largo del tiempo para mostrarlos en la mesa redonda de la Casa
Orlandai, di por casualidad con los apuntes que habia tomado para aquella chatla y que
segufan entre las paginas de uno de los ejemplares de la coleccion Modernos y Clasicos de
El Aleph publicados mientras trabajaba en la editorial. En dos paginas resumfa las variadas
tareas que llevaba a cabo, en una época en la que todavia nos entregaban algunas
traducciones en disquete e impresas y la dltima revisién del libro se hacia en las ozalidas,
unas pruebas de imprenta con un caracteristico olor quimico (algo que hara sonreir a
algunas de las personas que lo vivieron y que quiza a otras les parezca digno de una pelicula

de ciencia ficcion).

A grandes rasgos, me encargaba de pactar con ciertos autores las condiciones de edicion
(otros trataban directamente con el editor o la editora de los sellos en los que trabajaba),
coordinar la traduccién y la correccion de estilo y marcar pautas basicas de trabajo y fechas
de entrega, participar de la elaboracion del texto de contracubierta junto con el editor o la
editora, coordinar la cubierta del libro con los disefiadores, valorar traducciones ya
publicadas y contactar con sus traductores en caso de que la editorial decidiera recuperatlas,
revisar correcciones ortotipograficas, recopilar datos para la pagina de créditos, ver ultimas
pruebas y decidir si «todo estaba bien», y por fin «cerrar el libro, un término paradéjico
que se emplea cuando el libro se da por definitivo y pasa a produccién y a imprenta para

que, precisamente, los lectores puedan abritlo luego.

Por supuesto, esa somera enumeracion contenfa implicitas muchisimas anécdotas y
vivencias. Dichas experiencias, unidas al ritmo de trabajo fuerte de los dos afios que pasé
en plantilla en el Grup 62, convirtieron esa etapa laboral en una escuela exigente pero
valiosfsima para mi. Alli, por ejemplo, conoci a grandes traductoras y traductores con
muchisima mas trayectoria (y mas paciencia, sin duda, pues aceptaban que una jovenacha con

pocas tablas como yo revisara sus traducciones, a quienes pido perdén por los errores de
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criterio que pudiera cometer...), que me inspiraban y me animaban a no perder de vista mi

objetivo. Si, queria ser traductora.

De ahi que mi valoraciéon de lo que me habfan aportado esos dos afios como editora de

mesa, tal como la escribi en 2002, incluyera lo siguiente:

e Posibilidad de ver la editorial y su funcionamiento. Conocer muchas tareas que
empiezan cuando acaba la traduccion.

e Complemento para un posterior trabajo como traductora.

e Posibilidad de leer numerosas traducciones y correcciones, y aprender de ellas: ser
redactora da acceso a traducciones buenas y no tan buenas y ver cémo se han
modificado durante el proceso de edicion.

e Modo de aprender los ritmos y tiempos de una editorial desde dentro.

Veinte afios después, todavia suscribo esas palabras. Meterme en la piel del lobo editorial,
tanto en plantilla como mas adelante de forma externa cuando he realizado coordinaciones
para Penguin Random House, sobre todo para los sellos de no ficcion Debate y Taurus,
pero también para Lumen o Reservoir Books, sin duda me ha ayudado en mi carrera como
traductora (que, aqui, en confianza, es mi vocacion). Curiosamente, aunque el grueso de los
libros que traduzco son novelas, la mayor parte de los libros que he coordinado como
externa han sido ensayos. Tal vez eso me ayude a mantener las dos actividades en cubiculos
distintos de la mente y a no confundirme mas de la cuenta. No lo sé. Lo que si es evidente
es que la coordinacién de voluminosos ensayos historicos, biograficos y de divulgacion
cientifica, ademas de complejos libros de cocina, u obras sobre musica y arte, por poner
solo algunos ejemplos, me ha abierto las puertas de otro mundo y me ha dado acceso
rapido y continuado a muchos fendmenos con los que no siempre me habia topado en mis
traducciones: traducir y revisar mapas, corregir indices alfabéticos, asegurarme de que las
fotografias de un pliego estan donde corresponde o las remisiones internas de un libro de
cocina son correctas, asi como consultar posibles transliteraciones de nombres rusos,
comprobar fechas y referencias bibliograficas, cotejar correcciones de mas de doscientas
paginas de notas... Desde el punto de vista de la edicion técnica, los ensayos son

fascinantes y muy entretenidos.
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Pero que no se me malinterprete: no he seguido coordinando porque no pudiera «vivir de
traducim ni mucho menos, como se piensa a veces de las personas que combinan distintas
facetas laborales, sino porque soy inquieta por naturaleza y necesito moverme, cambiar.
Pasearme entre varios libros de forma simultanea (cada uno en una fase, con su espacio
mental y sus ratos propios) me proporciona la ilusién de habitar distintas pieles y «salir de
mi misma» casi tanto como cuando entro de lleno en la traduccién de un libro y me

convierto en sus personajes y su voz narradora.

Volviendo a la lista de ventajas que escribi hace dos décadas, me gustarfa afiadir algo que no
sabia entonces, pues aun no habia ejercido como traductora auténoma, y que he aprendido
con la perspectiva del tiempo. Trabajar como editora de mesa no solo me ha ensefiado
sobre las traducciones, los libros (es decir, el «producto» de ese trabajo) sino también sobre
quienes traducen, corrigen, escriben, plantean catalogos editoriales, editan, maquetan (es
decir, los «agentes», las personas). Quiza parezca obvio, pero en un mundo cada vez mas
mecanizado y aséptico, tener experiencias directas con las personas que luego, en mi carrera
como traductora, me han dado trabajo o consejos, o han corregido mis traducciones, ha
sido crucial. Asf pues, a la lista anterior afiadirfa las siguientes ventajas que me ha

proporcionado el tener la oportunidad de ser editora de mesa interna y externa:

e Posibilidad de conocer personalmente a distintos profesionales de la traduccion que
de otro modo no conoceria y aprender de ellos.

e Relacién mas directa con quienes encargan traducciones y las revisan, lo cual
favorece la confianza mutua y ayuda a distinguirse de otros colaboradores.

e Mayor capacidad de adaptacion a las preferencias de cada editorial (puntualidad,
normas de estilo y ortotipograficas, tipo de presentacion, resolucion de problemas)

y, por lo tanto, entrega de una mejor traduccion a ojos de quien la recibe.

Es decir, como en tantos ambitos, conocer bien «al enemigo» me ha ayudado a constatar
que no es tan enemigo, que no tiene nada contra nosotros en tanto que traductores y que,
en general, comparte el objetivo principal de nuestra profesion: ofrecer un libro de calidad

y en la fecha de lanzamiento prevista. {Casi nadal

Llegados a este punto, tal vez alguien piense: estupendo, pero ¢es que la traduccién no te ha

aportado nada aplicable a tus otras facetas laborales? Por supuesto que si. La experiencia
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practica y dilatada en traduccion editorial me ayuda a diario de forma directa e indirecta. La
mirada analitica y la capacidad de trabajo y organizaciéon que tenemos quienes traducimos
libros es vital en otras fases del proceso. En concreto, si tuviera que resumir qué beneficios
tiene el hecho de ser traductora profesional a la hora de llevar a cabo un proyecto como

coordinadora o editora de mesa, ditfa:

e Mayor versatilidad: ser traductora me permite solventar con mas seguridad los
problemas y retos que surgen durante la edicion de un libro (resolucién de dudas de
traduccién y correccion, traduccion o cotejo de pies de foto que faltan...).

e Mas empatfa con todos los colaboradores (incluido el taller de fotocomposicion):
ser traductora autbnoma me ayuda a comprender las circunstancias personales y
laborales de otros colaboradores externos, me anima a datles feedback, a contestar a
sus mensajes de dudas y propuestas, a intentar ofrecer plazos razonables y pedir
esfuerzos extra solo cuando un libro es realmente urgente.

e Reivindicacién de nuestra profesion desde dentro: me encanta sentirme una
«infiltraday, afiadir los nombres de quienes traducen en las referencias bibliograficas
con traduccioén publicada si no aparecian, reclamar notas al pie con la procedencia
de citas textuales traducidas y velar por esa visibilidad que merecemos y que para
otros profesionales del sector no siempre es tan evidente.

e Mas serenidad ante los errores propios y ajenos: el tiempo y la practica me han
ensefado a encajar los éxitos y los fracasos con mayor deportividad; experimentar
en carne propia el pluriempleo y la confluencia de distintas vidas (personal, familiar,
laboral), con los despistes que eso propicia, me ayuda a entender mejor los errores
u omisiones en las entregas e intentar solventarlos si estoy a tiempo, en lugar de

limitarme a preguntar «;como es posible?».

Asi que, ya veis, todo son ventajas. No, es broma. Mentirfa si dijera que compaginar varias
facetas laborales siempre es facil, que no estresa nunca y que favorece la paz mental. Pero,
pese al estrés adicional que puede generar en ocasiones el tener que estar pendiente de las
fechas de entrega de otros colaboradores en tu faceta de coordinadora, o el tener que
resolver un problema urgente surgido casi en la fase de imprenta de un libro que ya habfas
cerrado, cuando ademas debes entregar la traduccién de un libro y corregir unas practicas
esa misma semana, pese a todo eso, insisto en que en mi caso la balanza se decanta sin

duda hacia los aspectos positivos. Compaginar estas labores, habitar distintas pieles, como
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decfa al principio, me ha ayudado a establecer vinculos entre todas las partes del proceso
editorial, a extrapolar lo aprendido en otros proyectos, a tener esa mirada holistica,
transversal, global. Y, sobre todo, me ha ayudado a no perder de vista «el libro», es decir, la
literatura, la transmision de cultura, el entretenimiento, las reflexiones y las reivindicaciones

que se vehiculan a través de nuestras palabras traducidas.

En definitiva, ser traductora y editora de mesa a la vez potencia en mi la sensacion de
equipo y hace que esté aun mas orgullosa cuando me envian los ejemplares justificativos de
los libros que he traducido o cuando veo las muestras de las obras que he coordinado o
corregido. Esa sensaciéon me recuerda que, pese a ser autbnoma, no soy un lobo solitario.
[2] Un nombre curioso, porque en general en una editorial cada persona tiene su mesa, o al
menos la tenfa. Segun las editoriales, esta funcion recibe también el nombre de «editora

técnicay, «editora juniom, «redactora» o «ayudante de editorax.

SkoRokkkkKRK K

En este doble paseo por la traduccion y la edicion de mesa, el de Ana Mata y mio, yo
escribo desde la vision de quien ha pasado (al menos de momento) mas afios como editora
de mesa, y como editora en general, que como traductora y correctora auténoma, lo que
hace que en ocasiones ain siga pensando mas en lo que le conviene a la editorial (o, por
decirlo a las claras, en lo que le convenia a mi yo del pasado) que en lo que me conviene a
mi ahora, o al colectivo de colaboradores externos en general. Digamos, por reformularlo
de otra forma, que mi trayectoria me ha dado una perspectiva tnica desde los dos lados de
la barrera que me permite entender bien las necesidades de un editor y ajustarme a ellas al

maximo como colaboradora, para beneficio, ditfa yo, de ambas partes.

¢Qué hace un editor de mesa?

Pongamonos primero en la piel del editor. La coordinacién editorial es un trabajo dificil de
describir en pocas palabras. Cuando me tocaba hacer una lista de las funciones del puesto
—porque habia una vacante, por ejemplo, y era necesario anunciarla—, siempre pensaba
que la enumeracién de elementos no parecia corresponderse con el trabajo cotidiano que

tenfa ante mi y que parecfa consistir, sobre todo, en apagar fuegos.
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¢Cuales son esos fuegos? El principal para una técnica editorial, que es el puesto en el que
empecé —y que podria corresponderse al de editora de mesa— es el cumplimiento del plan
editorial. En mi caso, los proyectos me llegaban ya contratados y yo me ocupaba, junto con
el departamento de realizaciéon —encargado de la maquetacion y de externalizar las

revisiones de pruebas—, de que ese texto llegara en los plazos marcados a imprenta.

Dicho asi, no parece gran cosa. Pero, a efectos practicos, eso significaba que de cada libro
habfa que realizar una peticiéon de contrato que reflejara las condiciones pactadas por el
editor, contratar a un traductor en el caso de las traducciones y a un corrector en todos los
casos, y pactar las entregas de forma que todo llegara en los plazos pautados por el
calendario y con un gasto que no superara lo presupuestado. También habfa que gestionar
los derechos de las imagenes (en caso de que el libro las llevara), revisar la correccion de
estilo y la correcciones de pruebas, escribir los textos de cubierta, supervisar las pruebas de
diseno de cubierta (o vivir con la infamia de que por tu culpa hubiera un error en una
cubierta por los siglos de los siglos), dar la aprobacion final a cubierta e intetior y

proporcionar a prensa y marketing todo lo necesario para la promocioén del libro.

Yo coordinaba entre 30 y 40 libros al afio (hay quien maneja muchos mas), lo que queria
decir que en un momento dado podia estar, a la vez, cerrando la cubierta de un libro a
punto de ir a la imprenta, solicitando el contrato de una traduccién que se publicaria al afio
siguiente, preparando el pliego de imagenes de un libro que saldria en medio afio y
revisando la correccion ortotipografica de un libro ya en proceso avanzado de edicion.
Todo ello en medio de procedimientos burocraticos enrevesados y reuniones inacabables, y
con un flujo de ezails tan activo en la bandeja de entrada que el verdadero reto era no

pasarse el dfa contestandolos.

El salto a editora junior supuso dejar de lado algunas de las tareas mas administrativas (la
solicitud de contratos o la gestién de determinados programas de gestion editorial, por
ejemplo) y asumir otras de mas responsabilidad. Como por ejemplo la elaboracién, para
cada libro, de un documento interno, destinado a los departamentos de marketing, disefio y
comunicacion, con la sinopsis, los argumentos de venta, los referentes, las ideas para la
cubierta y la disposicién del autor a hacer promocion, entre otros muchos elementos. Era

algo asi como la biblia o el carné de identidad de cada libro y, en muchas ocasiones, dado el
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volumen de trabajo, lo tnico que sabrian de ese proyecto muchos de los implicados en su

elaboracién y promocion.

De editora junior pasé a editora sénior, que es alguien que asume ya tareas de valoracion y
contratacion de originales, propone nuevos titulos y autores, y acompafia a los autores
durante el proceso de escritura. Un editor sénior también representa a la editorial en ferias y
presentaciones de libros. El siguiente paso es asumir la direccion editorial, que ocupa la
persona que traza la estrategia editorial del sello y se responsabiliza a menudo de las

contrataciones de mas envergadura.

Hasta alli, informo, ya no llegué. Me quedé en editora sénior. Reconozco que me daba
pena, a medida que avanzaba en el escalafon, ir perdiendo el contacto con el texto. Un
editor sin duda toma decisiones importantes sobre el libro (si se publica o no, para
empezar), pero entra quiza menos en los detalles, en el dia a dfa, que era lo que a mi mas
me gustaba hacer o al menos sentfa que era lo que estaba capacitada para hacer mejor. Lo

que supongo que explica en parte mi salto al otro lado.

De mis afios como editora de mesa, me quedo sobre todo con dos colecciones. La primera
es Destino Clasicos, dedicada a rescatar esa maravilla que es el fondo de Destino, con
autores como Ana Marfa Matute, Miguel Delibes, Josep Pla, Joan Sales, George Orwell,
Rafael Sanchez Ferlosio o José Luis Sampedro. Aprendi mucho con esa coleccion, en una
época en la que yo era muy novata, porque me dejaron hacerla muy a mi aire —podia
escoger las imagenes que aparecian en las guardas y escribir largos textos de solapa—y
porque trabajaba con textos que admiraba desde siempre. La segunda coleccion es Odiseas,
de Peninsula, heredera de la mitica Altait, con autores como Xavier Aldekoa, Xavier Moret,
Mikel Ayestaran, Nicolas Bouvier, John Dos Passos, Ramén Lobo, Bruce Chatwin, Jordi
Esteva, Juan Goytisolo... En esa coleccion es donde me curti buscando autores espafioles
que encajaran en lo que buscabamos y aprendiendo a transmitir mis impresiones sobre un
texto sin herir la sensibilidad de nadie, uno de los mayores retos a los que se enfrenta un

editor.

Disfruté también mucho en esa etapa de la posibilidad de contratar a traductores a los que
admiraba, tétems de la traduccién como Maria Teresa Gallego Urrutia, Celia Filipetto,

Concha Cardefioso o Rafael Carpintero Ortega. Y a otros muchos que entonces estaban
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casi empezando, como Carles Andreu, Marc Jiménez Buzzi, David Paradela o Palmira

Feixas, y de los que aprendi mucho.

Una propuesta de decalogo

Todo lo que he contado hasta ahora no ha sido mas que un largo prolegémeno para llegar
al meollo de la cuestion: ¢qué era lo que yo buscaba en los traductores y correctores cuando
mi trabajo era contratarlos? O, dicho de otro modo: ¢de qué forma mi pasado como editora
de mesa me ha ayudado a ser la mejor colaboradora posible, o al menos el tipo de

colaboradora con la que a m{ solfa gustarme trabajar?

Este es el resumen de algunos de los principios que intento que rijan mi actividad como
traductora y correctora. Sin olvidar el primero de todos, que es realizar un buen trabajo,

claro.

o Planteo plazos realistas. Si propongo una fecha de entrega, la cumplo, y si no
puedo cumplirla por cualquier motivo (porque a todos pueden pasarnos cosas),
aviso con tiempo suficiente. Las fechas de entrega, una vez fijadas, no son
otientativas, ni una primera propuesta. De la entrega de un traductor depende a
menudo que un corrector pueda ponerse a corregir ese mismo dfa, o que alguien en
el taller de fotocomposiciéon empiece a maquetar.

e Soy transparente. Si creo que algo no podré hacerlo, por tiempo, porque supera
mis capacidades o porque, por la razén que sea, considero que no soy la persona
adecuada para ese trabajo, lo digo. Sé que, a la larga, jugara a mi favor. Mucho mas
que entregar un trabajo mediocre, al menos.

e Asumo con deportividad las correcciones, e intento aprender de ellas. Lo
mismo vale para reconocer errores, en caso de haberlos cometido. Sin flagelarse,
pero siendo consciente de que la perfeccion no existe, y de que hay elementos muy
subjetivos en la correccién de estilo que hacen dificil establecer un limite entre una
mala y una buena revision.

e Intento dar soluciones, no problemas. Como traductora, resuelvo por mi cuenta
las dudas que puedan surgirme, a menos que sea algo que crea que debe decidir la
editorial. En este ultimo caso, de las opciones posibles planteo cual es la que yo
escogeria, por si quiere tenerse en cuenta mi criterio. Lo mismo vale, puede que

mas, en el caso de la correccion: intento resolver, no pasar la pelota. Si el editor de
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mesa o el corrector de pruebas no estan de acuerdo con mi solucién, que la
cambien.

e Actto de forma profesional. Pese a que tengo la suerte de trabajar a menudo para
editores que son ademas amigos, no los llamo a la oficina en horas de trabajo y les
cuento mi vida. Y si tengo dudas insalvables relacionadas con el trabajo que tengo
entre manos, las agrupo y las envio de golpe, no en forma de goteo, ni por
WhatsApp a horas intempestivas.

e Doy prioridad a los clientes que me dan trabajo de forma continuada. Si un
cliente me trata bien, pongo sus necesidades por encima de las de los demas
clientes.

e Pido lo que necesito, ya sea un plazo mas amplio, una tarifa mejor o tener
acceso al autor. El editor muchas veces no se ha metido tan a fondo en el texto
como yo y no sabe que quiza requiera mas tiempo o una mayor intervencion de la
que esta prevista. Si ese es el caso, hay que decirlo. No hay premios por sufrir en
silencio.

e Me adapto a las condiciones técnicas y de presentacion que se me piden. Lo
veo como una manera de aprender nuevas formas de trabajar, y no como una
imposicién o como un intento de cambiar mis habitos. Lo mismo vale para
cualquier oportunidad de formacién que se me ofrece: seguro que puede
aprenderse algo nuevo.

e No antagonizo, al menos de entrada. La persona con la que hablo a menudo es
solo una pieza del tablero, y la tinica que puede ponerse de tu lado. Actuar, de
buenas a primeras, como si fuera el representante de Satan en la tierra no va a servir
de nada. Mas bien todo lo contrario.

o Es interesante ser, como colaborador, proactivo. Proponer libros, traducciones,
autores. Sin forzatlo y ser pesado, pero si procurar ser alguien que no se limita a

reaccionar, sino que esta atento a lo que pasa a su alrededor.

Un camino valido

Ser traductora y correctora por cuenta propia no habfa sido nunca un objetivo para mi
(sobre todo porque con veinte afios no tenfa otro que conseguir un trabajo, cualquier
trabajo, e independizarme), pero, ahora que me veo en ello, tengo cada vez mas claro que
empezar trabajando en una editorial puede ser un buen camino para conseguitlo, y uno,

ademas, bastante transitado.
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El trabajo editorial no solo te ensefia de primera mano cual es el proceso de elaboracion del
libro y cuales son las tareas externas mas demandadas (hubiera dado mi reino por un buen
redactor en mas de una ocasion, la verdad), sino que te proporciona contactos, ese bien tan
preciado cuando se empieza, te permite hacer tus pinitos —siempre hay algin material de
prensa o texto de contra que traducir— y te hace, en general, un callo en la vida la mar de
util para, a la hora de pasar al otro lado, ver con una mayor perspectiva las ventajas y los

inconvenientes de ese salto. Que de todo hay.

Notas
[1] Un nombre curioso, porque en general en una editorial cada persona tiene su mesa, o al
menos la tenfa. Segun las editoriales, esta funcion recibe también el nombre de «editora

técnicay, «editora juniom, «redactora» o «ayudante de editora»

Ana Mata Buil es traductora de novela, ensayo y poesia, correctora y coordinadora
editorial externa desde hace dos décadas, una trayectoria que emprendio tras trabajar dos
afios como editora de mesa de El Aleph Editores (Grup 62). Tiene un Master en Literatura
Comparada y Traduccién Literaria (2011) y un Doctorado en Traduccion Literaria (2016).
Dedic6 su tesis doctoral al estudio de las antologias poéticas traducidas y, en concreto, a la

obra de la poeta modernista Edna St. Vincent Millay.

Desde 2011 compagina la labor como auténoma con la docencia en el grado de Traduccion
y Ciencias del Lenguaje de la Universidad Pompeu Fabra (Barcelona). Durante diez afios
fue codirectora académica del Master de Traduccién Literaria y Audiovisual de la BSM-
UPF junto con Olivia de Miguel y Patrick Zabalbeascoa, hasta la desaparicion del programa
en 2022. Asimismo, da clases en el Posgrado de Correccion de la URV (Tarragona) y en la

Escuela Cursiva de PRHGE.

Es colaboradora habitual del grupo Penguin Random House, aunque también trabaja para
otras editoriales. Ha traducido, entre otros, a Jane Austen, George Orwell, Edna St.
Vincent Millay, Virginia Woolf, Patti Smith, Anne Tyler, Lauren Groff, Robert Graves,

Barbara Pym, John Boyne, Tomi Adeyemi y Casey McQuiston. Asimismo, entre las obras
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que ha coordinado para Debate y Taurus hay ensayos de Ibram Y. Kendi, Kristina Spohr,
Niall Ferguson, M. F. K. Fisher, Julia Child y Niki Segnit. Ha coordinado algunas novelas y
recopilaciones de relatos para Lumen, Plaza & Janés y Ediciones B, asi como obras en

colaboracion con el Instituto Cervantes.

Ana Camallonga (Barcelona, 1979) estudié Filologia Hispanica en la Universidad de
Barcelona y el segundo ciclo de Periodismo en la Universidad Pompeu Fabra. Trabajé
como periodista durante un tiempo en Europa Press y en otros medios, tras lo que entro6
en el Grupo Planeta como miembro del equipo de prensa de Seix Barral. De alli pasé a
técnica editorial y luego editora junior en Destino y, varios afios después, a editora sénior
en Peninsula, siempre dentro del mismo grupo. En 2019, cursé el posgrado en traduccion
literaria de la Barcelona School of Management, se hizo auténoma y desde entonces es
traductora y correctora por cuenta propia. El dltimo de la docena de libros (todos ellos de

no ficcién) que ha traducido es La consultora, de Walt Bogdanich y Michael Forsythe.
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A PROPOSITO DE LLA CANCELACION DE ORLANDO

Itziar Hernandez Rodilla

Orlando

Nacemos desnudos, todo lo demas es disfraz

Escrita por Virginia Woolf en 1928, Orlando es una obra dificil de adaptar al teatro porque,
aunque pasan cosas, no tiene un argumento propiamente dicho. Durante el reinado de
Isabel I, su protagonista, un joven noble aspirante a poeta, se enamora y conquista a varias
damas y no tan damas y, en el reino de Jacobo I, durante la Gran Helada, le rompe el
corazon una princesa rusa; se retira a su casa en la campifia, intenta que el poeta Nick
Greene, amigo de Shakespeare y Marlowe, le ensefie sobre poesia, pero se siente
traicionado por Greene; el rey Carlos II lo nombra embajador en Constantinopla. Mientras
esta alli, Orlando cae en un suefio del que despierta tras siete dias... convertido en mujer.
Vuelve a Inglaterra a comienzos del siglo XVIII; alli lucha por adaptarse a su nuevo estatus
legal y social como mujer, entra en la «sociedad» de los salones culturales y se aventura en
las noches vestida de hombre para disfrutar de la compafifa de su propio sexo. El
victoriano siglo XIX limita ain mas sus movimientos como miembro del sexo débil, pero
encuentra el amor correspondido y pleno de Marmaduke Bonthrop Shelmerdine, un
romantico aventurero. Cuando el siglo XIX se convierte en el XX y se acercaa la
actualidad de la autora, 1928, Orlando encuentra la libertad en la escritura y el manejo de
un automévil, publica la obra que lleva escribiendo desde el siglo XVI y encuentra una vez

mas a Nick Greene, convertido ahora en un respetable hombre de letras.

Y, entre medias, hay drama, mucha comedia, espiritu critico, reflexiones sobre la literatura,
el género, la identidad, la vida, el amor, la belleza, las convenciones sociales, el matrimonio,
los hijos y la moda. Una joya de la literatura, dicen, una aventura a través de la historia y la
cultura de Europa, «una oda a la belleza y la imaginacion, a la vida, un viaje que invita a
escribir nuestra historia desde la alegria y el asombrow», segun Vanessa Martinez, la
adaptadora y directora de la obra cancelada por la concejala de [in]cultura de Valdemorillo.

Después de traducir Orlando de Virginia Woolf (para la editorial Akal), la obra es un

poquito mia también. Podria decir, como representante de Woolf viva hoy, que sus
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personajes son un poco hijitos mios. Asi que disfruto y sufro lo que se les hace, me rio y
lloro como si hubiesen salido de mi, y puedo criticar y perdonatrles que digan «muffins» de
forma, entre otras cosas, muy anacronica, cuando lo que come Orlando en su estudio son,
en realidad, «molletes». No de Antequera, pero molletes. «Bolos lévedos» dicen en las

Azotes. Y, no, no son madalenas.

Asi que, cuando la cancelan, me siento, si, un poquito cancelada. Y no dejo de preguntarme
como se sentirfa, qué dirfa esa Virginia Woolf inteligente, intelectual, critica, acida, puede
que incluso cinica, capaz de reirse de si misma, de su esnobismo, y de amenazar a algun
resefista diciendo «agarraré mi pluma y se la clavaré hasta matarloy». Seguramente, agarraria
su pluma y... escribirfa una carta demostrando su superioridad ante alguien tan corto de
miras como para escandalizarse por una obra que no deja de ser un relato de proto ciencia
ficcién, admirado por Borges, alguien a quien no creo que nadie se vea tentado de tachar de
progresista. Un relato que es, ademas, una biografia. La de una persona real, para mas
seflas, a la que esta dedicada la novela: «A V. Sackville-West», una pista sobre el caracter

personal de la novela y algunas de sus fuentes.

La carta de amor mas larga y encantadora jamas escrita

Casi al descuido, al final de una larga carta fechada el 9 de octubre de 1927, Virginia Woolf
escribi6 a Vita Sackville-West —a la que habia conocido en diciembre de 1922 durante una
cena en casa de su cufiado, y con la que mantenia para entonces una amistad intima y una

relacién platonica cuando menos— que habia decidido escribir un libro sobre ella:

Ayer por la mafiana estaba desesperada... No conseguia sacar de mi ni una palabra; y al
final hundf la cabeza en las manos: mojé la pluma en el tintero, y esctibi, casi como una
autémata, en una pagina en blanco, las palabras: Orlando. Una biografia. Apenas lo habia
hecho, senti el cuerpo inundado de entusiasmo y el cerebro de ideas. Escribi con avidez
hasta mediodia. .. Pero escucha; suponiendo que Otlando se convierta en Vita, y que todo
el libro gire en torno a ti y a las concupiscencias de tu carne y a la fascinacién de tu espiritu

[...] ¢tendrias alguna objecién? Dime si, o no...

Vita, entusiasmada, contestaria dos dias mas tarde:

Bendito sea Dios, Virginia, nunca he estado tan contenta y aterrorizada como con la idea

de verme reflejada en la forma de Orlando. Qué divertido para ti. Qué divertido para mi.
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Eso es lo que fue Orlando desde un principio: una especie de jex d'esprit, un juego facil para
Virginia, que llegd a describir la obra como «unas vacaciones de la escritora». El1 13 de
octubre anunciaba a Vita su intencién de que fuese «un librito corto, con ilustraciones y un
mapa o dos». Trabajaba en ¢l metida en la cama de noche o mientras paseaba, siempre
intentando imaginarse a Vita en diversas situaciones, con el deseo de poder observarla en

persona para refinar con ello el retrato de Orlando en sus paginas.

Y Vita, la mujer indomable que se hacfa cargo de la vida de otros e intentaba determinar su
destino, la mujer cuya arrogancia aplanaba los obstaculos y cuya vanidad hacia caso omiso
de la miseria; esa mujer exaltada que recorrfa su finca al sol y vivia en castillos, que decia lo
que queria decir sin la mas minima vacilacion; la madre protectora que trabajaba como una
esclava y jugaba como una princesa, que consideraba todo en el mundo un desafio
personal; la mujer sensual y apasionada, voluptuosa aristocrata, que combinaba intensidad
erética y ambigiiedad sexual, de piernas hermosas y una simplicidad casi viril, tan distinta de
la propia Virginia —y quiza todo lo que a ella como mujer le habrfa gustado ser—, era, por

supuesto, un buen personaje para ese jex d'esprit de la autora.

Orlando es, por tanto, ademas de la biografia de Vita, un adelanto de los temas que tratara al

afo siguiente en Un cuarto propio (2022, p. 118):

Para hablar en plata, el fatbol y el deporte son «importantesy; rendir culto a la moda,
comprar ropa, «trivialy. Y estos valores se transfieren inevitablemente de la vida a la ficcién.
Este libro es importante, supone el critico, porque habla de la guerra. Este libro es
insignificante porque habla de los sentimientos de unas mujeres en un saloncito. Una

escena en un campo de batalla es mas importante que una escena en una tienda...

Asuntos todos que Woolf convierte en algo significativo para la historia de Orlando. Esta
es quiza la alegre representacion del género en Orlando, con la implicacion feminista de que
el sexo anatémico no determina el destino de una persona. Es esto, al parecer, lo que tanto
molesta a la dofia Victoria Gil Movellan, que ha sabido, muy en consonancia con los temas
realmente «importantesy, sustituir el Orlando con un combate de boxeo. Seguro que esto

habia hecho correr rios de sarcastica tinta de la pluma de Woolf. De eso no me cabe duda.
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Itziar Hernandez Rodilla es licenciada en Traduccion e Interpretacion por la Universidad
de Salamanca y doctora en Traduccién por la misma universidad con una tesis-traduccion
de una obra del autor-traductor Erich Fried. Comenz6 a traducir profesionalmente al
terminar la carrera en 2001 y lleva haciéndolo desde entonces. A ACE Traductores
pertenece desde que era estudiante. Traduce al espafol desde el inglés, el aleman y el
italiano. Ganoé el Premio de Traducciéon Andreu Febrer de la Universidad de Vic en 2000,
en 2012 una traduccion suya de Los dos gemelos venecianos (Goldoni) fue finalista del Premio
Max Revelacion y en 2016 fue finalista del Premio de Traduccion Esther Benitez con la
traduccion de Los novios (Manzoni). Akal publicé su traducciéon de Orlando en octubre de

2018 y le encargo a continuacion la de A/ Faro, que saldra muy pronto.
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PATRICK MODIANO: RESPIRAR POR LA HERIDA

Marta Santamaria

El martes 16 de mayo a las 19.00 h, en la Biblioteca Publica Municipal Eugenio Trias, tuvo
lugar la ultima conferencia del ciclo «El traductor, primer lector», organizado por el
Institut Frangais. Fl ciclo, que ha gozado de una gran acogida, culminé con la obra del
escritor francés Patrick Modiano y, para ello, se cont6 con la presencia de la

traductora Maria Teresa Gallego Urrutia y de la artista y autora Nuria Barrios.

Patrick Modiano (Boulogne-Billancourt, 1945) es, sin duda, una de las figuras claves de la
literatura francesa contemporanea: Gran Premio de Novela de la Academia Francesa
(1972), Premio Goncourt (1978), Premio Nobel de Literatura (2014). Considerado como
«el Proust de nuestro tiempoy, los especialistas destacan su arte de evocar el tiempo pasado,
en concreto el Paris de la Ocupacion y de la postguerra. Acceder a la figura literaria de
Modiano implica, no obstante, adentrarse en un universo peculiar, Gnico, sacudido con

frecuencia por la tragedia.

Su madre, de origen belga, y mas concretamente flamenca, era actriz y trabajé en la
compania Continental en Paris durante la Ocupacion. Su padre, de origen judio, andaba
siempre en negocios al margen de la ley y solfa utilizar otros nombres para ocultar su
identidad. Cada cual, a su manera, colaboraba con el régimen nazi por razones econémicas.
Todos estos elementos forman parte del universo de Modiano: el Paris ocupado, los
personajes judios, la clandestinidad. De hecho, a pesar de haber nacido tras la liberacion, la
Ocupacion es un tema central en su obra, como, por ejemplo, en la Trilogia de la Ocupacion:

E/ lugar de la estrella, La ronda nocturna, Los paseos de circunvalacion (Anagrama, 2012).

La infancia y adolescencia de Modiano estuvieron marcadas por las ausencias prolongadas
de sus padres, las estancias en casas de familiares o amigos, los internados. A los once afios,
un suceso golpeara duramente la vida del autor: la muerte repentina de su hermano Rudy
con diez afios. Todas esas circunstancias (el abandono, el vacio, la pérdida, la nostalgia)
forjaron un trauma y es, desde ese trauma, desde donde se destila la escritura de Modiano:

es el «respirar por la herida», como reza el verso de Leopoldo de Luis.
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El estilo de Modiano es sobrio, referencial, sin artificios. Los detalles solo sugieren, la
fuerza narrativa reside en lo «no dicho». Una gran parte de su obra se desarrolla en Patfs,
con referencias concretas a negocios, edificios, calles. LLos personajes, a menudo esquivos y
ambiguos, se describen parcialmente con datos precisos, con testimonios fragmentados e
inconexos. Y, a medida que avanza esa escritura concisa y despojada, se fragua un peligro
inminente, el presagio de que algo terrible va a suceder. ILas comunicaciones clandestinas
no faltan. Tampoco el resplandor de la ventana encendida, esa ventana con luz a la que
debe regresar el personaje y que representa un mundo en el que Modiano podria haber sido

feliz.

A través de las novelas, Modiano se aventura en una especie de introspeccion fragmentada,
en la busqueda de un pasado que nunca se fue del todo, en la lucha por resolver los
misterios encriptados, por encajar las piezas rocambolescas de la memoria; en resumidas

cuentas, en la lucha por comprender su origen, su «pedigri».

Traducir el estilo modianesco

Marfa Teresa Gallego Urrutia ha traducido veinticinco libros de Modiano, lo que la
convierte en una especialista del llamado «estilo modianesco». La primera obra de Modiano
que tradujo fue, precisamente, Uz pedigri (Anagrama, 2007), un texto autobiografico en el
que el autor narra su infancia y juventud. Una de las principales dificultades, cuando se
traduce a Modiano, reside en mantener ese estilo sobrio y conciso que le caracteriza, en
transmitir lo «no dicho» con la misma fuerza narrativa que en el original, lo que requiere

una contencion y una mesura, aparte de una vigilancia constante.

Otro reto para el traductor consiste en saber armonizar el Paris real con el Paris imaginario.
La escritura de Modiano es muy referencial: los negocios, los edificios y las calles que se
mencionan existen o han existido, por lo que constituyen imagenes vividas que residen en
la mente del autor. En ese sentido, Google Maps es una herramienta de gran ayuda que

permite conocer mejor los escenarios en los que se desarrolla la trama.
A veces, la dificultad puede surgir en el titulo de un libro, como fue en el caso de Vestzaire

de l'enfance. Tras una consulta por carta al autor, que ya no se acordaba exactamente de por

qué habia elegido ese nombre, la duda terminé resolviéndose y el libro se tituld Ropero de la

31



VASOS COMUNICANTES NUMERO 66 VERANO 2023

infancia (Anagrama, 2015), en alusion a la ropa de la beneficencia, esa misma ropa que

persiste al paso del tiempo.

Como acertadamente apunta Marfa Teresa Gallego Urrutia, el traductor esta al servicio del
escritor y del lector. Es mas, una vez traducido el estilo de un libro, lo ideal seria
mantenetlo a lo largo de toda la obra del mismo autor. En ese sentido, si que podemos
disfrutar de una homogeneidad en espanol del estilo modianesco. De hecho, en junio,
saldra a la venta la dltima novela de Modiano: Chevrense (Anagrama, 2023). Aqui va un
adelanto: el personaje protagonista, de unos 80 afios, vuelve a una casa en la que vivi6 de
nifio. En esa misma casa, también vivié un estraperlista que desapareci6 sin dejar rastro.
Parece ser que, en algun lugar de la casa, hay un escondrijo secreto que puede albergar un
tesoro escondido. Se desarrolla entonces una trama en la que se entremezclan los

recuerdos, las busquedas, las sospechas, la codicia.

esde un punto de vista formal, existe en Chevrense una fluctuacion continua entre e
Desd to de vista formal, exist Ch fluctuaci ti tre el
pasado y el presente, lo que se refleja en la narracion con un baile de tiempos verbales que
provoca rareza en el lector. Esa rareza también la sentiran los lectores espafioles.
Llegamos al ultimo aliento de este respirar de la herida. Las palabras de Marfa Teresa
Gallego Urrutia nos han guiado sabiamente en el peculiar universo de Modiano, a la vez

que nos han revelado los desafios mas importantes a los que se ha enfrentado como

traductora. Ha sido fascinante vislumbrar, aunque sea de lejos, ese «peldafio del tiempo» en

el que se encuentran los dos.

Marta Santamaria Dominguez realiza estudios superiores de Violin y, posteriormente, se
gradua en Traduccion e Interpretacion en la Universidad de Vigo. Ha sido galardonada con
varios premios: accésit de Traduccion Literaria de la Universidad de Vigo (2014), Primer
Premio de Traduccion Literaria de la Universidad de Vigo (2015), XI Premio de
Traduccion Francisco Ayala (2016). En 2022, participa en la cuarta edicién del programa de
mentorfas de ACE Traductores (con Elia Maqueda Lépez como mentora) y en el taller

ViceVersa. Ha traducido, entre otros autores, a Yves Bonnefoy y a Paul-Jean Toulet.

32


https://cvc.cervantes.es/trujaman/anteriores/septiembre_22/14092022.htm

VASOS COMUNICANTES NUMERO 66 VERANO 2023

BILINGUISMO, TRADUCCION LITERARIA E
INTELIGENCIA ARTIFICIAL

Angel Ferrer

Hace poco me di cuenta de una cosa aprovechando una conversacion con un amigo
irlandés bilingtie afincado en Malaga desde los ocho afios. Resulta que me pas6 una cancion
suya escrita en inglés perfecto (es musico). Pero me dijo: «Traducela ta, que lo haras mejor,
yo cuando escribo en inglés pienso en inglés y cuando escribo en espafiol pienso en espafiol
y no sé traducir...» Esto me pareci6 revelador. Y me ha hecho ver que cuando se traduce
un texto, se piensa en la lengua de destino, no en la lengua original. Ah{ esta la diferencia
basica. El acto de traducir es totalmente distinto al de escribir en una sola lengua. Hay que
saber hacerlo, a pesar de dominar las dos lenguas (este chico es también escritor en espafiol

y de los buenos).

Por esto son necesarios ciertos conocimientos sobre traducciéon, unas herramientas y sobre
todo el dominio perfecto de la lengua a la que se quiere traducir a nivel emocional. Mas aun
si queremos traducir literatura. Debido a esto también se nos considera autores, porque

conocemos los intringulis emocionales del idioma al que queremos traducir.

Traducir es caminar sobre un campo de minas, cualquier palabra puede significar otra cosa.
Pero no nos equivoquemos: es un proceso mental distinto al de hablar la lengua original. O
distinto al de hablar la lengua de destino. Por esta sencilla razén una IA nunca podra igualar
la traduccién humana. Porque de la misma manera que el espiritu estd contenido en la
carne, ese espiritu se interpone entre las dos lenguas trabajadas. Algo que una maquina
nunca podra hacer, porque estamos hablando de procesos del corazon, no del intelecto

humano.

La psicologfa estudiaba antafio el paralelismo cerebro/ordenador. El ordenador de von
Neumann. Una teoria que hacfa extrapolable el funcionamiento de los procesos mentales a
los de un ordenador. Tenemos que tener claro que la IA pretende imitar al intelecto

humano. Pero los sentimientos, que son la materia de la que esta hecha la literatura, se
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procesan con el corazén, que también tiene neuronas. Algo que nunca podra imitar una

maquina.

Cualquier avatar de la vida, ya sea emocionalmente positivo o negativo, se procesa con el
corazon. Esa vivencia, esa experiencia no se procesa con el intelecto. L.a maquina intenta
imitar el intelecto humano, aunque no lo consigue del todo. Una de las dltimas teorfas en
psiquiatria establece que existen dos cerebros interconectados quimicamente en nuestro
cuerpo. El fisico, que es el hardware; el que todos conocemos, y el inmaterial, que serfa el
software. En este ultimo, se encuentra la cogitativa, en sustantivo. Un elemento que nos
permite discernir la realidad que observamos a nuestro alrededor para dilucidar si nos
conviene incorporarla a nuestra vida o la desechamos y poder ser de esta manera objetivos

para tender asf al sentido comun.

Pero no hablamos en literatura de l6gica. Por esto nos duele el alma, o el corazén, porque
son procesos distintos, de distinto lugar, de distinto 6rgano, a pesar de estar ambos
conectados neuronalmente. Como decia Holderlin, «Dejad que la divina naturaleza quiebre

el vaso, v lo divino se convierta en cosa humana».
>y

Sila mente se quiebra, entra la luz. Pero si un ordenador se quiebra, se apaga,

irremediablemente.

Angel Ferrer se inici6 en la escritura poética en el afio 2013 publicando el libro de

poemas Aequilibrium, con la editorial Lecturas Hispanicas. A partir de ahi nacié en él la
necesidad de traducir textos poéticos, del inglés y francés al espafol, habiendo publicado el
poema de Edgar Allan Poe «El Cuervox en el afio 2019, con la editorial Tregolam. También
ha participado en la traduccion del libro «Un Sonido Atronador» de Ray Bradbury con la
editorial Nordica en el afio 2020 y publicé el audiolibro Poemas de Edgar Allan Poe, con la
editorial Bubok en 2021. Es miembro de ACE y CEDRO, socio y Community Manager de
ASATT y presocio de ACE Traductores.
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BURGESS Y LAS 1985 NARANJAS TRADUCIDAS

Juan Pascual Martinez Fernandez

—Hola, Juan.

—Hola, V.

—Tenemos una traduccién para ti. Conoces a Anthony Burgess y su obra sverdad?
—iCLARO!

—Veras, hay un libro que (contiene la respiracion) no sé si conoceras: 7985. Fue un
encargo que le hicieron como una especie de respuesta a 7984.

—Ahm... no.

—Lo quieres traducir?

—Claro. ES BURGESS.

Asi fue mi primer contacto con cualquier cosa de Burgess que no fuera la Naranja. Y luego
lo he agradecido mucho, porque me dio ocasién de constatar lo genio que era para luego
empezar a blasfemar en su nombre y contra su nombre por las dificultades que me

encontré a la hora de traducitlo. ..

Porque, a ver, Burgess no solo era novelista, también era ensayista, critico, compositor,
guionista, y, por ultimo, pero no menos importante, lingtiista. No solo invento el nadsat,
también cred la jerga de los jévenes rebeldes que aparecen en 7985, y donde también se
inventa la gramatica obrera que supuestamente las buenas gentes britanicas iban a utilizar
ese mismo ano (su equivalente de la neolengua). Otro ejemplo es el Ulam, el idioma de los
hominidos de la pelicula En busca del fuego, y que consiste en mas de 160 palabras sacadas de

sus investigaciones sobre las distintas ramas del indoeuropeo.

Burgess, por esas fechas, estaba deprimido porque, segun sus propias palabras, «queria
escribir una obra maestra y no tenfa el coraje para hacerlo». Sin que él lo supiera, su esposa,
Liana, escribi6 a la editorial estadounidense Little, Brown and Company y los convenci6 de
que le encargaran un libro sobre Orwell. Burgess admiraba profundamente a Orwell, a
quien se preciaba de haber conocido. La novela de Burgess no pretende ser una secuela de
71984 ni nos relata como es la vida de Winston un afio después. En 7985, cred su propio

concepto de distopia.
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La obra consta de tres partes. La primera, titulada «1984», son una serie de articulos de
critica literaria sobre Orwell, todo escrito de manera informal, pero muy inteligente: su
biografia, el contexto historico en el que escribié 7984 y algunas reflexiones sobre los temas
que Orwell plantea en esa novela, como la naturaleza de la libertad, el libre albedtio y el
gobierno, y también sobre La naranja mecdinica. 1.a segunda es la propia novela, y la tercera
incluye una entrevista ficticia y una nota breve, aunque infernal, sobre la gramatica del

inglés de los trabajadores que Burgess se invento.

La novela tiene una trama sencilla, pero estd repleta de variedades del inglés hablado y
escrito, y casl todas reflejan la idea de Burgess de que la sociedad se estaba embruteciendo,
a excepcion de las bandas &umina, jovenes que se rebelan contra el sistema... pero lo hacen
estudiando, y que tienen su propia jerga, basada en el arabe. Burgess utiliz6 a menudo el
dialecto y el acento como un método breve de destacar a cada personaje de su ficcién, y un
ejemplo es el escocés dudosamente exagerado que habla el companero de prision de Bev en
el tren a Sussex: «Sae, ye dullyeart horse-punckin, ye’d hae it that the Laird’s worrrd is kilted
in a tippit?». Hala, a disfrutar con la tarea traductora... squé quiere decir? Y si me llego a

enterar... scémo lo traduzcor ¢Qué jerga, qué acento?

Al desarrollar la jerga de las bandas en 7985, Burgess utiliza el latin y el griego para subrayar
sutilmente los intentos de rebeldia que adoptan las bandas para separarse del gobierno y de
su aburrido sistema educativo. Queda claro cuando se encuentra con varios miembros de

una banda.

Siempre eran peligrosos, los mas peligrosos, porque eran inteligentes, mas que inteligentes,

con buenos estudios, algunos de ellos. Ese era el problema: cuando el estado no fomentaba
los estudios, estudiar se convertia en algo antisocial. (...)

—Si no les importa, caballeros, vivo aqui —les dijo Bev. Estaba en el segundo escalén de la

escalera de piedra, no le dejaban subir. Y afiadio—: Tengo un poco de prisa.

—Festina lente —le respondié un joven.

Mas tarde llega a conocer la contracultura representada por los jovenes matones a los que
temia y despreciaba en la primera pagina, al enterarse de que esos matones son en realidad
adolescentes que quieren aprender lo que su Estado, cada vez mas imbécil, se niega a

ensenarles:
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—Vamos a la escuela (...), hasta los dieciséis. Esa es la ley. Bien, vamos y no prestamos
atencioén a la basura que ellos llaman sociologfa e inglés de los trabajadores. Nos sentamos
en la parte de atras y leemos latin.

—¢Quién os ensefla latin?

—Estan por ahf todos esos profesores antiestatales (...). Esta bien, hay estos expulsados de
las escuelas por no querer ensefiar la mierda que se supone que deben ensefiar, sverdad?
Ellos vagan, como ta estabas vagando. Entonces les damos algin que otro fajo, como
estamos contigo. Luego nos dan un poco de educacién a cambio. Educacién real, no

basura de la escuela estatal.

Esta version de la distopfa de Orwell presenta una revision de Alex y su pandilla de drugos.
En este Londres futuro, los pandilleros son agentes positivos del cambio subversivo en
lugar de los violentos agentes del caos que conocemos de La naranja mecinica. Organizan
clases clandestinas de latin para mantener viva la cultura y la educaciéon mientras la
civilizacién decae. Burgess los llama bandas &#mwina, y «kumi na» es el equivalente suajili del
sufijo inglés —zeen, al igual que nadsat lo es en ruso. Estas bandas clandestinas, familiarizadas
con el latin y el griego antiguo, hablan en una antilengua entre ellos, utilizando una mezcla
macarronica de inglés y arabe. No fue un problema importante de traduccién, pero si que

me sirvi6 para ir preparandome para el radsat.

El auténtico desafio de traduccion de 7985, y que luego me sirvid, no solo para La naranja
mecdnica, sino también para 7984, fueron las escasas seis paginas de Una nota sobre el inglés de
los trabajadores. Pocas, pero matonas. La traslacion de las modificaciones de la gramatica
inglesa de un modo que fuera comprensible y asequible a quien leyera el libro fue lo «peor
a lo que me habia enfrentado profesionalmente hasta ese momento. Menos mal que conté
con doble ayuda, que para eso la compana traductora es de las mejores: Rocio S. Rudilla
(Azote Ortografico) y otra compafiera que prefiere mantenerse en el anonimato, que me
echaron una mano (me salvaron) puliendo y repuliendo las locuras que se me iban viniendo
a la cabeza para trasladar el genio de Burgess a algo que fuera razonablemente

comprensible.

El origen de esta gramatica en 1985 se debe a que los opresores son los sindicatos y no un
gobierno totalitario. Burgess utilizé esta gramatica para expresar su idea sobre las
tendencias hacia la ofuscacion en los circulos socialistas y sindicales, sobre todo la
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introducciéon de un lenguaje que evitara a toda costa toda posibilidad de ofender,
especialmente en términos de politica de identidad. Incluso en 1978, estas tendencias eran
identificables; de hecho, Burgess las menciona en 7985, donde condena lo que él
consideraba una forma de lenguaje cada vez mas censora impuesta por el Estado que

invadfa la verdadera libertad de expresion.

Para ello, cre6 un lenguaje satirico basado en la clase social. En sus propias palabras, el
«inglés de los trabajadores» (Worker’s English, WE) «representa la racionalizacion de un
modelo general de lenguaje proletarion, «que fue declarado obligatorio como asignatura y
como medio de instruccién en las escuelas estatales», y que se basaba en «el habla de los
trabajadores urbanos de los condados del centro y el este de Inglaterra, con algunos
afladidos de las Midlands industriales y del noroeste». Todo esto incluye la simplificacién de
los elementos de inflexiéon, como algunas partes de los verbos, la declinacién de los
pronombres y las irregularidades de pluralizacion en los sustantivos, con el consiguiente

infierno para la tarea traductora, con perlas como:

That a considerable economy has been effected in verb conjugation may be seen chiefly in
the invariable negative form ain’t, which serves to negate the present tense of both to be

and to have:

He ain’t there = He isn’t there.

He ain’t been there = He hasn’t been there. (pagina 202)

También es contraria a cualquier sesgo intelectual, no menos que la neolengua de Orwell: la
gramatica obrera de Burgess es la formalizaciéon de un modo de hablar inglés degradado,
con tendencias a las afirmaciones de lo obvio y carente por completo de facilidad para
expresar el pensamiento abstracto. Por supuesto, se evita en todo lo posible lo que él llama
el «inglés burgués» y se da preferencia a elementos y coletillas del habla popular, como es el

caso del verbo gez:

The verb ge— not always considered elegant in bourgeois education, so

that 7ise has been preferred to get up and enter to get in — is regarded as a useful
form in WE and its increased use in verbal phrases may, it is hoped, enable a vast
number of verbs to be eliminated from the language. Indeed, it is believed that,

with the exception of such verbs as to be and to have, practically all existing verbs
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can be replaced by a get-phrase. Thus:

drink = get some drink down

eat = get grub in your guts

live = get some living done

eliminate = get rid (shot) of

sleep = get your head (swede, loaf) down

read = get some reading done; get your head into a book; get a bit of bookwork
into your fat lazy swede, etc.

Admittedly, it may be necessary to employ a verbal noun or gerund in a get phrase,
but the indicative mood of the great majority of verbs can, in time, be rendered

supererogatory. (pagina 203).

Como udltimo ejemplo de todo lo anterior, y de las capacidades expresivas de este inglés
obrero, esta es una version de la apertura de un discurso muy conocido en el Ham/let de

Shakespeare:

To get on with bloody life or not to, that’s what it’s all about really. Is it more good to get
pains in your fuckin loaf worryin about it or to get stuck into what’s getting you worried
and get it out of the way and seen off? To snuff it is only like getting your head down, and

then you get rid of the lot, anyway that’s how we’d like to have it... (pagina 205-200).

Y he aqui esta mi version:

Seguir adelante con la pufietera vida o no, de eso va todo en realidad. ¢Es més bueno tener
dolores en tu pufietero tarro preocupandote por eso o quedarte atrapado en lo que te
preocupa y quitartelo de en medio y largarlo? Palmarla es como pillar pabajo la cabeza y

luego pillar pafuera todo, de todas maneras, asi es como nos gustaria que fuera. ..

Espero que, de algiin modo, todo lo anterior expliqué el elevado nimero de cervezas que
necesité para resolver (en lo que buenamente pude) las invenciones lingiifsticas de un

escritor de la talla de Burgess.

—Hola, Juan.
—Hola, N.
—Tenemos otra traduccion de Burgess que a lo mejor te interesa.

—CLARO! (cruza todavia mas fuertecito los dedos).
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—Veras, queremos sacar una nueva edicién de La naranja me. ..

—SI, QUIERO.

Pero eso ya sera otra historia...

Juan Pascual Martinez Fernandez se licenci6 en Filologia Inglesa por la Universidad de

Mailaga en 1996. Actualmente imparte docencia como profesor asociado del Departamento
de Traduccion e Interpretacion y sufre una tesis sobre Philip K. Dick y su traduccién. Es
traductor autbnomo desde 1996, especializado en el campo de la traduccién editorial, con
mas de ciento cuarenta obras traducidas en géneros tan diversos como la ciencia ficcién, la
fantasfa, la novela romantica, de terror o policiaca.

Entre esas obras destacan titulos como La Exégesis, de Philip K. Dick, Lo irreal y lo real,
de Ursula K. Le Guin, El emperador goblin, de Katherine Addison, La naranja mecanica,
de Anthony Burgess, 1984, de George Orwell, Al acecho, de Jack Ketchum, o La red

oscura, de Dean Koontz.
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CRONICA DE LA CANTERA DE TRADUCTORES,
EDICION DE 2023

Horacio Maez

La Cantera de Traductores de alitral (Alianza Lberoamericana para la Promocion de la T'raduccion
Literaria) regres después de dos arios de cancelaciones y lo higo en Alcald de Henares (Madrid) de/
31 de mayo al 7 de junio, coincidiendo con la Feria del 1.ibro de Madyid.

Llegar a Espafia, mas precisamente a Alcala de Henares, para realizar una residencia de
traduccion es en primer lugar una felicidad, estar en una especie de burbuja que tiene como
centro de gravedad temas que a diario pensamos y vivimos con pasion, y, en segundo lugar,
un pequefio desfasaje de sentido. La lengua pluricéntrica que habitamos por unos dias va a
tener un arraigo geografico y, por lo tanto, de uso que nos va a ocasionar curiosidad y

cansancio segun la hora del dia.

Por la mafiana, mientras hacemos nuestras practicas de traduccion en el marco del taller, en
mi caso francés-espafiol —aunque en Buenos Aires, de donde vengo, traducimos al espafiol
pero escribimos en castellano—, todo sera reflexion e intento de sopesar cuanto de las
variantes que no manejamos puede hacer que el texto traducido se diga de forma mas
completa. Que exprese por uso, sonido o algin otro aspecto mejor lo interpretado del

texto fuente.

Y todo esto en el marco del trabajo especifico de la traduccion, pero luego esta la vida y sus
pequefos y grandes placeres o momentos. Y ahi la lectura comienza un nuevo sendero.
Entender, localizar, lo que palabra a palabra leemos, pero en la sucesion de la linea no nos
dice nada especifico. La primera prueba puede ser el menu del restaurante. «Bolillos de...»
a muchos de nosotros —mexicanos, colombianos, argentinos— no nos dice gran cosa y
ante nuestras preguntas las respuestas de los espafioles estan mas cerca de la polisemia que
de saber qué es lo que verdaderamente vamos a comer. Ahora, con la bebida y sus

cantidades es otro cantat.
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Hasta ahf nada que un turista no haya experimentado o sepa de antemano. Pero claro que
en una mesa de traductora.e.s nada se detiene en encontrar las diferencias, sino en largos
pedidos de explicacion, constatacion y especulaciones sobre las diferentes maneras de
nombrar. Pero claro, estamos en el bar y no hay necesidad ni de grandes teorfas ni de apelar
a la norma o el uso de cada lugar. Todo es o fue razén de variantes de la risa, el asombro y
la ironfa. Porque cierto grado de tension controlada es vital, cierto grado de tension es ético
si nos encontramos en un bar y las tapas se suceden. Porque a esta altura ya aprendimos
que tapa es una palabra que designa una gran variedad que puede ir del asombro a la
decepcion, de llenar el estomago a engafiarlo. Es cuestion de saber leer y empezar a

conocer los rincones magicos.

Y en el tiempo que existe entre el almuerzo y las tardes de tapas, nos juntamos para
compartir las distintas situaciones de las asociaciones a las que pertenecemos. Las
caracteristicas de cada una de ellas, cuales son las actividades importantes y cuales las
urgentes que se estan desempefiando, el intento de hacer cada vez mas visible la profesion,
compartir nuestras inquietudes y constatar que hay algo en comun, un grado de

precarizacion que, si bien es diferente segin el pafs, existe.

Otras tardes se programaron visitas a la Biblioteca Nacional de Espafia, la Regional de
Madrid, la Feria del Libro, algunas librerfas. Siempre alrededor de ese entorno del libro que
nos fascina. En mi caso, me siento mas cémodo en una pequena y cuidada libreria
independiente que en un gran edificio un tanto «seforialy; también me senti muy a gusto en
el edificio de la antigua cerveceria reciclado y que se transformo en la Biblioteca Regional

de Madrid. Salas de un tamafo agradable, con luz y materiales calidos.

El dia comienza y la vuelta al taller nos configura, vamos sumando variantes, opciones que
enriquecen nuestras posibilidades. Incorporadas de formas muy distintas a cuando se
suman en cuanto que lectores. Estas variantes empiezan a habitarnos y nos brindan lo que
quizas sea el tesoro mas valioso de salir de la soledad de nuestro espacio de trabajo. Esa
riqueza es la posibilidad de hacer mas compleja nuestra lectura y nuestra propuesta de
traduccion. Que las aristas se multipliquen, claro que siempre es un horizonte, pero
aprender a pararse en la frontera de esos caminos es interminable por su caracter cultural y,
por lo tanto, histérico. Vivir ese espacio de complejidad como el mas rico de los tesoros; y

entonces si volver al bar y pedir una cafia y saber que si es poco pediremos otra hasta que la
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necesidad se transforme en espera, consulta, escritura y duda. Duda que buscara eco en las
horas compartidas en el taller, en los intercambios que tuvimos para hacer crecer y afirmar
una manera de ir hacia el texto, de problematizarlo, de leetlo, con la intencién de reponer

toda su particularidad. En la forma, en el contenido, en la forma.

Horacio Maez (Buenos Aires, 1969) realizé estudios de filosoffa de la Universidad de
Buenos Aires y realizé cursos de lector editorial, corrector y editor de mesa. Publicé tres
libros de poesia: Sa/ix (Ediciones Modi, 2015), En obra, diarios del oficio (El ojo del marmol,
2017) y Pequerios rastros que se alegan (Kintsugi, 2021). Como traductor colaboré en la
traduccion de Tener lo que se tiene al francés de la poeta Diana Bellessi y tradujo hacia el
espanol a Valérie Rouzeau (INo verte mds, Barba de abejas, 2019) y Nathalie Leger (Sobre
Barbara Loden, Chai editora, 2021). Colabora en la revista digital de literatura El

diletante. www.aviceversa.com
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LO QUE DIO DE Mi AGOSTO

Maria Alonso Seisdedos

Me habia propuesto no trabajar en lo que me da de comer en agosto y, aun asi, me lo
prometia muy feliz. Feliz dentro de lo infeliz que me veo abocada a ser, siempre remando
contra la corriente, en lo intimo y en lo externo, intentando que la marea no se me lleve ni
se lo lleve por delante todo (todo es el planeta, pues que el universo me viene grande). Me
lo prometia felicisimo leyendo, leyendo, leyendo, sentada en una terraza con vistas
alternadas al rio y al libro, un libro no cualquiera, varios libros incluso, y de espaldas a la
destruccién implacable que perpetran por estos pagos y por tantos otros los codiciosos. La
propuesta enseguida se vio que no era realista, que no se me iba a permitir tal sosiego y un
dfa surgié un no te importarfa, (que rima con mi nombre, que iba detras, y ya saben que
una por una rima...) y al otro un ahi van estas revisiones y a ver si las pudieras (me
ablandan no poco la poca firmeza los buenos modales) y que si unos informes de lectura
para esto y lo otro, siendo que lo otro eran proyectos de futuro que quiza, ojala, den algun
dia flor y luego fruto sin bicho dentro. El no trabajar en lo que me da de comer se me fue
en un trepar montes por O Courel y desayunar queso de vaca de O Cebreiro y en un
llanear campos castellanos y merendar queso de cabra y oveja, mis dos tierras, mis dos
identidades, mis quesos, en dar la espalda a la destruccién implacable de los codiciosos y
sus plasticos y sus plaguicidas. También me terminé, eso s, sin terrazas, que las terrazas en
agosto estan llenas de gritos y el tio de rugidos de motores, olor a gasolina y exhibiciones
de impotencia mental, sino en casa, con una infusién de rooibos y frutos del bosque que no
han visto un bosque en su vida a la izquierda y el lapiz de poner signos de admiracién a la
derecha, el primer volumen que es un dos por uno del mas célebre y extenso relato de
Proust, justo, ese donde se come la magdalena, arrastrada por sus oraciones casi infinitas en
una era literaria esta de frases cortadas como exabruptos con cuchillos romos y mellados,
paladeando entre coma y coma la maestria con que ha bordado la traduccién el dueto que
componen Maite Gallego Urrutia y Amaya Garcia Gallego para Alba Editorial (2022) y de
la que entresaco, por qué no, este fragmento, a modo quiza de sefiuelo que os incite a
buscar el tiempo que nunca sera perdido sino mil por mil y una veces ganado en la
inmortalidad de vivir tantas vidas ajenas en sus cerca de mil paginas: «como los alumnos

que captan de forma mas completa el sentido de una frase cuando se los obliga, con la
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traduccion directa e inversa del latin, a desnudarla de las formas a las que estan
acostumbrados», conteniendo el aliento y la concentracion, maravillada de la capacidad
humana también para crear belleza en un triple salto en el aire del lenguaje mientras fuera

pajaros, perros y moscas dormitaban. Gracias, traductoras.

Maria Alonso Seisdedos (1961) es traductora y correctora a partes iguales y con la misma
pasion. Se licenci6 en Filosoffa y Letras (Division de Filologfa, Seccion Filologia Hispanica)
por la UAB (1984) y en Filologia (Secciéon Filologia Gallego-Portuguesa) por la USC (1988).
En 1986 se inici6 en los misterios de la traducciéon de audiovisuales para doblaje y
subtitulacién, labor que compaginé con la correcciéon ortotipografica y de estilo para
diversas editoriales. El suefio de acceder a la traduccion literaria se le cumplié en 2009,

con O museo da inocencia (Masumiyet miizesi), de Orhan Pamuk, en colaboracion con Bartuk
Aykan, que fue reconocida con el premio de la Asociacion de Escritores en Lingua Galega
a la Mejor Traduccion de ese afio. Desde entonces se ha enfrentado a diversas obras de
literatura para adultos y de infantil y juvenil. Por la version gallega de Ulises de James Joyce,
recibi6, junto a sus colegas Eva Almazan, Anton Vialle y Xavier Queipo, los premios a la
Mejor Traduccion de 2013 de Fervenzas Literarias, el Lois Tobio de Traduccion de la
Asociacion Galega de Editores, el Irmandade do Libro de la Federacién de Librerias de
Galicia, y el de la AELG a la Mejor Traduccion de 2013, ademas del Premio Nacional a
Mejor Traduccion 2014 que otorga el Ministerio de Cultura, Educaciéon y Deporte. En
2018 recibi6 el premio Xela Arias que otorga la AGPTTI por su trayectoria profesional.
Traduce de aleman, catalan, francés, inglés, italiano y portugués a gallego y castellano. Y de

mayor quiere ser bidloga.
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LA CARTA DE HUNGRIA Y OTROS EQUIVOCOS

Ricardo Bada

Los equivocos suelen ser una fuente de regocijo que mana casi constantemente. Siempre
me he preguntado, por ejemplo, por qué los cineastas argentinos presentan sus peliculas a
concurso en el Festival de San Sebastian, sabiendo de antemano que si ganan les van a
premiar con una Concha de Oro. Y, en fin, la duodécima acepcion de ese sustantivo nos
dice bien a las claras que «concha» es, con un alto grado de probabilidad, la palabra mas
malsonante en el Rio de la Plata y muchos otros lugares de la geografia americana,
consulten EL diccionatio: 72. /. malson. Arg., Bol., Chile, Guat., Par., Perii y Ur. Coiio (| vulva y

vagina).

(Del tiempo que vivi en Buenos Aires recuerdo el sentido del humor de un librero en la
Avenida de Mayo, la calle mas madrilefia de la ciudad, el cual habia ubicado en el escaparate
de su negocio una novela de dofia Concha Espina al lado de otra del italiano Giovanni
Verga. Lamenté mil y una veces no cargar mi camara fotografica para poder documentar

ese non plus ultra del emparejamiento).

Pero el equivoco que quiero mencionar aqui, y también esta relacionado con el Rio de la
Plata, tiene como protagonista a Alfredo di Stéfano, el capitan del glorioso Real Madrid
ganador de cinco Copas de Europa consecutivas. Di Stéfano era un jugador sumamente
limpio, de la estirpe de los Gary Linecker y Miroslav Klose. Solo una vez lo expulsaron del
terreno de juego jugando para el Real y fue por un equivoco. En un encuentro contra Las

Palmas, en Gran Canaria, el primero de enero de 1956, sucedi6 lo que cito de Wikipedia:

El Real Madrid gané aquel partido (1-3) y lleg6 a sumar 14 temporadas sin perder en el
Insular. Se adelanté con dos goles antes del descanso (Olsen y Gento, antes del minuto 20)
en jugadas de contraataque, liderado por la velocidad de Di Stéfano y del propio Gento. En
la segunda parte, acorté distancias Torres, a los 8 minutos, y un rato después llegé la jugada
de la expulsion, en la que existe algo de leyenda, pero en la que seguramente Di Stéfano
respondi6 a una agresion de Beneyto. {Di Stéfano era expulsado en el Insular por el arbitro
Mosqueral Algunas crénicas cuentan que Beneyto fue quien cometio la agresion sobre el

delantero madridista, pero el caso es que ambos jugadores «vieron tarjeta roja». El delegado
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de campo y la policia tuvieron que intervenir para que el astro abandonase el campo. Mas
de cinco minutos estuvo el juego detenido por los incidentes. Di Stéfano se negaba a irse y
el defensa dijo: «Hasta que no se vaya él, yo tampoco». Se formé una gran tangana donde
participaron todos los jugadores, con agresiones mutuas. Al final tuvo que intervenir la

fuerza publica para que el astro madridista se fuera del césped entre una gran bronca.

(Solo una precision: en 1956 no existian todavia las tarjetas amarilla y roja, invento del
arbitro inglés Kenneth George Aston, inspirado por las luces de un semaforo y que se
«estrendy» en el Mundial 1970, en México, aunque alli no se mostré ninguna roja. La
primera roja en la historia de los Mundiales de la FIFA se la mostré el arbitro turco Dogan
Babacan —asimismo, el primer arbitro turco en esa historia— al jugador chileno Carlos

Caszely, el 14 de junio de 1974 en el Estadio Olimpico de Berlin).

Parte de la leyenda es que Di Stéfano no fue expulsado por repeler la agresiéon de Beneyto
sino porque al decretar Mosquera la expulsion de ambos, «la saeta rubia» le pregunto:

«Qué cobrastery, y el arbitro lo entendioé en el sentido de que le habfan pagado. Tengo la
no demostrable convicciéon de que ese incidente provoco que ingresara en EL diccionario
la décima acepcion, americana, del verbo «cobra»: #r.Am. En el fiithol y otros deportes, dicho de

un drbitro: Sancionar las faltas cometidas en el juego. «E/ drbitro cobrd una falta dudosay.

Pero eso no es nada comparado con lo que le paso a José Feliciano en los Paises Bajos, alla
por finales de los afios sesenta. Al terminar el primer concierto de su gira quiso agradecer al
publico con un juego de palabras : «Thank you, very Dutch!» en vez de «very much!». Los
neerlandeses, que saben mas inglés que los norteamericanos, lo cual ni siquiera es una
hazafia, sacaron a relucir al dia siguiente, en las resefas del concierto, todas las
connotaciones negativas de Du#ch en el idioma de Faulkner y Hemingway. Y eran
aproximadamente una veintena. Botén de muestra: un Dufch party es una fiesta a la que cada
invitado debe llevar lo que desea beber. El adjetivo Dxu#ch, al menos en los USA, tiene una
connotacion negativa. José Feliciano tuvo que disculparse. Y es que ya se sabe que el

infierno esta empedrado de buenas intenciones.

Mas: hace un par de meses estuve viendo David y Betsabé, ya vista en mis hoy tan lejanos
dias de Huelva, y desde luego la bella Susan Hayward y el apuesto Gregory Peck forman
una pareja insuperable. Pero por lo que respecta al tema de esta columna, lo cierto es que la

peli me hizo recordar las muy mal llamadas «sevillanas biblicas», porque en realidad son
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seguidillas de Alosno, donde hubo en el tiempo de los Reyes Catdlicos un alto porcentaje

de judios conversos.

Carlos Saura las integré en su pelicula dedicada a las sevillanas, y en 1994, cuando vino a
Colonia para participar en una Semana del Cine Espafiol, hice amistad con ¢él, me regalé un
video de Sevillanas, y, riéndose, me coment6 que Paco Toronjo convirtié «la carta de Urfas»
en «la carta de Hungria» en la que, segun él, hubo un misterio. A Carlos le divertia mucho.
Lo que no parece haber notado nadie, tampoco Carlos, es que a aquel fenomenal cantaor
no se le oye decir «Betsabé», lo que canta es un hibrido de Betsabé e Isabel, y si uno afina el

oido, en otra de esas biblicas, llama a Dalila «LLa Lila».

Para mi gran sorpresa, una amiga mia alemana no conocia ese episodio de

David versus Urlas en la Biblia, asi es que se lo conté, y también le divirtié el cambalache
cometido por el gran Paco Toronjo. Le prometi mandarle dos enlaces respectivos, uno con
el video correspondiente de Sevillanas: (oir al llegar a 1’14 y 2°34”). Y al segundo enlace le
afladi una explicacion, para que se divirtiese mas: «I'e mando la version divulgada por la TV
neerlandesa, porque parece que alli tampoco conocen la Biblia; si te fijas en los subtitulos,
aun sin saber neerlandés, veras que tradujeron «la carta de Hungtia» de una manera literal:

«De brief uit Hongarije was geheimzinnigy: (oir y leer en el metraje 1°18”).

Ricardo Bada (Huelva, Espafia, 1939), escritor residente en Alemania desde 1963.
Coeditor alli de dos antologias de literatura espafiola contemporanea, y en solitario, de la
obra periodistica de Garcfa Marquez y los libros de viaje de Camilo José Cela. Editor en
Espafia de la poeta costarricense Ana Istara, y en Bolivia de la Gnica antologfa integral en

castellano de Heinrich Boll (Don Enrigue).
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CENTON

LA TRADUCCION DE DIALECTOS

Hace unos meses, los socios de ACE Traductores respondieron en la lista de distribucion de la asociacion a

la signiente pregunta: §COmMo abordais la traduccion de los usos dialectales o alejados de
la lengua estandar? Con ¢/ debate gue se suscitd, 1.ASOS COMUNICANTES ha elaborado el
signiente CENTON.

Carmen Franci: Me gustaria plantear esta cuestion porque suele darnos muchos dolores
de cabeza. Para empezar, supongo que muchos estaremos de acuerdo con lo que dijo
Miguel Saenz en un Trujaman titulado «Dialectos dilectos»: «T'raducir el dialecto no es un
problema sin solucién, sino algo peor: un problema con muchas soluciones, todas ellas

insatisfactoriasy.

Mas claro parece tenerlo Nuria Barrios cuando en La izpostora defiende la estrategia que
aplico en su traduccion de Ordenes sagradas, de Benjamin Black. Dice que, para traducir a
los tinkers o némadas irlandeses, empled términos procedentes del cal6 y «funcion6é muy
bien. A nadie le extraié que unos personajes irlandeses hablaran en calé» (p. 96). Muy
aventurado me parece eso de que a nadie le extranara. Porque, como minimo, extrafio si
parece, pero es cierto que lo justifica razonablemente en el capitulo titulado «Una cuestién

de confianza», donde dice lo siguiente:

En una de las novelas de Benjamin Black, Ordenes sagradas, aparece un asentamiento

de #inkers, comunidad cuyos miembros son conocidos como Irish Travellers o «<némadas
irlandeses» y que tienen su propia lengua, el shelta o cant. Cuando empecé a traducirla, me
plantée qué debia hacer: smantener los términos en cant o traducirlos al espafiol? La primera
opcién afladia al texto una extrafieza que no tenfa el original; la segunda suprimia la
distancia que Black habfa buscado al utilizar las voces en cant. Al investigar el modo de vida
y las costumbres de los #nkers, descubti que presentaban gran similitud con las de los
mercheros espafioles, asi que decidi utilizar el habla de estos dltimos. El canz dio paso con
naturalidad a algunos términos castellanos antiguos, a otros de la germanfa y, sobre todo, a
numerosas voces tomadas del cal6é. Funcioné muy bien. A nadie le extrafié que unos

personajes irlandeses hablaran en calé.
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Esa confianza de quien lee, generada por la mera existencia del libro como objeto, es
automatica. Forma parte de la suspension de la incredulidad que nos permite entrar en
libros esctitos por personas que no conocemos, en lenguas que no hablamos, sobre sitios
donde nunca hemos estado, con personajes que nada tienen que ver con NOSOtros, y
participatr en aventuras que nunca hemos vivido ni viviremos. Al leer nos entregamos a la
ficciébn como quien sube a un columpio y se balancea sin pensar en nada mas que el placer

del movimiento.

La confianza, con su mezcla de esperanza y seguridad, es un sentimiento optimista, mas su

naturaleza es fragil y puede tornarse en cualquier momento en negro recelo.

En definitiva, es un tema muy complicado, para el que no hay recetas, y que, por lo general,
suele dejar insatisfechos a los traductores. Y aprovecho para adjuntar un enlace a un
diccionario basado en el English Dialect Dictionary, 1898-1905 de Joseph Wright que me ha

resultado utilisimo en fechas recientes.

Maria Teresa Gallego: A mi esta estrategia me parece rotundamente descartable (salvo

cuando lo usa con mucho tiento Joaquin Garrigds en algunos casos al traducir del rumano).

Joaquin Garrigés: Yo los uso en boca de gitanos o de rumanos que usan ellos mismos en
el original esos términos. Dada la abundancia de poblacién gitana alli, muchos de sus
términos y frases hechas son de uso corriente, la mayoria de las veces malsonante, claro
esta. Incluso algunos de ellos tienen su equivalente en el calé espanol.

Desde luego, nunca los podria en boca de irlandeses.

Enrique Alda: Creo que Nuria Barrios se equivoca, los #nkers y los travellers son
comunidades distintas. LL.os #nkers son lo que en castellano se denomina como quincalleros
(de donde proviene la palabra quinqui) u hojalateros, y tienen mucha mas relaciéon con los
mercheros que con los gitanos. En tiempos, su principal ocupacion era fabricar objetos

con #in (estafio/hojalata).

Son travellers en el sentido de que son comunidades némadas, pero no todos
los travellers son tinkers. En Espana habia, o hay, diferencia entre las comunidades mercheras

y gitanas, y seguramente comparten muchas palabras y se entienden entre ellos, pero los
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mercheros, que yo sepa, no hablan cal6. De igual forma, los #ravellers y los tinkers
seguramente comparten palabras, pero no hablan la misma lengua.

Laura Osorio: Quizas me aleje del tema, porque no se trata de un dialecto, pero en un
libro que traduje habfa un personaje que era marinero que hablaba mal y con jerga, el cual
en una parte escribe una carta en la que usa este lenguaje y, ademas, comete faltas de

ortografia.

Yo queria que esto se notara y propuse al editor traducir ese texto también con faltas de
ortografia o saltarme al menos alguna letra al final (estilo «estoy cansao») pero no estuvo de

acuerdo.

¢Qué harfan/hubieran hecho ustedes en este caso?

En general, soy de la opinién de que hay que intentar emular el lenguaje, estilo y tono del
escrito original, aun cuando vy, tal vez, con mayor razén, cuando se aleja de lo normativo o

estandar.

Carmen Franci: Eso plantea la cuestiéon fundamental: trabajamos para un mercado, no en

el vacio.

. cc o . dltima i : e qui
Nuestras traducciones no son ejercicios intelectuales sino, en dltima instancia, lo que quiere
quien nos contrata. Ese es un detalle que suelen olvidar quienes teorizan sobre la

traduccion.

Maria Alonso Seisdedos: {Bravol!

Virginia Maza: Si, Carmen. Gran apunte. Traduje una novela del aleman, de 1934. En la
novela se recalca el origen social de la protagonista, una familia de clase alta aristocratica,
potque eso pesa en la educacion que recibe. Las personas que trabajan en la casa familiar
(cocinera, cochero) utilizan formas dialectales y un registro coloquial, incluso vulgar. Es una
diferencia muy marcada, con mucha intencién para el contenido de la novela. En ese
momento, la traduccién tiene ya unos afos, opté por reproducir el registro en sintaxis,

vocabulario, etc. y, ademas, incluir palabras, marcas o expresiones mezcla de diferentes

51



VASOS COMUNICANTES NUMERO 66 VERANO 2023

idiomas de Espafia, como el gallego o el aragonés. De manera que fuera reconocible la

intencion pero el resultado no identificable con ninguno en concreto.

No me pareci6é una mala soluciéon en ese momento. Hoy no sé como lo resolveria.

Iris Lobo Muniz: Uno de los libros que con mas carifio recuerdo haber leido en la
infancia era una traduccion de E/ jardin secreto de F. H. Burnett, ambientado en Yorkshire.
Para el dialecto de Yorkshire usaban una especie de astur-leonés que le daba mucho
encanto. Es un libro que nunca he vuelto a ver y que la verdad me gustarfa encontrar en

librerfas de viejo, porque sin tener el libro no estoy segura de no haberlo sonado.

Otro caso mas reciente que siempre he oido mencionar cuando se habla de traducciéon de
dialectos es la traduccién de la saga de Geralt de Rivia, en la que se intenta reproducir
ciertos rasgos dialectales del original polaco con correspondencias espafiolas que no

recuerdo pero que también dan bastante sabor al texto.

Otro tema que se discute a veces es como establecer las equivalencias, y si al hacerlo los
traductores/editores no caen en reducciones al absurdo o desprecio hacia determinadas
formas de hablar (dialectos mas o menos prestigiosos). La solucién de inventarse algin
dialecto como compromiso politicamente correcto (que me suena que hay algin caso)
tampoco parece la mejor, al final acabamos haciendo ciencia ficcion lingtistica. Es como
algo que discuti hace tiempo con otra traductora sobre hacer arqueologia lingtifstica (imitar
el estilo/modismos literatios de una época) cuando se traduce un texto antiguo, son cosas

que ya se consideran pasadas de moda (también me gusta, pero entiendo la critica).

Personalmente estoy muy a favor de introducir variedades en el idioma meta, sobre todo
cuando son un rasgo fundamental del texto fuente. El problema, hasta donde yo sé por
algo de teorfa que lef en algin momento (no tengo la referencia ahora), es que las
editoriales no estan por la labor. Y las espafiolas en concreto, en los tltimos afos, han
querido reforzar un estandar a veces un poco forzado (stranslatianese?) donde en las

revisiones se liman todos los rasgos no estandares del lenguaje (del peninsular central).

Marta Sanchez-Nieves: ;:De verdad hacen eso las editoriales espanolas, lo de reforzar una

lengua estandar y, ademas, del peninsular central? ;Y en qué se basaba esa teotfa que
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comentas? Porque estoy patidifusa: hay multitud de editoriales afincadas precisamente en
regiones que no son el centro peninsular, me parece que hacfan una afirmaciéon o muy
arriesgada o muy centrada en alguna editorial en concreto que desconozco. Alguna vez, en
la correcciéon (normalmente hecha por un editor metido a corrector) me han sugerido
cambios para «facilitar el texto, pero nunca con la excusa de usar una lengua estandar, sino
por facilitar la lectura. Y, en otros casos, me han pedido que intente evitar determinadas
palabras (tipo el verbo coger), porque distribuian en la Argentina. Pero poco mas. Cuando
me han salido casos como el que ha comentado LLaura, lo he explicado y no me han puesto
pegas. Creo que como autores de obra derivada que somos tenemos la dltima palabra en la

forma final del texto.

Carmen Franci: Creo que sobre el asunto podrfamos decir varias cosas:

Cuando un editor nos encarga una traduccion esta haciendo eso, un encargo. Y este debe
cumplir con las expectativas de quien paga: ya se ocupan los contratos dejar claro con
diversas formulas que el traductor «debe traducir fielmente el original», asi como los
diversos mecanismos de correccion o rechazo del trabajo si se considera que no tiene la

calidad esperada.

Lo que pasa es que, como todos sabemos, el concepto de fidelidad ha ido cambiando con
el tiempo. Si ahora, amparada en mi autoria, me da por traducir como se hacfa en Espafa
hace décadas, lo probable es que el editor rechace mi traduccién, proponga cambios o no

me vuelva a contratar.

No hace falta que los traductores nos vayamos poniendo de acuerdo en traducir de un
modo u otro, o que quienes han aprendido a traducir en una facultad de

Traduccién apliquen determinadas férmulas aprendidas en clase: ya se encarga la industria
editorial de unificar criterios y definir en cada momento lo que es una traduccion fiel o

aceptable.
A mi me parece que la idea romantica del traductor-autor, desligado de la industria para la

que trabaja, no refleja la realidad. Y por ese motivo la gran mayoria de los libros de teoria

de la traduccion que leo me parecen elucubraciones entretenidas, pero poco mas. Y me
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apeteceria tirar de las orejas al autor y decitle eso de «it’s the economy, stupid» (en

traduccion libre de Rodrigo Rato, «es el mercado, amigo»).

En definitiva, como en cualquier otro analisis social, si olvidamos que vivimos en una
sociedad capitalista, nuestra interpretaciéon queda coja, desnuda, desligada de la realidad
global. Y lo de describir al traductor como un creador aislado, romantico, que toma
decisiones libremente en funcién de su inspiracion es bonito, pero inexactisimo en
términos generales. Solo somos piececitas en las enormes industrias de la ediciéon y

producciones lingtiisticas.

Marta Sanchez-Nieves: Sigo sin estar de acuerdo. No me veo como una traductora
aislada ni romantica (sobre todo esto), pero sigo siendo autora de la traduccion y sigo
impidiendo cambios que considero que se cargan el libro. Y, si no me vuelven a contratar,
pues ya vendran otros. Si vivo pensando en esto dltimo cuando trabajo, y radicalizando en
exceso tus deliberaciones (porque entiendo que no todo es blanco o negro), serfa también

una justificacién para no rechazar clausulas abusivas, ¢no?

Pero entiendo que esto serfa llevar el debate a un punto muy exagerado.

Maria Teresa Gallego: Eso que dices, Carmen, habria que comentatlo linea a linea.

Discrepo casi al cien por cien.

Llevo traduciendo sesenta afios para la industria capitalista (y a traducir me ensefio, al
encargarme, cuando estaba empezando mi licenciatura de filologfa francesa, mi primer
libro, el Goncourt de ese afio) e irme comentando mis borradores el generoso director, a la

sazon, de Seix Barral, Joan Petit.

Y sigo traduciendo (mucho) de la misma forma que entonces para un capitalismo que ya
existia entonces, por cierto. No creo que pueda haber «varias formas de traducir literatura.
Las decisiones las tomo yo. Por supuesto, estudio sugerencias de los revisores y las discuto
con ellos, cosa que lleva con gran frecuencia a afinar cosas. Lo considero una parte

necesaria del proceso.
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En los afios noventa, ya con la Ley de Propiedad Intelectual en marcha, llevé a juicio a
Alianza por unos cambios hechos sin mi visto bueno en un libro de Amin Maalouf.
Tuvieron que retirar la edicion y hacer otra. El equipo directivo de entonces me puso en la
lista negra. Afios después me volvieron a llamar, cuando llegd otro equipo directivo, para
otro libro de Maalouf y desde entonces no he dejado de traducir para esa empresa

capitalista.

Carmen Franci: Por supuesto, estoy de acuerdo en lo que decis sobre la Ley de Propiedad
Intelectual. Somos autores de obra derivada y la ley recoge el derecho a la inviolabilidad de

la obra.

Pero es que son distintos planos de analisis: todos creemos que somos libres y soberanos
en nuestras decisiones. Pero si se analizan los datos a mayor escala, la suma de decisiones
aisladas va conformando panoramas cambiantes a lo largo del tiempo. Y asi vemos que no
somos tan libres ni tan soberanos ni estamos tan aislados. Como en esta lista hay muchos

licenciados en Historia seguro que ven por donde voy.

Pero me remito a lo que decia antes: a cémo el concepto de fidelidad al texto que
traducimos ha ido cambiando a lo largo del tiempo. Ahora, por ejemplo, salvo en
contadisimas ocasiones, ni se nos ocurre traducir un apellido. Pero quienes hemos
retraducido textos del XIX y nos hemos entretenido en cotejar traducciones anteriores,
vemos que algunas no eran nada malas, pero tenfan otra idea de lo que implica el respeto al

original.

Y al leer una traduccion podemos ver en estos detalles si el traductor es un profesional, que
sabe lo que quieren el lector y el mercado en el s. XXI, o un traductor esporadico con ideas
personales o incluso extravagantes. Por ejemplo, creo que a ningin profesional que viva de

la traduccion se le ocurriria hacer experimentos como este.

Patricia Antén de Vez: Me has dejado boquiabierta con ese articulo, Carmen. No lo vi en
su dfa. La traduccion al castellano de ese libro es de una servidora, y te aseguro que jamas

se me habrfa pasado por la cabeza un experimento semejante. Y por cierto que Haddon es
un gran defensor de los traductores; entre otras cosas, esta detras de la campafia_Iranslators

on_the cover.
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A mi me parece horroroso echar mano de dialectos locales en nuestras traducciones.
Siempre he creido que el castellano es una lengua muy rica y llena de matices y, aunque
toda solucién sea mala, como dice Miguel Sdenz, tirando de tono, registro e imaginacion se
puede llegar muy lejos. También es verdad que he tenido suerte y sélo me he encontrado
dos veces con problemas de ese tipo. En una ocasién tuve que traducir los dialogos de
unos marineros que salpicaban su inglés de términos maneses; en otra, las descripciones de
un aborigen tasmano, criado por aristocratas ingleses, que hablaba en un inglés
macarrénico y al mismo tiempo florido y cursi. En ambos casos tuve que rizar el rizo y
echar mano de trucos, morcillas y ajustes varios (y de una notita al final del libro), pero ni
me planteé hacer que los marineros o el aborigen en cuestiéon hablaran en bable, por

ejemplo.

Carmen Franci: Para resumir lo que planteaba en el centén anterior, creo que entre los
profesionales hay una clara coincidencia en lo que podemos hacer para traducir formas de
expresion alejadas de la norma (dialectos y demas) y es la que describi6 Patricia Anton. Y si
alguna vez se lee o se ve otra opinion diferente, esta procede de personas alejadas de la

traduccion profesional.

¢A qué se debe esta sintonia? Pues yo creo que nosotros somos mas conscientes de lo que
se publica, de qué soluciones dan los colegas a distintos problemas, de qué se espera de
nosotros. Y esto poco tiene que ver con las teorias de la traduccion o lo que diga la Ley de

Propiedad Intelectual y mucho con el mercado en el s. XXI.

Concha Cardefioso: Ahi va otra opinién: traduzco del inglés y del catalan y en ambos
idiomas me he encontrado con una gran variedad de casos, y lo cierto es que he resuelto
(insatisfactoriamente, como no, pero resuelto al fin) cada uno de una forma.

Al traducir por ejemplo del catalan, y encontrarme variantes locales, lo que he hecho y lo
que hago es, en primer lugar, tener en cuenta el registro, que suele ser coloquial y casi
siempre campesino (o rural, rural nada mas, que dirfa el maestro de Amanece, que no es poco).
Siempre me tienta recurrir al habla de mi paisanaje leonés; sin embargo sé que tengo que
contenerme, (aunque a veces meto alguna, lo reconozco) porque temo al anacronismo
como a la peste (¢qué pinta una joven del corazén del Pirineo catalan llamando «gochos» a

los cerdos que cria?).
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Bueno, pues lo que procuro es emplear registros mas generales que den la idea de que ese
personaje se expresa de una forma mas rural, si es el caso. Por ejemplo, las terminaciones
en -ado pueden ser en -ao o en -au, segun, y no todas ni siempre (ya sabemos que
depende). También rescato vocabulario en desuso (o casi) en la medida de lo posible, por
ejemplo, el «velay» que soltaba mi abuela casi como un suspiro paciente o resignado, y que

esta en el DUE, gracias a los dioses o a quien sea.

En cuanto a los autores angloéfonos, parece que les gusta mucho reflejar las mil variantes
del inglés siempre que pueden. ¢Qué hacer con el cockney, sin ir mas lejos, que es de las
hablas mas imaginativas y divertidas que me he encontrado? Pues, intentar pasarmelo igual
de bien. Un ejemplo de muestra que se me ocurtié una vez: para decir «me he quemaow,
decir «Mickey Mouse». Pero no es facil, no. Por no hablar del «acento

ruso/africano/surefio/galés o lo que sea.

También me he encontrado con hablas infantiles, que me han planteado menos dudas,
porque todos sabemos mas o menos cémo funciona la «media lengua» infantil y las
«gracias» que les salen a los nifilos cuando ya han asimilado el funcionamiento del idioma.
Por ejemplo, mi sobrina «perchaba» el abrigo. Mi hija se quejaba de que, estando ella tan
tranquila, venia yo a «destranquilarla». Esto, ademas de la pronunciacién peculiar y propia

de algunos infantes. (s por z o viceversa, r por | o viceversa, f por ¢/z o viceversa, etc.).

¢Cémo olvidar, por ejemplo, el «zefiorita E’cal-lata» de Lo que e/ viento se llevd, que daba risa 'y

ridiculizaba al personaje de la criada negra? jMenudo desacierto politicamente incorrecto!

En fin, se hace lo que se puede en cada caso, si es que se puede hacer algo, porque a veces,
ni eso, y queda el texto traducido sin rastro del habla diferente del personaje en cuestion y a
lo mejor hay que afiadir una notita explicativa para que se note que es diferente. Y, por lo

general, una se queda insatisfecha, desde luego.
Pat Aguil6: Estoy leyendo con mucho interés vuestro debate, aunque no tengo el nivel

para intervenir con conocimiento de causa. En mi caso, la Gnica vez que me tomé una

«licencia» (lo cierto es que he tenido pocas oportunidades de traducir literatura y siempre
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con un plazo demasiado corto como para irme con experimentos que deben probarse con

mucha cautela), y fue aprovechando un tratamiento distinto.

Se trataba de la traduccion de la novela Where the Crawdads Sing, de Delia Owens, que

traduje al catalan.

En Mallorca atn distinguimos entre el tratamiento de vds y vosze. El vds se aplica a gente
mayor o que de algiin modo se le debe un respeto (Bon dia tinguer), mientras que el vosté es
como el usted (Bon dia tingui). Antiguamente se hacfa también en Catalufia, pero ya se ha

perdido.

Pues bien, aprovechando la coyuntura, jugué con los tratamientos: en el afio 1952 en
Carolina del Norte, los adultos de raza negra se dirigirfan a los adultos de raza blanca con
el vds, mientras que si se dirigfan a un nifio lo hacfan con zosze. De la misma forma, los nifios
se dirigfan a la maestra con el #ds. En 1969, en cambio, los tratamientos cambiaban, ya que

la situacion de segregacion no era tan evidente.

No sé si se considerara una diferencia dialectal, pero en mi caso me sirvié mucho para
establecer los rangos de poder, que en inglés se mostraban con un registro muy diferente y
lleno de spelling figurado intentando mostrar un acento peculiar en la comunidad negra que
yo intenté reflejar sin cambiar en exceso el Iéxico. Creo que si hubiera elegido palabras
dialectales de Mallorca para la comunidad negra, los paralelismos odiosos no se habrian
hecho esperar. Me parece que hay que ser muy cautos con esto, en catalan pasa: ahora se
intenta integrar mucho mas todas las hablas, pero durante un tiempo, el estandar era algo
alienante para mucha gente y nunca faltaba quien lo pillase por el lado que quemaba (creo
que esto también sucede en castellano en ocasiones, la identificacion de un estereotipo
preconcebido con algunos rasgos dialectales, en la interpretaciéon dramatica y audiovisual, al
menos). Sin embargo, con la diferencia de tratamiento, usaba un recurso que habia sido

comun afios atras en todas las zonas catalanoparlantes.

Miguel Cisneros Perales: Os leo con interés porque es un tema que me interesa mucho y

para el que no tengo una respuesta. S{ tengo, no obstante, algunas dudas y opiniones:
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1) En ocasiones el uso en traduccion de una variedad lingtiistica concreta
aparentemente equivalente a la del original dice mas de los prejuicios lingtisticos del
traductor que otra cosa.

2) Como traductores tenemos la responsabilidad (o deberfamos, creo) de no
perpetuar los prejuicios lingtifsticos.

3) Creo que en muchas ocasiones se confunde traducir un acento con traducir un
dialecto y viceversa.

4) En cualquier caso, la madre del cordero: :Qué entendemos por dialecto? ¢Y cual
es su funcion? ;Cuando decimos dialecto nos referimos a una variedad diatépica o
diastratica o diacrénica? Porque por mucho que nuestros prejuicios linglisticos nos
indiquen lo contrario, cecear o sesear, por ejemplo, son rasgos fonético-fonolégicos
diatépicos, que no tienen nada que ver con la clase social, el nivel de educacion, el

nivel de riqueza, la alcurnia o esa entelequia que llamamos registro.

Otros ejemplos: estamos acostumbrados a leer o escuchar a personajes de baja estofa
aspirando las haches, acortando las palabras o perdiendo la de intervocalica, pero no tanto
siendo lafstas. ¢Por qué? ;Porque asociamos mas el acento al dialecto? ¢Por convencién?
¢Porque lo primero da «colom y lo segundo nos chirrfa? ;Y no son todos estos casos, en el

fondo, prejuicios?

Por supuesto, creo imposible y contraproducente establecer estrategias generales que sirvan
para traducir cualquier texto. Cada caso es un mundo y por eso no me atrevo a seguir

generalizando (y espero que me perdonéis las generalidades previas).

Laura Osorio: Ha sido muy interesante leer sus opiniones. Como en muchas otras cosas,
veo que no hay un consenso o una sola linea a seguir y eso, tal vez, sea bueno: En la

diversidad esta la riqueza.

Desconozco si hay editoriales/editores que defienden una postura centralista de la lengua,
pienso que en la mayorfa de los casos no sera asi, pero de todos modos, me parece raro que
haya algunos que se opongan a adaptar las variantes que puedan aparecer. Si un autor ha
utilizado un dialecto, una jerga o vulgarismo por algo sera y ese algo es, en mi humilde

opinién, que esos lenguajes, existen, tanto aqui en Espafa como en el resto del mundo.
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Esta claro que no es sencillo, pero por eso habria que haber una discusion y reflexion

conjunta entre traductor y editor para cada caso ¢no?

Alicia Martorell: Sobre dialectos no me ha tocado casi nada, yo traduzco ensayo sobre

todo. Los peores horrores que he vivido con jergas son cosas lacanianas.

Yo creo que en realidad discutimos sobre el encaje entre los derechos econémicos y los

derechos morales, ambos reconocidos por la LPI y no necesariamente contradictorios.

Celia Filipetto: David Paradela ha dedicado algunos Trujamanes a la traduccion de

dialectos (de Italia). Caterina Briguglia también reflexioné sobre ello. Hizo su tesis doctoral
en la UPF en 2009 sobre «lLa traduccion de la variaciéon lingtistica en el catalan literario
contemporaneo — Las traducciones de Pasolini, Gadda y Camilleri». Publicé en Sendebar 22

de 2011 «El reto del dialecto: I/ pasticciaccio de Gadda al espafiol, al inglés y al catalany.

Los trabajos teéricos sobre el tema sistematizan los problemas y describen las soluciones.
Pero, como bien sabemos, cada texto es un mundo y la solucién que funciona de maravilla

en uno, no sirve en otro.

En libros mas comerciales, incluso por cuestiones de politica editorial, a veces no queda

mas remedio que obviar la existencia del dialecto o, como mucho, dar alguna pincelada.

En novelas mas literarias, se puede traducir sin mas al espafiol (respetando las jergas, si las
hubiera), pero mi responsabilidad como traductora me lleva a buscar estrategias que, en la
medida de lo posible, me permitan reflejar en mi version esas peculiaridades del texto
fuente. Los dialectos forman parte de la realidad cultural de determinados paises, los
autores los usan como recurso literario; el lector merece saberlo aunque sea con métodos

imperfectos.

Maria Alonso Seisdedos: Pues contaré mi caso. A finales de 2016 me encargaron la
traduccion de La concessione del telefono de Andrea Camilleri a gallego. Hasta entonces pocos,
muy a mi pesar, libros habia traducido, porque las circunstancias me habfan llevado a la
traduccion audiovisual. Vaya por delante que no me habia asociado todavia a ACE

Traductores (puede que no supiera ni de su existencia), asi que no tuve la oportunidad de
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preguntar qué harfais en este caso o pedirles opinion, por ejemplo, a algunos de los

fantasticos traductores de Camilleri que andan por estos pagos.*

La historia se sitia en Sicilia a finales del XIX y trata, muy resumida, de un individuo que
decide solicitar la instalacién de una linea telefénica en su negocio y los impedimentos que
le va poniendo la administracion del Estado (a mi me paso algo parecido cuando me vine a

vivir a este pueblo en 1988: tardé dos afios en que me pusieran teléfono fijo).

Vamos descubriendo qué sucede a partir de textos que se dividen en «cosas escritas» y
«cosas habladas». En las escritas encontramos enrevesado, como no, lenguaje
administrativo en italiano, de las mas altas instancias (con sus faltas de ortografia) a las mas
bajas, asi como cartas entre agentes de policia y personales. En las habladas, hay personajes
que hablan en italiano porque estan desplazados a la isla y otros que son de la isla y hablan

en ese medio pastiche siciliano.

Vaya por delante que de esa época hay muy pocos textos en prosa no literarios o cartas
escritas en gallego y ninguno administrativo, que me pudieran servir de modelo, porque

entonces casi todo se escribia en castellano. Pero lo que encontré me vino muy bien.

En un primer momento pensé en utilizar esa base y traducir, en el registro correspondiente,
a castellano, todo lo relacionado con la administracion. Pero esa era la solucion facil y a mi
me privan los berenjenales y me puede el desatino. Asf que, para cada nivel de lengua en
italiano al final opté por un registro diferente en gallego y para lo que estaba, por decirlo
asi, en siciliano recurti, a un gallego con muchas expresiones idiomaticas rurales, que es lo
que pedia el original, formas de tratamiento en desuso (ahora, pero no en el XIX ni en gran
parte del XX) y, eso si, cuando habia malentendidos entre los desplazados y los islefios, me
busqué las expresiones mas peculiares y quiza en exceso locales que pudieran justificar los

malentendidos.
En ningun caso recurri a marcar con seseo o gheada™*, que son rasgos dialectales de la

mitad occidental de Galicia, el habla de los personajes mas humildes, que es lo que han

hecho otros autores en algunas novelas.

61



VASOS COMUNICANTES NUMERO 66 VERANO 2023

Dicho esto, creo que es la novela que mas me ha costado y gustado traducir, que pasé muy
desapercibida porque la editorial duré lo que dura el amor infinito en el «Soneto de la
tidelidad» de Vinicius de Moraes y espero que nadie piense que fui yo y mi experimento lo
que la llevo al tacho. Si alguien tiene interés (no me haré rica con este momento

promocional), aun quedan ejemplares perdidos por las librerias.

* ¢Ya os he dicho que asociarme a ACE Traductores fue la mejor decision de mi vida
profesional? Ojo, que si hace falta repetitlo, lo repito. Hasta que me vine aqui iba dando

palos de ciega, muchos de ellos a mi misma.

** Segun la Wikipedia: «la gheada es un fenémeno fonético propio que consiste en la
realizacion aspirada [h] del fonema /g/ (oclusivo o fricativo velar sonoro en el modelo
fonético estandar del gallego). La gheada, faringal ou glotal, se pronuncia normalmente
como un sonido aspirado semejante al [h] del inglés en house. En ciertas zonas costeras y en
algunas areas urbanas y periurbanas puede llegar a pronunciarse como [x] (fricativo velar
sordo, semejante a la jota castellana). Que si que, que no, que a mi novia le gustan los

albaricoques. Ya me diréis donde esta aqui la jota.

Maria Teresa Gallego: Cuestiones de principio para mi:

A) Los traductores de literatura vivimos en una cuerda floja perpetua entre esa
naturalidad, esa espontaneidad que debe tener una obra traducida para un lector que
piensa y vive y siente en una lengua que no es aquella en que piensa y viva y siente
el escritor, espontaneidad que debe permitirle «apropiarse» la obra, y la necesidad de
que el lector sea consciente al mismo tiempo de que la obra se escribio, se pensé y
se sintié en otro pafs y en otra lengua. Eso que solemos expresar diciendo que
«debe viajar el lector, no el libro». Ambas cosas son indispensables y en ese
equilibrio reside una traduccién que no traicione mi al autor ni al lector

B) No existen «recetas». Hay una meta y los senderos para llegar a ella variaran. Es
decir, no sabemos de antemano qué vamos a hacer en cada autor, en cada obra.
Pero si debemos saber cuales no pueden nunca ser los senderos. Uno de los
senderos vedados es ese que llamamos naturalizacion, que «viaje el libroy, de lo que

creo que debemos huir como de la peste. Se me ocurren ejemplos de
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naturalizaciones que andan siempre agazapadas, acechandonos, pero no quiero
desviarme del tema del centon.

C) En el caso de los dialectos, tienen un acento, una musica que al lector, si son de
su propio pafs, lo remitiran inevitablemente a un paisaje, a un cielo, a un entorno, a
una forma de vivir algunas cosas, a una temperatura etc., que son, eso, de su pais,
no del pafs de la obra original o del pais en que esta transcurra. Se arrancaran de raiz
la trama y a los personajes de su escenario y se llevara a cabo un inverosimil y letal
trasplante.

¢Qué hacer en cada caso? No lo sé, lo sabré cuando llegue. Peros si sé lo que no

puedo hacer.

La dltima vez que me vi en ese caso fue al traducir La nziia duende de George Sand. Para no
alargarme remito a la resefia publicada como Novedad traducida en VASOS

COMUNICANTES.

Carmen Franci: Gracias a todos por vuestras intervenciones. Y para volver a centrar el
tema, haré una pregunta mas concreta: ¢Os parece admisible la traduccién de dialecto por
dialecto? ¢Traducir las variantes locales del italiano, aleman o chino a variantes

concretisimas del espafiol? ¢Por supuesto, jamas o depende?

Maria Alonso Seisdedos: A mi un nunca jamas no me saldra nunca jamas del cuerpo,
pero me parece muuuuuy arriesgado. Cada obra es cada obra y habria que ver cémo suena
sobre el papel. Si se puede, preferiria jugar con los registros. Si no, me lo pensaré cuando

toque, si toca.

Maria Teresa Gallego: Cosas sueltas de higos a brevas y con pies de plomo, pero jamas

en bloque.

Celia Filipetto: El lector merece conocer la realidad lingtistica del texto de partida. ¢En el
texto de partida hay frases en dialecto? La traduccién deberia reflejarlas de algin modo y,
en la medida de lo posible, si no en todos los casos, al menos en algunos. ;Convertir el
dialecto napolitano en castellano rioplatense? ;Por qué en castellano rioplatense y no en la
variante peruana, chilena, mexicana? Considerando en frio, imparcialmente, dirfa que no es

buena solucién.

63


https://vasoscomunicantes.ace-traductores.org/2022/03/21/12916/
https://vasoscomunicantes.ace-traductores.org/2022/03/21/12916/

VASOS COMUNICANTES NUMERO 66 VERANO 2023

En las novelas de Maurizio de Giovanni, por ejemplo, opté por dejar en cursiva y en
napolitano los hipocoristicos, las comidas, las fiestas tradicionales, seguidas de una
brevisima explicacién para ayudar al lector la primera vez que aparecen, o bien sin

explicacion alguna cuando el propio texto en italiano las trafa.

En cualquier caso, el resultado de las estrategias empleadas por el traductor debe juzgarse
en su conjunto, ver si el lector suspende la incredulidad, entra en el mundo de la historia y

capta que en el cuento que le cuentan hay un idioma y otra cosa llamada dialecto.

Patricia Ant6n: Jamas, en principio, con algin rarisimo depende (como en el caso de

Joaquin Garrig6s).

Maria Ramos Salgado: Me animo a participar en el centén por dos motivos: porque
quiero agradecer que hayais propuesto el tema, que me parece de las cuestiones mas
dificiles de abordar en una traducciéon (maravillosa la cita de Miguel Saenz, gracias) y por lo
tanto celebro poder leer todas vuestras posturas y decisiones; y porque he caido en que yo

misma me tuve que enfrentar a esto.

Los designios del Sefior son inescrutables y resulta que traduje Cumzbres borrascosas (al
castellano). Uno de los personajes es Joseph, un anciano sirviente de Yorkshire, y Emily
Bronté reflej6 su ¢dialecto? en sus intervenciones. La primera y enormisima dificultad fue
comprender lo que decfa (si lo logré no fue por mis propios méritos, sino por las notas de
una edicion de Oxford que trasladaban todos sus dialogos al inglés normativo). Os dejo un

fragmento de uno de los ejemplos mas llamativos, para que os hagais a la idea:

Nelly,” he said, ‘we’s hae a crowner’s ’quest enow, at ahr folks’. One on ’em ’s a’mostgetten
his finger cut off wi’ hauding t’ other fro’ stickin’ hisselnloike a cawlf. That’s maister, yeah
knaw, ’at ’s soa up o’ going tuh t’ grand ’sizes. He’s noan feared o’ t” bench o’ udges,
norther Paul, nur Peter, nur John, nur Matthew, nor noan on ’em, not he! He fair likes—he

langs to set his brazened face agean ’em!

And yon bonny lad Heathcliff, yah mind, he’s a rare ’un. He can girn a laugh as well ’s
onybody at a raight divil’s jest. Does he niver say nowt of his fine living amang us, when he

goes to t’” Grange?
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Estoy segura de que habra en la lista gente brillante para quien no suponga mucho esfuerzo
leer y comprender a Joseph; no fue mi caso. Pero bueno, con esa ediciéon que os he
mencionado en mano, por lo menos el primer escollo lo superé. Ya entendia lo que decia el
personaje; ahora tocaba pensar en como transportarlo al castellano. Le di muchisimas
vueltas. Al hilo de lo que preguntas, Carmen, pensé en si habria algun dialecto en castellano
al que pudiera acercarlo, pero no me gust6 nada la idea. Consulté otras ediciones para ver
cual habia sido su solucién (¢es esto trampa? Prefiero llamarlo documentacion y
contrastacion de traducciones). Vi que ninguna reflejaba que Joseph hablara de manera
distinta al resto de personajes, y tampoco me quedaba yo muy contenta, porque si Emily

Bronté habia querido conferirle ese caracter al sefior, pues yo tenfa que hacer algo.

Tampoco tenia un plazo generoso para la entrega, o sea que las meditaciones sobre qué
hacer tenfan que ir al grano. Al final, me decanté por algo que bueno, como dijo Saenz, no
satisface a nadie del todo, pero creo que algo sirve: en la primera intervencion de Joseph,
afladi una morcilla (creo que estoy empleando bien el término, corrijanme) y puse algo asi
como «dijo Joseph, que tenfa un marcado acento de Yorkshire». Y después escribi en

castellano normativo todo su dialogo.

Ya me diréis qué os parece, es lo que se me ocurrié en el momento; a pesar de ello, si hoy

tuviera que revisar la obra, tampoco sé si tomarfa una decisién muy distinta.

Maria Teresa Gallego: Pues ya que nos pides opinién, a mi me parece un acierto.

Maria Alonso Seisdedos: Estaba yo por jurar que fue en Dublineses donde utilicé el
recurso al que alude Marfa Ramos. (En cuanto a las erratas, da igual las veces que revise el

texto de los mensajes, que solo las veo cuando ya le he dado a enviar.)

Carmen Franci: Ya sé que la muestra de participantes es escasa y poco significativa como

estadistica, pero dirfa que predomina la preferencia por estrategias poco arriesgadas.

Patricia Anton: Creo que no es casual y dirfa que los escritores que se meten a traductores
olvidan a veces que traducir no es solo arte sino también oficio, que no basta con escribir

bien sino que también se requiere formacion especifica y mucha practica. Y me gustaria
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afiadir algo que dijo Anna Casassas en un arranque de genialidad (en mi opinién): el escritor

destifie.

Alicia Martorell: Intervengo como lectora: empecé a leer a Camilleri en francés. Llegd
mucho antes que en espanol, sobre todo las novelas de Vigata. O al menos yo lo descubri

antes, asi que me venia con la maleta cargada de Camilleris.

Los lefa en traducciones de Quadruppani, que tiene una habilidad maravillosa para
combinar con un escalpelo afiladisimo textos en italiano y textos en siciliano con el francés
del grueso el texto, de manera que ta siempre sabes si esta hablando en siciliano o en
italiano y qué esta diciendo sin necesidad de que nadie te lo explique, simplemente leyendo.
O en otros dialectos, que hay algunas que manejan varios. Catlos también tiene esa

habilidad. Son como micromorcillas que van situando al lector sin que necesite mucho mas.

Un dfa, empecé a leer Ie Roi Zosimo (conocida aqui como E/ rey de Agrigento) y me encontré
con un prologo larguisimo que me explicaba que la traductora iba a usar para sustituir el
siciliano un dialecto de los Alpes que conocia bien y que, para que no se perdieran los
lectores, afiadfa un glosario al final del libro. Las treinta o cuarenta primeras paginas me las
pasé consultando el glosario porque no entendia nada. Y a la pagina cincuenta abandoné

para siempre.

A ver, yo no leo a Camilleri para viajar a los Alpes, que me parecen un sitio horrendo y

lleno de nieve, sino para oler mandarinas. Hacia frio desde la primera pagina.

Cuento corto: Quadrupanni, que es sobre todo escritor, se habia retirado
momentaneamente de la traduccion, yo me retiré momentaneamente de Camilleri y esperé
a que las novelas fueran saliendo por aqui. E/ rey de Agrigento 1o lei el afio pasado, con gran
satisfaccion y sin pasar frio. La otra traductora, que solo es traductora, esta orgullosisima de
su técnica y da clases explicandola (creo que hay otro traductor de Camilleri al espafiol que

reivindica otro dialecto sustituto que he olvidado inmediatamente).

Es decir, que alguien sea escritor o traductor no tiene nada que ver, en todas partes se
cuecen habas. Y, segunda conclusion (de lectora): no hay milonga que valga, un buen

traductor te lleva por donde quiere y te hace entender todo lo que sea necesario entender
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sin complicaciones. Y si €l o ella han seguido un proceso intelectual complicado para
hacerlo (que suele ser el caso), td, lector, ni te enteras ni falta que te hace. Yo me fijo en
coémo hace la magia, porque soy traductora, pero no necesito saberlo, esta ahi. Y creo que

es magia.

Carlos Mayor: Estoy de acuerdo con todo lo que decis, incluso cuando no estais de

acuerdo. Yo me entiendo, como decia Martin Romafia.

En mi opinién, lo mas importante es, como casi siempre, leer con atencion y entender bien
la intencién del autor. ¢Por qué hay ahi rasgos dialectales? ;Por qué habla asi de fetén esa
seflora y, en cambio, el portero dice cosas raras? ;Cuando pasa y cuando no? ¢El autor
quiere dar color y punto, marcar la clase social, la falta de educacién o solo el origen
geografico del personaje? Conociendo la realidad cultural del lugar donde se desarrolla la
accion, ¢es una cuestion de registro? ¢O tiene una finalidad humoristica? ¢Qué importancia
damos a la musica de esas variedades dialectales? Si no lo entendemos bien, si no sabemos
por qué pasa, lo mejor es tirar del comodin de la llamada y consultarlo con alguien que sepa

mas que nosotros. Que ese alguien existe impepinablemente.

Una vez concluida esa lectura a fondo, que ademas de utilisima es un placer para el cuerpo
serrano (porque se aprende lo que no esta escrito), ya tenemos practicamente la mitad del
trabajo hecha. La otra mitad, que vendria a ser escribir, depende ya de nuestra habilidad y

nuestros recursos. Que los hay. Y muchos.

En ese proceso de escritura basicamente tiene que plasmarse, como decfa Celia Filipetto, lo
que ha hecho el autor. No podemos meterlo debajo de la alfombra. La clave esta en como
hacerlo. Y no, no hay recetas. A mi me gustan las micromorcillas, como las ha llamado
Alicia, cuando permiten explicitar algo que en el original esta clarinete y que, de otro modo,
nuestro lector se perderfa: si lo haces bien, no te estas inventando nada, estas poniendo
cosas que aparecen en el original, pero de otro modo. Me gusta también la filosofia que
aplico Marfa en su traduccion de La concesion del teléfono de Andrea Camilleri, por lo que ha
contado me parece muy acertada (y si no habéis leido esa novela os la recomiendo con la
fuerza de los mares, porque es una joya; en castellano o espanol la tenéis en traduccion de

Juan Carlos Gentile y en catalan, de Anna Casassas).
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En cuanto a lo que se ha dicho sobre la sustituciéon de un dialecto de la lengua de partida
por otro de la lengua de llegada, yo no conozco ningin caso en el que funcione (aunque
puede haberlos, claro). Quiza porque leo con ojitos de traductor, me parece siempre que se
ven las costuras. Y no me lo acabo de creer. Por no hablar de que, normalmente, el autor
ha hecho un trabajo de investigacién muy concienzudo para reflejar que tal personaje habla
asi y tal otro asa, mientras que el traductor lo que esta haciendo es un invento del TBO.
Que quiza se ha dejado las pestafias y ha escrito un prologo y tres articulos sobre el tema,
vale, pero si eso no estaba ahi, si se lo ha inventado para lucirse o porque no ha entendido
bien el original o porque no sabia qué hacer, me huele a cosa del profesor Franz de
Copenhague. En muchos de esos casos creo que, por querer ser fiel, se acaba cometiendo
la peor de las traiciones: porque eso no esta ahi. No esta. A mi me gusta pensar que,
cuando hay dificultades, la fidelidad a menudo se esconde en la lontananza: muchas veces

hay que alejarse para no traicionar.

Naturalmente, en el caso del espafiol entra también en juego otro factor: la falta relativa de
tradicion y de recursos para plasmar por escrito las variedades dialectales, en comparacion
con otras lenguas. Eso es una realidad. Y es fundamental, creo. Extasiémonos en la

distancia ante el fragmento de Cumbres borrascosas que ha citado Marfa Ramos.

Eso no quiere decir que crea que todos los experimentos tengan que ser con gaseosa. Hay
muchos fantasticos, de colegas virtuosos de la tecla que hacen virguerias. Uno que me viene
a la cabeza es un cuento de Camilleri traducido por David Paradela en Gozas de

Sicilia que recomiendo con el impetu del viento.

Por otro lado, 1a traduccién evoluciona. Hay que buscar la naturalidad y no la
naturalizacién, de que la que, como dice Marfa Teresa Gallego, hay que huir como de la
peste bubonica. Ya no se puede naturalizar como en la noche de los tiempos: no cuela, no
funciona, el lector no se cree que los esclavos de Kansas hablen en andaluz o los tunecinos
de Parfs en calé. Hay que confiar en la inteligencia del lector, que cada vez esta mas viajado,
mas leido y mas serializado; ya no se le pueden dar las cosas tan masticaditas. Es
importante que aprecie que el libro se escribi6 en otra lengua, que refleja otra cultura. Y no,

no es facil.
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Y, bueno, ese cambio de mentalidad en la traduccion se ve con claridad en los Gltimos

tiempos en el caso de la literatura infantil; pero ahi hay otro debate.

Maria Teresa Gallego Has dicho algo fundamental, Carlos: la musica. La musica de cada
época, y la de cada escritor dentro de su época, y la de cada personaje, los que usen un
dialecto, desde luego, y los demas también. (Y a nadie con sentido comun se le puede
ocurrir ni puede pretender justificar, por volver al caso del que hemos arranado, que la

musica de un dialecto irlandés pueda tener nada que ver con la musica del calo.)

Daniel Sancosmed Masia: Recuerdo que hace unos afios hubo un debate parecido entre
traductores de danés de todo el mundo. Aunque poco mas puedo aportar a lo dicho por
todos vosotros, simplemente querfa sumarme a lo dicho por la mayoria. No sé en qué
momento a Nuria Barrios le parecié buena idea recurrir a esa solucion ni como nadie le

propuso ninguna otra.

Hay casos (pocos) como el que habéis expuesto de Joaquin en el que esa afinidad cultural
no solo no rechaza, sino que requiere ese método, pero en general creo que no es buena

idea. ¢Qué dialecto del espafiol usar y en base a qué?

Por aportar otro punto de vista desde un idioma no muy extendido, como lector me
resultarfa ya no raro, sino absurdo, leer que un personaje de la Dinamarca rural esta
esperando la guagua o que se dirige a un nifio como guaje. O que se usan frases en, por

ejemplo, euskera porque en Jutlandia el articulo definido es distinto al danés estandar.

Y para responder a la pregunta que hace Carmen sobre si traducir las variantes locales, en

mi opinion, en gran parte de los casos, no, y algin «depende» aislado.

Julia Osuna: Buenas, gentes de bien, me cuelo por aqui para seguir con el tema del centon,

para no quedarme con las ganas, como dice Carmen Franci.

A mi me gustarfa contar un caso a la inversa que puede servir para reflexionar. Me ocurrié
en un relato de Lawrence en el que una mujer se iba por ahi con su caballo y acababa en las
estribaciones de la frontera con México y se encontraba a unos lugarefios. Pues bien,

cuando traduje las frases en inglés de estos oriundos, se me hacia imposible hacerlos hablar
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en mi espafiol y en el mismo espafol que hablaba mi protagonista gringa (una falacia ya de
por si, como bien sabemos, manejantes como somos del pacto de ficcién), de modo que
hablé con una amiga mexicana y ella me mexicanizo las intervenciones de estos personajes
(v se anoto su participacioén en nota al pie). Es decir, que introduje yo otra variante del

espafol aunque en el texto no estaba esta diferencia en el inglés.

Por eso creo que a veces son los textos los que piden guerra... Suelo tirar por la calle de
inventarme dialectos que no suenen a espafioles que puedan ubicarse geograficamente,
pero en otras ocasiones si que he utilizado otras variantes del espafiol para traducir ingleses
varios. Recuerdo un caso en el que tenia a un personaje de Barbados en Estados Unidos y
que decidi traducir sus intervenciones cuando hablaba con el inglés de su isla (que solo
hablaba cuando se enfadaba) por un espanol antillano porque me parecié que, puesto a
hablar en espafiol (jficcién, ficcionl), bien podia hablar el espafiol que se hablaba en la isla
de enfrente. Ya cada caso puede funcionar mejor o peor, esta claro, pero creo que cuantos
mas experimentos hagamos mas cerca estaremos de dar con soluciones que no nos dejen
con el mal sabor de boca del que hablaba Miguel Saenz. Y después, también es cierto que
muchas veces los lectores lo llevan mucho mejor que nosotras las traductoras, que estamos
siempre con el moscardén detras de la oreja y eso nos impide leer mas libremente. Hace
unos afos lef una novela traducida de Zora Neale Hurston en la que los afroamericanos
hablaban un espafiol tirando a caribefio (no os sé precisar ahora) y, después de unas paginas
y de mandar a la traductora que llevaba dentro a la esquina a pensar, pues lo lef tan a gusto
y acabo gustandome. Si ya partimos de que en una traducciéon unos personajes ingleses ya
hablan en espafiol, tampoco me parece para echarse las manos a la cabeza que hablen
distintos espafioles. En los doblajes de los ochenta y de los noventa, no nos importaba

nada (aunque es otra historia, I &now, primo Larrry).

Y por poner un ultimo caso de ejemplo, después de hacer Niia, mujer, otras de Bernandine
Evaristo (el festival de los mil ingleses), donde el cuerpo me pidié por otras razones bien
distintas (y mas politicas) traducir varios de los ingleses que salfan de distintas formas (con
mayor o menor fortuna), me toco traducir una novela en la que los personajes negros (de la
época de la esclavitud) hablaban en una variante afroamericana. Después de probar muchas
cosas, decidi que no tenfa sentido traducirlo con un acento especial, pero se me ocurrié que
para que los lectores no estuviesen zz albis se podia hacer como muchas veces se hace en las

ediciones francesas, dejar claro desde el principio que se esta traduciendo de tal o cual
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variante del inglés y por eso pusimos en la edicién «Traducido del inglés (estadounidense y

afroestadounidense) por Julia Osunax.

Celia Filipetto: La traduccion es una negociacion constante. Con el texto de partida, con
la lengua de llegada, con los correctores y editores de mesa. El depende conduce a eso, a
negociar y a encontrar equilibrios en todas las fases del encargo editorial y del trabajo que

hacemos a diario hasta completar nuestra version, una de las muchas posibles.

(Y ponemos aqui punto final a un debate que, por supuesto, signe abierto.)
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CRITICA

LAS CINCO VIDAS DEL TRADUCTOR MIRANDA,
FERNANDO PARRA NOGUERAS

Las cinco vidas del traductor Miranda, Fernando Parra Nogueras, 2022, 348

paginas.
Maria Aroa Masa Corral

Volcar un texto original a un nuevo idioma —trasladatlo, que dirfa vuestro Alfonsito el
Sabio— es tanto como perpetuar la vida de un libro y multiplicarlo; es alumbrar y tender

puentes alla donde las palabras se vuelven abisales para el lector que desea caminarlas;

[..] (p.274)

En 1989 ocurrieron dos sucesos histéricos que parecen contradecirse: el ayatola Jomeini
condend a muerte tanto al escritor Salman Rushdie como a quienes contribuyeron a la
publicacién de la novela Los versos satinicos, y a finales de afio cafa el muro de Berlin, lo que
abrfa la puerta a la democracia y a la libertad en una Europa todavia dividida tras la

Segunda Guerra Mundial.

Es cada vez mas frecuente que el género novelesco preste especial atencion a la figura del
traductor. Mas aun si hablamos de un traductor en peligro potencial: no olvidemos que la
fetua que el ayatola Jomeini decret6 en 1989 sigue vigente atn hoy en dia, y, de hecho,
Salman Rushdie sufti6é un ataque en agosto de 2022. Nos encontramos, ademas, con un
caso en el que los traductores irénicamente han ganado en visibilidad al autor, ya que, por

desgracia, uno de ellos, el japonés Hitoshi Igashari, fue asesinado.

Las cinco vidas del traductor Miranda fue publicada en 2022 por Funambulista, editorial
fundada por Max Lacruz, hijo del escritor y editor Mario Lacruz, que se encargd de la
edicion espanola de Los versos satanicos. La novela trata sobre el traductor de esta obra al

espanol, que utiliz6 el pseudénimo J. L. Miranda para firmar su traduccion.
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En esta novela, que gira en torno a la identidad, la culpa y la libertad, la traduccion es una
protagonista mas. Nuestro «Miranda apocrifor, como se refiere el autor al traductor en
algunas ocasiones, representa al gremio traductor a la vez que muestra la heterogeneidad de
la profesion, porque también se dedica a ser gufa turistico. Trata muchos temas clave en lo
que a traduccion editorial se refiere, por ejemplo, los plazos, la relacion entre la lengua de
partida y la de destino, ademas de la visibilidad de las personas que nos dedicamos a la
traduccion editorial, aunque hay un argumento que acapara la atencion: la salud mental de
los traductores, es decir, la relacién que existe entre el trabajo como traductor y el animo de

quien traduce.

Durante la lectura de las aventuras y desventuras de Miranda acuden a la memoria dos
libros que también tratan la traduccion editorial: Ia impostora, de Nuria Barrios, ya que en
su ensayo la autora menciona una anécdota sobre la traduccion del titulo de la novela de
Rushdie, y E/ fantasma en el libro, de Javier Calvo, obra a la que Fernando Parras dedica unas
palabras de agradecimiento en una nota previa de la novela. Es dificil no recordar, ademas,

dos de los principios que Maria Teresa Gallego Urrutia incluye en su decalogo del traductor

editorial: Traducir es mostrary traducir es transgredir, ya que traducir Los versos satdanicos es
mostrar el universo que cre6 Rushdie en otras lenguas. Ademas, la fetua que amenazaba la
vida de toda persona implicada en la publicacién del libro tuvo que ser un desafio, una

espada de Damocles que iba mas alld de un tema lingiifstico o editorial.

La novela es narrada, entre otros, desde el punto de vista del autor, Salman Rushdie, un
joven que suponemos es musulman, y Miranda. Parra Nogueras construye de este modo
una especie de obra coral, en la que los principales personajes dejan oir su voz. La primera
parte se titula «Traduttore, traditore», mencion clasica a ese impostor, ese traidor que se
enfrenta a trasladar un texto a otra lengua segun explica que se siente Nuria Barrios en su

libro La impostora.

Otro tema que trata la obra es la precariedad de nuestro oficio, algo que en algunas
ocasiones nos obliga a compaginar la traduccién con otra profesion para ganar un salario
digno. Todo ello acarrea algunos quebraderos de cabeza que comparten otros colegas mas
alla de las nuestras fronteras. El libro se ambienta en los afios noventa, aunque creo que

esta cuita sigue preocupando al gremio.
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Las Cinco vidas del traductor Miranda muestra ademas la soledad de nuestro oficio. En
ocasiones el animo decae si no recibimos encargos. De hecho, la irregularidad en el flujo
del trabajo, que afecta especialmente a quienes se acaban de incorporar al gremio, es un
argumento recurrente en la novela. Al mismo tiempo, se nos muestra al traductor como

una figura atractiva por su continuo contacto con los libros.

Por otro lado, también se refleja la opinion del editor, a la sazén Mario Lacruz. Reconoce
en la novela que se apresur6 al tomar la decision de traducir Los versos satdnicos, algo que
repercuti6 en la calidad de la traduccién publicada (111). Serfa muy interesante saber cuanto
hay de ficcién y de verdad en esta afirmacién, aunque, por desgracia, el editor Max Lacruz

falleci6 en el ano 2002, por lo que resulta imposible contrastar esta afirmacion.

Las cinco vidas del traductor Miranda es una novela intimista que nos pone en la piel tanto del
autor como del traductor. Nos lleva, ademas, a reflexionar sobre el papel de la literatura
como refugio en nuestras vidas y sobre las consecuencias de coartar nuestra libertad de
expresion, situacion que se produjo con la publicacion de Los versos satdanicos. Ademas, en
este momento parece que todos somos mas conscientes que nunca de la importancia de la
salud mental, al igual que de las consecuencias que conlleva vivir en un mundo precarizado
en el que la falta de dinero trastoca muchos ambitos de nuestra vida; a todo ello hay que
afiadir la situacion de este «Miranda apocrifo», que se ve sometido a un juicio paralelo por

parte de la opinién publica.

Tal y como indicabamos en la cita inicial, el traductor perpetia y multiplica la presencia del
original. Todo ello nos lleva a leer otras obras de Rushdie que se aparten de la polémica
originada tras los Versos satinicos, lo que nos permitira disfrutar no solo de las obras en
lengua original, sino también de las visiones perpetuadas y multiplicadas que nos ofrecen,
por ejemplo, Javier Calvo en su traduccion de Languages of Truth (Los lenguajes de la verdad,
Seix Barral, 2023), o Luis Murillo Fort en su traduccion de Victory City (Cindad

Victoria, Random House, 2023).

Aroa Masa Corral. Polifacética al igual que toda traductora, Lectora con Rayos X, como se

titula un articulo de la revista Lzbrsjula. Firme defensora del asociacionismo, forma parte de
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ACE Traductores, ASETRAD y ATRAE. Ha obtenido una mentoria en la cuarta ediciéon
del programa en ACE Traductores. Le interesan la traduccion literaria, la cientifica, la
gastronomica o la de moda, entre otras. Se acerco a la traduccion a través de la carrera de
Filologia Inglesa, estudié un Master en Traduccion y Mediacion intercultural, para

compaginar ahora su Doctorado en Traduccion de comic con la traduccion y la lectura.
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TEACHING LITERATURE IN TRANSLATION.
PEDAGOGICAL CONTEXTS AND READING
PRACTICES, EDICION DE BRIAN JAMES BAER Y
MICHELLE WOODS

Teaching Literature in Translation. Pedagogical Contexts and Reading Practices,
edicion de Brian James Baer y Michelle Woods, Londres, Routledge, 2023, 292

paginas.

Cristina Martinez Alirangues

Teaching Literature in Translation. Pedagogical Contexts and Reading Practices recoge enfoques
pedagdgicos con los que ensefar nociones basicas de traduccién y estudiar la
fenomenologia de los textos traducidos en clases de literatura universal y comparada,

traduccion literaria y lenguas extranjeras.

Se compone de una introduccién y cuatro partes que se organizan segun los contextos
pedagdgicos en los que se emplean las traducciones. En su conjunto, los capitulos abarcan
ejemplos de maltiples lenguas, tradiciones y géneros de literaturas de todos los continentes.
Todos ellos contienen ejemplos de analisis de traducciones aplicables a la practica docente,
una serie de preguntas para promover el debate en las aulas y, en algunos casos, actividades

orientadas a sesiones completas.

En la introduccion del titulo, Baer y Woods manifiestan su intencién de sumar Teaching

Literature al corpus creciente de manuales que ofrecen apoyo tedrico y practico a los

docentes que desean ensefar literatura en traduccion, como traduccion y con traducciones.
Es de especial utilidad para iniciar a los estudiantes en la lectura consciente de textos
traducidos y que aprendan a analizarlos con un lenguaje académico, alejado de la mera

subjetividad del lector que no esta atento a la presencia del traductor en las obras.

La principal herramienta didactica de los autores del volumen es lo que Gaddis Rose
denomina lectura estereoscopica, es decir, comparar varias traducciones de un mismo
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segmento de una obra mas grande con el fin de determinar qué caracteristicas del texto
original son responsables de las divergencias que presentan las traducciones. Este enfoque
conduce asimismo a la concepcion del traductor como un lector critico que ofrece un
modelo de lectura del texto original fruto de sus circunstancias sociales e histéricas, asi

como de las relaciones entre las lenguas y las culturas de su momento.

La primera parte, «Interrogating Key Cultural Texts: Cultural Dissonance and Stereoscopic
Readingy, presenta fragmentos muy conocidos de obras famosas con enfoques que, segin
los autores, pueden aplicarse a otros textos. En esta parte se muestra, por ejemplo, el valor
pedagdgico que puede tener una «mala traduccion» (sobre todo si es la Gnica que existe)
para ensefar a leer textos traducidos en el aula y detectar la accién mediadora e
interpretativa que ejerce el traductor. También se presenta una sesion dedicada a la
traduccion de los famosos pasajes de Don Quijote sobre el morisco aljamiado (traductor
ficticio de la obra) y los tapices flamencos (como metafora de la traduccion) en la
traduccion de Edith Grossman (2005). En este capitulo, se reflexiona sobre la necesidad de
retraducir una obra tan ampliamente traducida como Don Quijote y sobre la presencia en la
novela de reflexiones y criticas sobre la traduccion, hechas hace ya mas de cuatro siglos.
Por nombrar un ejemplo en el que no solo se realiza una lectura estereoscopica de una
seleccion de textos traducidos, en el capitulo «A «LLove Trap» and a Confucian Gentlemany,
Aili Mu presenta una situacion real para ilustrar la importancia de que los profesores
posean conocimientos intra e interculturales para evitar que se haga una lectura subjetiva de
un texto en el aula. La situacién que describe se centraba en una relectura del relato corto
«Classical Love» de Wang Kuishang (1946-2012), tras exponer las visiones occidentalizadas
de los alumnos sobre la cultura china y explorar la filosoffa de Confucio, para darle un

nuevo titulo a la traduccion de la obra.

La segunda parte, «Interrogating the Nation: Translation and/in National Languages and
Literatures», reune capitulos relacionados con la traduccién al inglés de obras que
provienen de la literatura criolla, hispanoamericana, arabe, chicana, africana francéfona y
mexicana, respectivamente. A través de los capitulos, los autores reflexionan sobre temas
comunes como, pot ejemplo, qué hace que se traduzcan mas obras de unas lenguas o
paises (es decir, que se pongan de moda unas literaturas frente a otras) y qué repercusion
tienen la eleccioén de los temas y de las portadas sobre la imagen externa de los paises y las

culturas de la lengua original. La conclusién comun sobre el hecho de que los editores
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favorezcan la publicacion de traducciones que se alinean tematicamente con los
estereotipos que tienen los lectores foraneos de la cultura de origen es que, si bien se
pueden lograr mas ventas satisfaciendo la sed de exoticidad del publico, estos productos no

transmiten una imagen fiel ni necesariamente favorable de la cultura de origen.

La tercera parte, «Interrogating the World: Transnational Reading and Translingual
Writing», examina el tratamiento de la cultura, la raza y lo cuir en obras concretas que
escapan a la clasica clasificacion de la literatura por naciones para amoldarse a nuevas
clasificaciones interseccionales. En el primer capitulo, «Toward a Transterritorial
Pedagogy», se propone mover el foco dentro de los cursos de literatura universal de las
literaturas nacionales a otras que desaffan la homogeneidad dentro de las fronteras

nacionales y disciplinarias, como las literaturas translingties y «born translated», cuyos

autores pertenecen a mas de una cultura o nacién. En posteriores capitulos, llama la
atencion el tratamiento que se hace de lo cuir en los articulos «Coping with
Misinterpretation in the World Literature Classroom» y «Framed: Queer Life Writing in
Translation», respectivamente. Por una parte, «Coping with Misinterpretation» trata sobre la
interpretacion cuir erronea que hicieron los alumnos de Anastasia Lakhtikova de un relato
ruso del siglo XX debido a su ignorancia respecto a los comportamientos aceptados en la
sociedad rusa y a la perpetuacion que algunos traductores hacen de dicha interpretacion
equivocada. Por otra parte, «Framed» presenta ejemplos de memorias de personajes cuir
célebres de los siglos XIX y XX como Lili Elbe (que inspiré la pelicula La chica danesa de
2015), Charlotte von Mahlsdorf y Herculine Barbin, cuyos originales quedaron

contaminados u opacados por el sensacionalismo con el que se comercializaron y por la
falta de rigor en la busqueda de fuentes fiables de aquellos que han hecho traducciones

intersemioticas de sus historias a otros medios artisticos.

La cuarta parte, «Teaching Literature and Culture Through Translation», presenta diversos
enfoques pedagdgicos para fomentar la ensefianza de historia, literatura, lenguas extranjeras
y nociones de traduccion mediante las herramientas de la traduccién intralingtifstica y la
lectura estereoscopica. «Slow Reading and Empathy: Accessing Early America through
Transcription and Translation», por ejemplo, plantea un ejercicio que Julie A. Fisher pone
en practica en sus clases de historia norteamericana del siglo XVII y comienzos del XVIII
para fomentar la lectura atenta y la empatia de los alumnos con sus autores. Dicho ejercicio

combina la transcripcion de una seleccion de textos manuscritos de la época escritos por
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colonos, nativos y esclavos con su traduccion del inglés moderno al contemporaneo (es
decir, con una traduccién intralingtifstica que los hace mas accesibles al lector actual). La
finalidad de esta dinamica es que los alumnos practiquen una lectura pausada de los
originales acuciados por la necesidad de «descifrar» su escritura, empaticen con sus autores
y sus circunstancias y aprendan a ponerse en la mente del traductor, que toma decisiones

constantemente y debe tener recursos para justificarlas.

Mais adelante, en los capitulos «Translating the Survey of Medieval and Renaissance French
Literature» e «Introducing French Literature through Translation» se muestra como
ensefar literatura francesa comparando diversas traducciones de un mismo texto, practica
que puede aplicarse no solo a obras medievales y renacentistas como La Chanson de

Roland sino también a autores mas modernos de la talla de Baudelaire, Nerval, Mallarmé,
Bonnefoy y Deguy. Por dltimo, «Localizing Theory in a Spanish-Language Translation
Programy» contiene una propuesta pedagogica en lengua espafiola que consiste en presentar
a los alumnos ensayos sobre teorfa de la traduccion de autores que también tradujeron:
Fray Luis de Leon, José Ortega y Gasset, Octavio Paz y Jorge Luis Borges. Con esta
practica, la autora, Marfa Luisa Pérez Bernardo, interseca la ensefianza de la lengua
espafola con el de la historia de la traduccion y el desarrollo de las teorias de la traduccion

a ambos lados del Atlantico.

En resumen, Teaching Literature in Translation es un volumen extenso que, en sus veinticinco
capitulos, ofrece propuestas pedagdgicas practicas para docentes de traduccion, literatura
universal y comparada asi como lenguas extranjeras. El titulo esta organizado por tematicas
y lenguas, lo que ofrece a los lectores interesados la ventaja de acudir solo a los capitulos
que consideren ttiles sin que, por ello, se pierda el espiritu inclusivo e interseccional que,

gracias al cuidado de los editores, atraviesa todo el volumen.

Cristina Martinez Alirangues es graduada en Traduccion e Interpretacion y master en
Traduccién para el Mundo Editorial y Tradumatica. Es miembro de la preseccion desde
que estaba en el grado y tiene vocacion de doctoranda, aunque de momento esta dando sus

primeros pasos como traductora auténoma y elaborando propuestas de traduccion.
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NOVEDADES TRADUCIDAS

ISABEL HURTADO DE MENDOZA: UNA TUMBA CON
VISTAS, DE PETER ROSS

Isabel Hurtado de Mendoza Azaola ha traducido del inglés la obra de Peter Ross
Una tumba con vistas. Historias y glorias de cementerios, editada por Capitan

Swing, junio de 2023.

Sinopsis de la obra

Adentrémonos en un nuevo mundo de fascinacién y deleite a medida que el galardonado
escritor Peter Ross descubre las historias y las glorias de los cementerios. ¢Quiénes son los
muertos marginados de Londres y por qué David Bowie es su angel de la guarda? ;Cual es
la extraordinaria verdad sobre Phoebe Hessel, que se disfrazé de hombre para luchar al
lado de su amor, y llegd a vivir bajo los reinados de cinco monarcas? ¢Por qué un
cementerio de Bristol es el lugar perfecto para las bodas de los géticos? Todos estos
dolientes misterios, y muchos mas, tienen respuesta en Una tumba con vistas, un libro para
cualquiera que haya paseado alguna vez por un campo de lapidas inclinadas y se haya
preguntado por la vida y la muerte de quienes yacen debajo. Asi que abramos la puerta

oxidada, apartemos la hiedra y echemos un vistazo al interior.

Comentario de la traductora sobre la traduccion

Justo al acabar una beca que me concedieron para estudiar literatura britanica
contemporanea y promover la literatura escocesa en Espafia, nuestra colega Paula
Zumalacarregui puso en mi camino a Capitan Swing, que me ofreci6 traducir A Tomb with a
View, del aclamado periodista escocés Peter Ross. Hasta entonces, nunca habia traducido
no ficcion, pero el estilo del autor y el formato del libro (mas parecido a una coleccién de

relatos que a un ensayo tradicional) me animaron a aceptar el encargo.

La traducciéon me resulté muy laboriosa por la ingente labor de investigacion,
documentacion y redaccion de notas al pie que tuve que hacer. Poco se habla en el mundo

traductoril del arte de escribir notas, dicho sea de paso. Pero me encanté intentar replicar el
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estilo tan particular (y tan britanico) del autor y transmitir la empatia y positividad con la

que trata un tema muy duro a primera vista.

De esto y mucho mas (incluida la visibilidad de los traductores) hablo en esta entrevista

sobre mi traduccién. Y, por si esto no basta para animaros a leer Una tumiba con vistas, acabo

con estas palabras de José Maria Guelbenzu en una resefia publicada en Babelia (E/ Pais),

que resumen muy bien el libro:

El volumen de Peter Ross es como un libro de cuentos e historias y, a poco que se apoya
en la imaginacion, lo convierte en amena literatura. [...] Es un anecdotario sin fin que
recoge toda suerte de historias desmitificadoras. La literatura ha creado camposantos como
Spoon River o Comala. Lo cierto es que los cementerios, si uno tiene el alma en paz, son
un recurso de la imaginacion para acercar los mundos de aca y los mundos de alla y para
relajarse y disfrutar de la belleza y tranquilidad con que se comunican serenamente la vida y

la muerte bajo el cielo de la realidad.

Véase otra_resena.

Enlace a las primeras paginas.
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CELIA FILIPETTO: LA PROMESA, DE DAMON GALGUT

Celia Filipetto ha traducido del inglés la obra de Damon Galgut La promesa,
editada por Libros del Asteroide en 2022.

La familia Swart vive desde hace generaciones en una granja en las afueras de Pretoria, en
Sudafrica. Estamos en 1986. Rachel Swart, cuarenta afios, madre de tres hijos, muere tras
una larga enfermedad. Préxima a su fin, Rachel le arranca a su marido una promesa: que le
deje a Salome, la criada negra que los ha servido toda la vida y ha cuidado de su ama hasta
el final, la casita destartalada donde vive. El cumplimiento de esta promesa se va
postergando a lo largo de tres décadas en las que, asistimos a los funerales de otros tres
miembros de la familia al tiempo que vemos la historia de Sudafrica, el fin del apartheid, las
presidencias de Botha a Zuma, el triunfo del equipo sudafricano en la Copa Mundial de
Rugby de 1995, el conflicto racial no resuelto, el desencanto de la mayoria negra, la

corrupcion y los cambios.

La promesa, ganadora del Premio Booker 2021 y del Premi Llibreter 2023 y finalista del

Premio Calamo 2022, esta considerada como una de las grandes obras literarias en inglés de

la Gltima década.

Comentario sobre la traduccion

En La promesa, Galgut se vale de un narrador omnisciente que interrumpe a su capricho la
historia hilada en estilo directo e indirecto libre. Al traducir las primeras paginas tropezaba
en esas interrupciones y me preguntaba, spor qué viene ahora este a meter su cuchara con
lo bien que {bamos? Cuando entend{ que ese narrador omnisciente funciona como la
camara de un director de cine que corta la accién para mostrarnos con su frio ojo mordaz
escenas que dejan al descubierto injusticias, bajezas morales, excusas sin fundamento y
ofrecernos también destellos de humor, consegui no perderme por el camino y llegar hasta

el final: «pasito a paso, hacia lo que sea que ocurra despuésy.

Damon Galgut habla de los Swart en este video.

Empezar a leer.
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LUCAS MARTI DOMKEN: PARTIENDO PAN, DE BELL
HOOKS Y CORNEL WEST

Lucas Marti Domken ha traducido del inglés la obra de bell hooks y Cornel West,

Partiendo pan, Ediciones del Oriente y del Mediterraneo, mayo 2023.

Sinopsis

Desde el respeto y la amistad, bell hooks y Cornel West, insignes pensadores de la cultura
afronorteamericana, entablan en Partiendo pan una serie de didlogos en torno a asuntos
como la raza, la pobreza, la sexualidad o el poder. El resultado es un estimulante ejercicio
intelectual que hace honor al acto religioso y festivo de la particiéon del pan: compartir un
sentir comun donde cada miembro de la comunidad se abre al otro para pensar la
condicién humana; practica permeada, en este caso, por la tragica historia afroamericana,
ejemplo de cémo el dolor y la injusticia pueden, gracias al valor y el amor, convertirse en
una manifestacion de dignidad y creatividad de orden universal; lo cual confirma una
maxima que estos tiempos escatologicos ocultan irremediablemente: el bien, a la larga,

prevalece sobre el mal.

Comentario sobre la traduccion

Como traductor relativamente novel, aparte de transgredir el tabu del gerundio en los
titulos, esta obra ha sido quizas la que mas ha tensado en mi el esfuerzo de estar a la altura
de los autores; dicho de otro modo, el proyecto me ha ayudado a entender la importancia
del cometido del traductor y por qué la laboriosidad del proceso —la condicion de
«aprendiz de Sisifo» de todo traductor— es un atributo indispensable de su trabajo; cuanto
mas se extrema (mas vueltas y vueltas se da al texto, y, por ende, mas tiempo se le dedica
—un acto insurgente, en cierto sentido, pues la lentitud va en contra de la l6gica del
capital—), mas se pone uno al servicio de los demas, en este caso, de dos voces
extraordinarias y generosas, entregadas en cuerpo y alma a esclarecer y mejorar la dificil

posicién que el pueblo afroamericano ha soportado desde la modernidad.

En ese sentido, he aprendido que uno se sube a lomos de una lengua extranjera, hablada
por mentes que la emplean de acuerdo a sus vivencias histéricas y personales, su destino, y

que esa enigmatica fusion deja un reguero de migas de pan a su estela... ;Para qué? Para
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que otros sigan el camino abierto, y amplien asi su conocimiento del mundo, muchas veces
estrechamente blanco. He aprendido, entre otras cosas, que la traduccion es, en lo mas
recondito de nuestra historia, la levadura de la cultura, al igual que, como dice Cornel West,

«la tradicion profética negra ha sido la levadura en la hogaza democratica norteamericanay.

Enlace a las primeras paginas.
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ROSA PEREZ: GIDGET, DE FREDERICK KOHNER

Rosa Pérez ha traducido del inglés la obra de Frederick Kohner, Gidget, Navona,

2023.

Sinopsis

El mundo del surf en el Malibu de los afios cincuenta pertenecia exclusivamente a los
hombres, pero Kathy Kohner, apodada Gidget por su baja estatura, se decidio a abrirse
paso en él: nuevas amistades, las primeras experiencias amorosas y una inmensa pasion por

el surf.

Basada en una historia real y escrita por su propio padre, Gzdget es una narracion
provocadora sobre la adolescencia, profusamente salpicada de la jerga de su época, que con
los afios ha creado su propio imaginario cultural y ha convertido a su protagonista en una

leyenda del surf femenino y en la heroina de toda una generacion.

Comentario sobre la traduccion

Disfruté mucho traduciendo este libro inusual, con un registro y un tono muy particulares,
salpicado de humor inteligente y guifios de indole cultural dificiles de volcar al espafol, que
trata, con aparente ligereza, temas profundos como el sexo, el amor, la libertad y el lugar

que ocupamos en el mundo.
Mi mayor reto fue mantener el tono coloquial y desenfadado del original sin perder su
trasfondo serio, asi como reflejar en la medida de lo posible la jerga particular de los

surferos de los aflos sesenta que salpica sus paginas.

Enlace a las primeras paginas.
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PEPA LINARES: LA HERENCIA DE 1L.OS FERRAMONTI,
DE GAETANO CARLO CHELLI

Pepa Linares ha traducido del italiano la obra de Gaetano Carlo Chelli La herencia
de los Ferramonti, Alba Clasica, mayo de 2023

Sinopsis

Desconocida en Espana y olvidada durante mucho tiempo en su pais, La herencia de los
Ferramonti (1883) ha sido una novela admirada por grandes exponentes de la literatura
italiana. Italo Calvino la eligié para su coleccion Centopagine en Einaudi (1972) y cinco afios

después la llevo al cine Mauro Bolognini, interpretada por Anthony Quinn y Dominique

Sanda.

Aparte de su calidad literaria, Calvino valoré el hecho de que, anticipandose mucho a
Moravia, G. C. Chelli escribiera una de las escasas novelas sobre la pequefia burguesia
romana vista desde dentro y sobre la propia capital, apenas representada en la literatura de
mediados del XIX, con la unidad nacional recién conseguida («Extrafio destino literario, el
de la ciudad de Romav, dirfa el propio Calvino, que, por cierto, en la contracubierta citaba a

Pérez Galdos a proposito de los personajes femeninos de ambos autores).

La feroz critica a una época de cambios y especulacion, en la que medraban los menos
escrupulosos; el fino analisis psicologico de los personajes, con la creacion de una de las
mujeres fatales mas logradas del siglo XIX, y la descripcion de la vida romana en sus
fiestas, sus teatros o sus carnavales, hicieron de esta historia de la turbulenta familia
Ferramonti, que ahora edita Alba, uno de los grandes redescubrimientos literarios de la

década de 1970 en Italia y la convirtieron en un clasico.

Comentario sobre la traduccién

Chelli utiliza con profusién el estilo indirecto libre para introducir su punto de vista,
siguiendo la técnica del verismo, y un 1éxico efusivo, acre y a veces enfatico, salpicado de
metaforas un poco rebuscadas, didlogos rapidos y expresiones populares, cuyas
equivalencias no siempre han sido faciles de encontrar. Sus descripciones son detalladas y

precisas, lo que ha requerido, como es 16gico, ajustarse a un vocabulario muy marcado por
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el tiempo. Por otra parte, las continuas alusiones a nombres y acontecimientos politicos de
entonces, casi siempre desconocidos por el lector espafiol, han hecho imprescindible un

pequefio cuerpo de notas que aclararan la complejidad del momento histérico.

Enlace a las primeras paginas.
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ROSA PEREZ: EL ASESINATO DE LADY GREGOR, DE
ANTHONY WYNNE

Rosa Pérez ha traducido del inglés 1la obra de Anthony Wynne EJ asesinato de Lady

Gregor, Duomo ediciones, 2023.

Sinopsis

El castillo de Duchlan es un lugar sombrio e inhospito de las Highlands escocesas. Una
noche aparece en ¢l el cadaver de Mary Gregor, hermana del terrateniente. La han
asesinado brutalmente en su alcoba, pero la estancia esta cerrada por dentro y las ventanas,
atrancadas. LLa Gnica pista sobre el culpable esta en la escena del crimen: una escama de

pescado, que el asesino ha dejado sobre el cuerpo de Mary.

El inspector Dundas acude a Duchlan para investigar el caso. Pronto ocurren mas
crimenes, igualmente imposibles, y la atmosfera se torna cada vez mas oscura. Dundas, con
la inestimable ayuda del doctor y detective aficionado Eustace Hailey, desentrafiara una
solucién al enigma mucho mas 16gica, mas alla de supersticiones de lugarefios y

habitaciones encantadas.

Comentario sobre la traduccion

Me divert{ traduciendo esta novela de detectives al estilo de Agatha Christie, con una trama
bien construida cuyo desenlace no decepciona y personajes que no son de carton piedra.
Mi mayor reto fue reflejar la manera en la que hablaban los circulos cultos de Inglaterra y
Escocia durante los afios treinta, época en la que se escribi6 la novela, y volcar el trasfondo

de humor que jalona sus paginas.

Enlace a las primeras paginas.
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RAQUEL DUATO GARCIA: ZASTROZZI, DE PERCY
BYSSHE SHELLEY

Raquel Duato Garcia ha traducido del inglés la obra de Percy Bysshe Shelley

Zastrozzi, publicada por Libro Singular en octubre de 2022.

Sinopsis

Es habitual referirse a Zastrozzi como un pastiche. El joven Shelley, todavia un estudiante,
toma elementos de autores clasicos del gético para formar una novela que, seguida afios
después por el Frankenstein de su esposa Mary, darfa nuevos brios a un género que, como

indica Silvia Broome en la introduccion, «tanto encaja con su temperamento y su viday.

Percy B. Shelley supone un paradigma de poeta romantico. Rebelde, idealista, apasionado
hasta el extremo y con los clasicos griegos y romanos siempre como referencia. Ingresé en
la historia de la literatura como poeta, inevitablemente asociado a su gran amigo Lord
Byron, pero escribi6 también novelas como la que presentamos y una variedad de textos de

toda indole.

Zastrozzi inicia una senda banando el gotico tradicional en romanticismo temprano sin
petder su esencia original. Sumergirse en ella es viajar al pasado neblinoso y arrebatado a

lomos de los sentimientos humanos mas universales, como el amor y la venganza.

Comentario sobre la traduccion

La traduccion de Zastrozzi ha sido de esas que, si te dejas llevar, se convierten en un texto
de frases muy largas con estructuras enrevesadas repletas de adjetivos que acaban por
absorber toda la atencién del lector sin dejar espacio alguno para la trama. Tuve que buscar
el equilibrio para mantener el tono un tanto recargado del género gético sin llegar a grandes

excesos que perjudicaran la lectura en espanol. {Espero haberlo logrado!
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MELINA MARQUEZ: EL VERANO QUE NOS QUEDA,
DE GIULIA BALDELLI

Melina Marquez ha traducido del italiano la obra de Giulia Baldelli E/ verano que

nos queda, Editorial Dos Bigotes, mayo 2023.

Sinopsis

La historia de Cristi, Giulia y Mattia huele a verano, suena a cigarras enloquecidas por las
altas temperaturas y sabe a albaricoques. Los protagonistas se conocen de nifios durante los
meses de calor, Giulia vive en un pequefio pueblo con sus padres, Cristi pasa alli los
veranos en casa de su abuela y Mattia ayuda en la tienda de unos parientes. Giulia, voz
narradora, nos cuenta cémo pasan los veranos mientras el calor, el bosque, las viejas casas y
las habladurfas del pueblo se convierten en el escenario del inicio de un amor, o de muchos
amores. Los nifios crecen, se distancian, pero la ausencia alimenta el recuerdo. Giulia se
traslada a Bolonia, donde se reencontrara con el pasado, creara nuevos recuerdos y afiorara
la simplicidad de aquellos veranos, el calor y el sabor de los frutos del albaricoquero. Cristi
le ensefiara una nueva forma de amor, sin etiquetas, pero que se le metera bajo la piel y la
desgarrara por dentro. Mattia sobrevolara ese amor, siempre sera ese nifio que se unia a los
juegos infantiles ganandose la atencién de una mirada que antes era solo para Giulia.
Pasaran los afios y el verano los reunira de nuevo en el pueblo, los tres nifios ahora son
adultos y se enfrentaran al paso de las estaciones durante un verano que marcara el resto de

sus vidas.

Comentario sobre la traduccion

E/ verano que nos gueda es una historia llena de simbolos en el sentido de que esta plagada de
elementos que establecen un mapa de lugares en el tiempo y en el espacio. El verano es una
presencia que tiene olor, que da calor y que produce una afioranza que todos hemos vivido
en algun momento. La prosa de Giulia Baldelli transmite ese sentimiento de querer volver a
ese calor, esta llena de elementos que se repiten creando un camino de piedrecitas que
siempre vuelve al verano que queda en esa memoria compartida por los protagonistas. Se
trata de una narracién larga que, en la traduccién, debfa mantener el ritmo del italiano, una
prosa que fluye sin acelerarse ni ser estatica, que marca el tempo de un verano infantil,

rapido, efimero, pero a la vez plagado de largas horas de calor, de esperas, de noches con
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brisa calida. A esto se suma la intensidad de ese amor que sienten los protagonistas, la
forma impredecible de actuar que tiene Cristi, la descripcion de los rincones compartidos;
todo ello supuso un trabajo de revisién constante para asegurarme de que las referencias, el
tempo y esos rincones permanecian en la traduccién con la misma fuerza que en el original
para que el lector del texto en espanol fuera a esos mismos lugares, los propios y los de los

protagonistas, con la misma afiloranza por ese verano que a todos se nos quedé grabado en

la memoria.
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TEXTOS TRADUCIDOS

PRIMER PREMIO DEL V PREMIO DE TRADUCCION
UNIVERSITARIA «VALENTIN GARCIA YEBRA»

SUSANA SCHOER GRANADO

Eljurado de los Premios Complutenses de Traduccion, organizados por la Facultad de

Filologia de Ia UCM en colaboracion con ACE Traductores para fomentar la traduccion literaria
entre los estudiantes universitarios y reconocer la labor realizada por un traductor a lo largo de su

vida, decidid por unanimidad otorgar los tres premios a las signientes traducciones:

o Primer premio: Susana Schoer Granado por la traduccion del libro tercero de Gods and
Fighting Men: The Story of the Tuatha de Danaan and of the Fianna of
Ireland (7904) de Isabella Augnsta Gregory (Lady Gregory).

o Segundo premio: Sofia Lacasta Millera por la traduccion de dos fragmentos de Les Onze
Mille Verges ou les Amours d’un hospodar de Guillanme Apollinaire.

o Tercer premio: Marina Garcia Pardavila por la traduccion de dos cuentos del escritor

Francisco Alvarez de Novoa (1873-1936) « Turuleque» y «A horta embruscaday.

Fragmento de Gods and Fighting Men: The Story of the Tuatha de Danaan and of
the Fianna of Ireland, de Isabella Augusta Gregory, traduccién de Susana Schoer

Granado.

(Texto original)

TERCER LIBRO: LA LLEGADA DE LOS GAEL

CAPITULO 1. EL DESEMBARCO

No es sabido, a fecha de hoy, cuanto tiempo los Tuatha de Danaan mantuvieron el control
sobre Irlanda, y aunque es probable que lo hicieran durante muchos afios, acabaron

arrebatandoselo al final.
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Fue en Inver Slane, al norte de Leinster, donde los hijos de Gaedhal el de la Brillante
Armadura, el Muy Amable, llamados después los Hijos de los Gael, realizaron su primer
intento de desembarcar en Irlanda para vengar a Ith, uno de los suyos que habia estado alli

una vez y habia encontrado la muerte.

Hallabanse bajo el liderazgo de los hijos de Miled y vinieron del sur y sus druidas les habian
vaticinado que no habria ninguna tierra en la cual pudieran asentarse hasta que llegaran a

aquella isla en el oeste.

—Y si no la tomais vosotros mismos —les dijeron—, vuestros hijos la tomaran.

Empero, cuando los Tuatha de Danaan atisbaron las naves, corrieron a la costa y
conjuraron, con sus encantamientos, una nube sobre toda la isla que confundié de tal
manera a los hijos de Miled que no podian sino ver una forma gigante con la apariencia de

un cerdo.

Y cuando los encantamientos les impidieron desembarcar, navegaron por la costa hasta

lograrlo al fin en el delta de Inver Sceine, al oeste de Munster.

Marcharon entonces en orden hasta las montafias de Slieve Mis. Y encontraronse alli con
una de las reinas de los Tuatha de Danaan y una hilera de hermosas doncellas que la
asistian y sus druidas y hombres sabios que la seguian. Amergin, uno de los hijos de Miled,
hablé pues con ella y le pregunt6 por su nombre y ella respondiole que era Banba, la esposa

de Mac Cuill, hijo de la Avellana.

Prosiguieron entonces su camino hasta llegar a las montafias de Slieve Eibhline y hallaron
alli a otra reina de los Tuatha de Danaa, con su cortejo de doncellas y druidas a la zaga, y

preguntaronle su nombre y ella les contesté que era Fodhla, la esposa de Cecht, hijo del

Arado.

Los hijos de Miled continuaron pues hasta alcanzar la colina de Uisnech y alli fue que
vieron a otra mujer que caminaba hacia ellos. Y se asombraron mucho al observarla, ya que
ora era la mas hermosa de las reinas de grandes ojos, ora era un cuervo de pico afilado y
matices nfveos y grisiceos. Se acercé hasta donde se encontraba Eremon, uno de los hijos

de Miled, y se sent6 ante él y ¢l inquirié quién era ella y ella le contesto asi:
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—Soy Eriu, la esposa de Mac Greine, hijo del Sol.

Y aun mucho tiempo después han seguido usandose los nombres de esas tres reinas para

designar a la isla de Irlanda.

Los hijos de los Gael acudieron después de estos encuentros a Teambhair, la Colina de Tara,
donde los tres hijos de Cermait el de la Voz Melosa, hijo de Dagda, que compartian la

corona en aquellos tiempos, presidian la corte. Y los tres nombrados discutian los unos con
los otros sobre el reparto de los tesoros que su padre les habfa dejado y el pleito era tal que

parecia que acabarfan batallando por ellos.

Y los Hijos de los Gael sorprendiéronse al verlos discutir sobre cuestiones asi, teniendo una
isla tan fértil donde el aire era tan sano y el sol no azotaba con demasiada fuerza y el frio no
helaba con tanta crueldad y donde habfa suficiente miel y semillas y leche y pescado y trigo

y sitio de sobra para todos ellos.

Y era grande el esplendor en que vivian y que posefan sus druidas en el palacio de
Teamhair. Y Amergin fue a hablar con ellos y bien oiréis lo que les dijo: debian renunciar a
la corona en aquel mismo instante y lugar o dejarlo en manos del azar y enfrentarse a ellos
en el campo de batalla. Era tal lo que pedia, dijo, como reparacion por la muerte de Ith, de
la estirpe de los Gael, quien habia acudido a dicha corte tiempo atras y habfa sido asesinado

con alevosia.

Cuando los hijos de Cearmait, el de la Voz Melosa, oyeron a Amergin proferir tales y fieras
palabras, sorprendiéronse, y respondieron que no estaban dispuestos a batallar en aquel

momento, pues su ejército no estaba preparado.

—Hacednos, ahora bien, una propuesta —dijeron—, pues vemos que poseéis buen criterio
y sabidurfa. Pero si nos proponéis un trato injusto —afladieron—, os destruiremos con

nuestros hechizos.

Y con estas palabras Amergin inst6 a sus hombres a regresar a Inver Sceine y a apresurarse
hasta unirse con sus naves al resto de los Hijos de los Gael y a alejarse una distancia de

nueve olas de la orilla. Y fue entonces cuando propuso su trato a los Tuatha de Danaan: si
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estos podian impedir que sus hombres desembarcaran en la isla, entonces ¢l y todas sus
naves habrian de regresar a sus propias tierras para nunca jamas volver; pero si los hijos de
los Gael lograban desembarcar pese a todo, entonces los Tuatha de Danaan renunciarfan a

su reinado y se rendirfan ante ellos.

Ese trato les plugo inmensamente a los Tuatha de Dannan, pues pensaban que mediante
los poderes de sus encantamientos sobre los vientos y el mar y mediante sus artes podrian

impeditles poner pie nunca jamas en estas tierras.

Los Hijos de Gael obraron pues como Amergin les pidi6 y regresaron a sus naves y levaron
anclas y se alejaron nueve olas de distancia de las orillas. Y en cuanto los Hombres de Dea
vieron que habian abandonado tierra firme, recurrieron a sus encantamientos y hechizos y
alzaron un potente viento que dispersé las naves de los Gael y separ6 a unos de los otros.
Pero Amergin sabfa que esa tormenta en que se hallaban no era natural y Arranan, hijo de
Miled, también lo sabfa y subi6 pues al mastil de su barco para mirar a su alrededor. No
obstante, una gran rafaga de viento lo golpeé y Arranan cayé de nuevo sobre la nave y
muri6 en el acto. Hallabanse muy confundidos los Gael, pues sus naves fueron sacudidas
de un lado a otro y parecfan perdidas. Y el barco que Donn, hijo de Miled, comandaba, fue
alejado de los otros por la fuerza de la tormenta y roto en pedazos y él mismo y todos los
suyos murieron ahogados, veinticuatro en total, entre hombres y mujeres. E Ir, hijo de
Miled, dio con la muerte de la misma forma y su cuerpo fue a parar a la orilla y enterrado
en una pequefa isla llamada hoy Sceilg Michill o Roca de (San) Miguel. Ir fue un hombre
valiente, liderd a los Hijos de los Gael al frente de todas las batallas, los ayudo y protegio en

las contiendas y todos los enemigos temian su nombre.

Heremon, otro de los hijos de Miled, y sus naves fueron conducidos al costado izquierdo
de la isla y llegaron a tierra a duras penas sanos y salvos. El lugar en que desembarcaron se
llam¢ Inver Colpa, pues Colpa el de la Espada, otro de los hijos de Miled, mutié ahogado
en aquella desembocadura intentando alcanzar la orilla. Cinco de los hijos de Miled fueron
destruidos por la tormenta y los vientos que los Hombres de Dea habian conjurado con sus

encantamientos, y ya solo quedaban tres de ellos: Heber, Heremon y Amergin.

Otro de ellos, Donn, antes de ser engullido por el mar, grit asi:

—Traicién ha de ser lo que nuestros hombres sabios cometen al no detener este viento!
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—Traiciéon no es —replic6 Amergin, su hermano. Se puso pues en pie ante ellos y,
cualquiera que fuera el encantamiento que tejiera sobre el viento, bien oiréis las palabras
que lo acompanaron—. Que lleguen ahora aquellos que se hallan luchando en el mar, vasto

y grande y que nos alimenta, a tierra firme en la isla.

»Que encuentren un hogar sobre sus llanuras, sus montafas y sus valles; en sus bosques

llenos de frutos y de todas las frutas; en sus rios y arroyos, en sus lagos y sus grandes aguas.

»Que podamos reunirnos y forjar nuestras estirpes en estas tierras, que haya un rey de los

nuestros en Teambhair; que la colina pertenezca a muchos de nuestros reyes.

»Que los hijos de Miled sean vistos en esta isla, que sus naves y sus barcos encuentren un

hogar en ella.

»Hstas tierras se hallan ahora sumidas en la oscuridad, supliquemos pues: pedimos que
nuestros guerreros, que nuestras sabias mujeres puedan llegar a la noble sefiora, la gran isla

de Eriu.

Y dicho esto, el viento amainé y el mar calmose de nuevo al instante.

Y aquellos que quedaban de los hijos de Miled y de los hijos de los Gael desembarcaron

pues en Inver Sceine.

Amergin fue el primero en pisar tierra firme y cuando se hall6 sobre la costa de Irlanda,

bien oiréis lo que dijo:

—Soy el viento en el mar;

Soy la ola en el mar;

Soy el toro de las siete batallas;
Soy el aguila en la roca;

Soy un destello del sol;

Soy la mas hermosa de las plantas;
Soy un fuerte jabali salvaje;

Soy un salmon en el agua;
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Soy un lago en el llano;

Soy la palabra del conocimiento;

Soy la punta de la lanza en la batalla;

Soy el dios que llena de fuego la cabeza;

¢Quién reparte luz en los encuentros en las colinas?
¢Quién conoce las fases de la luna?

¢Quién puede decir el lugar en que descansa el sol?

CAPITULO 2. LA BATALLA DE TAILLTIN

Tres dfas tras el desembarco de los Gael, los atacé Eriu, la esposa de Mac Greine, hijo del
Sol, acompafiada por un buen nimero de hombres. La batalla que libraron fue ardua y
muchos perecieron en ambos bandos. Esta fue la primera contienda por el reinado de

Irlanda entre los Hijos de los Gael y los Hombres de Dea.

Fue en esa batalla que dieron muerte a Fais, la esposa de Un, en un valle al pie de la
montafia y este fue llamado en su honor el Valle de Fais. Y Scota, la esposa de Miled,
encontré su muerte en la batalla y fue enterrada en un valle en la ladera norte de la montafia
préxima al mar. Pero los hijos de los Gael perdieron a no mas de trescientos guerreros y se
defendieron contra los Hombres de Dea y dieron muerte a miles de ellos. Y Eriu hubo de
retirarse hasta Tailltin con todos los hombres que atn podia mantener unidos; fue alli, al
llegar, cuando le conté a las gentes que habia sido vencida en batalla y que sus mejores
hombres yacfan muertos. Pero los Gael se detuvieron en el campo de batalla y enterraron a
sus muertos y celebraron grandes funerales por dos de sus druidas, Aer y Eithis, que habfan

sido muertos en la contienda.

Y después de descansar fueron hacia Inver Colpa, en Leinster, y alli Heremon y sus
hombres se unieron a ellos. Y enviaron entonces emisarios a los tres reyes de Irlanda, los
hijos de Cermait el de la Voz Melosa, instandoles a salir y enfrentarse a ellos en una batalla

que decidiera el futuro de las tierras de una vez por todas.

As{ obraron y con ellos acudieron los mejores guerreros de los Tuatha de Danaan a Tailltin.
Y alli se enfrentaron los unos a los otros, y los Hijos de los Gael recordaron la muerte de
Ith y aquello les llené de colera y cayeron sobre los Hombres de Dea para vengarlo y la

batalla librada fue muy refiida. Y durante un tiempo ninguno de los bandos parecia vencer,
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pero finalmente los Gael se impusieron al ejército de los hombres de Dea y los derrotaron
en una gran masacre y estos se batieron en retirada. Sus tres reyes se encontraron con la
muerte en la huida y asf sucedié también con las tres reinas de Irlanda, Eriu, Fodhla y
Banba. Y cuando los Tuatha de Danaan vieron que sus lideres habian sido muertos,
huyeron despavoridos y los Hijos de los Gael fueron tras ellos. Pero en la persecucion
perdieron a dos de sus mejores caudillos: a Cuailgne, hijo de Breagan, en las montafias de
Slieve Cuailgne, y a Fuad, su hermano, en las montafias de Slieve Fuad. Pero no cayeron en
el desanimo y siguieron a los Hombres de Dea tan de cerca que estos no fueron capaces de

reorganizar su ejército y hubieron de admitir su derrota y rendir las tierras a los Gael.

Los lideres, los hijos de Miled, divieron entre ellos las provincias de Irlanda. Heber tomé
para si las dos provincias de Munster y entregd una parte de ellas a Amergin; a Heremon le
correspondieron Leinster y Connacht; y Ulster fue dividido entre Eimhir, hijo de Ir, hijo de
Miled, y algunos otros de sus capitanes. Y fueron los hijos de Eimbhir, llamados los Hijos de
Rudraighe, los que ocuparon el Fuerte de Emain Macha durante novecientos afos y de los
que descienden algunos de los mejores hombres de Irlanda: Fergus, hijo de Rogh, fue uno

de ellos, y Conall Cearnach, del Linaje Rojo de Ulster, fue otro.

Y de los hijos de Ith, el primero de los Gael en encontrar la muerte en Irlanda, naci6
tiempo después Fathadh Canaan, quien conquisté el mundo entero desde donde el sol nace

hasta donde se pone y secuestro los arroyos y los pajaros y las lenguas.

Y bien oiréis ahora lo que los poetas de Irlanda solfan decir: cada hombre valiente y buen
guerrero, cada hombre capaz de grandes hazafias sin jactarse demasiado de ellas descendia
de los Hijos de los Gael; asimismo, cada hombre con dotes musicales y capaz de urdir
encantamientos en secreto era uno de los Tuatha de Danaan. Dieron, empero, mala fama a
los Firbolg y a los hombres de Domnand y a los Gaileoin, pues los tildaban de mentirosos
y charlatanes y de injustos. Pero, a pesar de todo esto, habia buenos guerreros entre ellos y
Ferdiad, que tan bien se defendi6é contra Cuchulain en la guerra por el Toro de Cuailgne,
fue uno de ellos. Y los Gaileoin lucharon bien en la misma guerra, pero no gustaron a los

hombres de Irlanda y sus druidas los echaron del pafs cuando aquella termind.
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Susana Schoer Granado (Heppenheim, Alemania, 1998) es graduada en Traducciéon e
Interpretacion por la Universidad de Granada. Como estudiante del programa AEL, pasé
un afio en la Universidad de Limerick, en Itlanda. Fue entonces cuando descubrié la
literatura irlandesa. Tras graduarse en 2020 cursé un Master en Traduccién Especializada y
Mediacion Intercultural con las Universidades de Heidelberg y Salamanca. En esta dltima
esta realizando, actualmente, un doctorado: sus principales lineas de investigacion son la
traduccion de poesia, en particular desde el aleman, la historia de la traduccion, asi como la

teorfa y practica de la traduccién literaria. Quiere dedicarse también a la traduccion literaria.
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NOSOTROS

VASOS COMUNICANTES es la revista de ACE Traductores, y surge con la voluntad de ofrecer a los
traductores literarios y de libros en general la posibilidad de reflexionar en publico a propésito de su trabajo:
una revista de los traductores y la traduccién hecha por los traductores mismos. Las condiciones de

publicacién en VASOS COMUNICANTES se pueden consultar aqui.

Ademas del equipo de VASOS COMUNICANTES, la revista cuenta con el apoyo de la junta de ACE

Traductores en calidad de consejo asesor.

El equipo de VASOS COMUNICANTES esta integrado por los siguientes socios de ACE Traductores:

DIRECTORES

Carmen Franci se dedica a la traduccion de todo tipo de textos del inglés y catalan al castellano desde 1985.
Ha traducido, entre otros, a Charles Dickens, George Eliot, Oscar Wilde, Dorothy Parker, Toni Mortison,
J.M. Coetzee y Nadine Gordimer. Es licenciada en Geografia e Historia por la UB y diplomada por la EUTI
de la UA Barcelona. Es socia de ACE Traductores desde 1990 y ha formado parte de diversas juntas rectoras
y del equipo de redaccion de VASOS COMUNICANTES. Imparte las asignaturas de Traduccion Literaria y

Documentacién aplicada a la Traduccién en la Universidad Pontificia Comillas.

Arturo Peral se licenci6 en Traduccién e Interpretacion en 2006 y se doctoré en la Universidad Pontificia
Comillas en 2016 con una investigacién sobre la recepcion de Ossian en Espafia. Es traductor editorial desde
2008, y de 2009 a 2022 ha ensefiado en el grado de Traduccién e Interpretacion de la Universidad Pontificia
Comillas. Sus lenguas de trabajo son el inglés y el francés, y ha traducido a autores como Alafair Burke, Tara
Isabella Burton, William Joyce, Norman Lewis, Walter Scott e Irvine Welsh. Ha sido miembro de vatias

juntas rectoras de ACE Traductores en calidad de vocal, tesorero, vicesecretario y vicepresidente.
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CONSE]JO DE REDACCION

Carlos Gumpert, fil6logo de formacion, fue lector de espafiol durante varios afios en la Universidad de Pisa,
profesor de secundaria en Madrid, y trabaja desde hace afios como editor, actualmente de materiales escolares
digitales. Como traductor literario del italiano, su especialidad es la literatura contemporanea, pero ha
traducido también ensayo, libros de arte, literatura infantil y juvenil y novela grafica. Es autor de mas de
ciento treinta traducciones, de autores como Antonio Tabucchi, Giorgio Manganelli, Erri di Luca, Ugo
Riccarelli, Goffredo Parise, Alessandro Baticco, Simonetta Agnello Hornby, Italo Calvino, Umberto Eco,
Primo Levi, Dario Fo, Massimo Recalcati, entre otros, para distintas editoriales (Anagrama, Siruela, Tusquets,
Alfaguara, Seix Barral, Ariel, etc.). Traduce también articulos de opinién para el diario EL PAIS y tradujo

entre 2004 y 2010 articulos para la edicién espafiola de la revista FMR.

Belén Santana estudié Traduccién e Interpretacién en Madrid y se doctord en la Universidad Humboldt de
Berlin con una tesis sobre la traduccién del humor. Es traductora profesional de aleman y Profesora Titular
en el Departamento de Traduccion e Interpretacion de la Universidad de Salamanca, donde trabaja desde
2003. Sus lineas de investigaciéon comprenden la traduccioén del humor, la traduccion literaria y su didactica,
asi como los vinculos entre la traduccion y la documentacién. En su faceta profesional ha traducido a
diversos autores en lengua alemana, tanto de ficcién como de no ficcién (Sebastian Haffner, Ingo Schulze,
Julia Franck, Alfred Déblin, Siegfried Lenz y Yoko Tawada entre otros). Fue miembro de la junta de ACE

Traductores. Cree firmemente en los puentes entre teotfa y practica, entre academia y profesion.

José Luis Aja es traductor y profesor universitario. Licenciado en Filologfa Italiana, se doctoré en la
Universidad Pontificia Comillas con la tesis titulada Los Racconti Romani de A/lberto Moravia y el tratamiento del
discurso oral en las traducciones espariolas y francesas de la obra. Ha traducido ensayos de filosofia, cine, teoria de
género y lingtistica aplicada. En el campo de la narrativa, ha traducido novela contemporanea, asi como
literatura infantil y juvenil. Entre sus traducciones destacaremos E/ Corsario Negro, de Emilio Salgari (El Pafs,
2004), Nemo. E/ gigante de piedra, de Davide Morosinotto (Anaya, 2017) y E/ corazon en braille, de Pascal Ruter
(Anaya, 2018).

Alberto Sesmero Gonzalez (Avila, 1991) estudié el grado en Traduccion e Interpretacién en la Universidad
de Salamanca, el grado en Estudios Ingleses en la Universidad Nacional de Educacién a Distancia y el master
en Traduccion Literaria de la Universidad Complutense de Madrid, donde actualmente participa también en el
programa de doctorado en Estudios Literatios. Después de varios afios en el ambito de la comunicacién

corporativa, se dedica en exclusiva a la traduccién desde 2019.

Bruno Mattiussi es licenciado en Filologfa Inglesa y master en Traduccion editorial. Se dedica
profesionalmente a la traduccion literaria y comercial del inglés e italiano al castellano desde 2012, periodo
durante el cual ha compaginado el trabajo de traductor con otras actividades en el sector del libro. Ha
traducido narrativa, poesia, ensayo y biografias, y ha vertido al castellano a autorxs como N. Scott Momaday y

Billy-Ray Belcourt, entre otrxs. Desde 2023 forma parte del equipo de redacciéon de VASOS
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COMUNICANTES, la revista de la asociacién ACE Traductores, de la que también es vocal en la junta

rectora.

CORRECCION

Juan Arranz es licenciado en Filologia Hispanica, tiene un Master en Investigacion Literaria (UNED) y otro
Master en Traduccién Literaria (UCM). Ha sido profesor de lengua y cultura espafiolas en el Lycée
International Georges Duby (Aix-en-Provence, Francia), lector de espafiol en la Université de Maroua
(Cameran) y editor de francés para Oxford University Press. Se dedica a la traduccién del francés y del inglés,
la localizacion de productos informaticos y la correccién editorial. {Y un entusiasta grupo de socios de ACE

Traductores que nos avisa en cuanto ve una erratal

MAQUETACION

Maria Ramos Salgado (Irun, 1998) estudi6 Traduccion e Interpretacion en la Universidad Pontificia de
Comillas, donde obtuvo el Premio Extraordinario de su promocion. Comenzé su andadura en el mundo
literario traduciendo Cumbres Borrascosas, de Emily Bronté, y en la actualidad sigue a la busqueda de proyectos

de traduccion al tiempo que colabora con VASOS COMUNICANTES.
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