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MILAGRO INEDITO DE GONZALO
DE BERCEO

MARIO MERLINO

ONGO EL OJO EN LA LiNEA, BUSCO LA PALABRA Y, QUE SEA EN UN SANTIAMEN, ME

} digo. Dejo las ventanas abiertas y en el aire se cruzan las estaciones. Intercambio
guifios con el texto, coloco una palabra, ésta me gusta, estotra también, mientras
le saco punta a la esperanza de entender por fin qué dice. “Tolgamos la corteza,
al meollo entremos”, me repite Gonzalo de Berceo, autor del milagro de esa fra-
se en sus (Milagros.

Me construyo construyendo el texto. Soy en [a medida en que me parezco cada vez mds
a lo que digo. Nazco y renazco sumergiéndome y la lengua se hace vaivén, lengua estrujada,
lengua vacia, lengua que se llena de nuevo, lengua pfi selon pli que se radica, se enrafza en mi
voz capaz tal vez de todas las cuerdas, aunque los guerreros de siempre se resistan a aceptar
que el mundo no se divide, que ¢l mundo ancho y ajeno se cuela a veces en la vida coridia-
na, se vuelve familiar, se enjabona: qué delicia deslizarse por el cuerpo del mundo. Pero de
repente se aisla y vuelve a hacerse dspero y lejano. Insisto, transisto. Y en ese tren (¢rain de
vie) me traslado traduciendo, yendo del uso al regodeo, de un dngulo a otro cualquiera del
cuerpo —las palabras son dngulos—, como quien se expande entre metdforas que sc atraen
y se repelen, traduciendo, entendiendo la propia lengua como un sistema de sefiales extra-
fias. Claro que hay otra lengua y estd en ésta. Soy homo metaforicus porque me convierto en
enlazador de experiencias, experiencias que se hacen muchedumbre entre destellos y fogona-
zos de imdgenes, que son palabras, imdgenes que son (palabras), una vordgine por la que me
dejo arrastrar, cuerpo escrito, v las manos que teclean la voz, al fin y al cabo, la voz que se
templa en esa manfa de hurgar en otras paginas, en el diccionario, en la memoria de [as fra-
ses que ofmos por primera vez, soy la infancia como etapa que se reitera: un itinerario de si-
labas perdidas, un paso a la sintaxis que nos traza, un delicado sf es no es que se cuela entre
facturas de la luz intraducibles y otras manos que siguen tecleando.

Las ventanas siguen abiertas y paseo por la azotea de la casa, salto a los jardines del re-
cuerdo, salto a otro tiempo aun sin suceder. El ojo en la linea recorre las letras, los espacios
entre las letras, los puntos de cada letra, y la mano que revela un texto en otro texto en
otro texto, la piel de las palabras, el curso de la linea que se contiene, se paraliza a veces,
hace pausas artificiales, retoma el ritmo, recupera el flujo, refluye, el transcurso de una
mano que va de una lengua a la otra, y en realidad mano y mente tardan en comunicarse,
michelangelo ha muerto, son momentos esos en que la traduccién se convierte en magma,
vehiculos que se embotellan en la pdgina.
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Entonces se hace la pausa y queda una letra, una sola letra. El aire sigue entrando por
la ventana y me parece que el ordenador atin no existe, que dnicamente hay una miquina
de escribir Underwood y la pata de arafia de fa letra se fija, se clava, se traba en la pagina, la
agujerea. Ya ni siquiera es el abismal blanco de la pagina, esc blanco sublime mallarmé, si-
no un agujero que se abre cada vez mds y desgarra ¢l papel, como una quemadura, como un
misil que ha caido en la pagina. Y fa pata empecinada, la pata fria, es como el brazo de una
eria que se agiganta, es zoom de para de arafia, aberrante pinza que parte la hoja en dos y
hay entonces dos mitades que a esas alturas ya resulta ridiculo pegar.

Salvo que se produzca un milagro, salvo que el milagro deseado se haga seflejo y reso-
nancia, salvo que se produzca un milagro y en la parte izquierda de la hoja rota se lea un
mensaje en una lengua indescifrable y en la parte derecha de la hoja rota aparezca, se supo-
ne, la versién en espafiol de una lengua que acabamos de inventar. No, no una lengua que
acabamos de inventar, una lengua que se ha inventado a si misma y que lleva afios, muchos
afios, invadiendo nuestros suefios y siempre despertamos con angustia por no haberla des-
cifrado o con miedo a que, descifrada, se revele la pendiente verdad definitiva y acabemos
muertos del susto.

Que acabemos muertos del susto o balbuciendo como infantes ansiosos por mamar
eternamente de las teras del lenguaje. Con las ventanas abiertas y una estacién con otra en-
treverada.
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ESTA SEGUNDA ENTREGA DE POEMAS ESCRITOS EN LENGUAS DEL ESTE BUROPEO INCLUYE UN CAMINC
DE IDA Y VUELTA. ADAN KOVACSICS TRADUCE A TRES POETAS DEL HUNGARO AL CASTELLANO. JUDIT
XANTUS, TRADUCTORA HOUNGARA A QUIEN DEDIGAMOS UN BREVE HOMENAJE EN EL NUMERO 26 DE VASOS
COMUNICANTES, TRADUGE POEMAS DE CRISTINA GRISOLIA DEL CASTELLANG AL HUNGARO. EL CRUCE DE
LENGUAS SE DERIVA, EN ESTE CASO, EN UNA ESPECIE DE PALINDROMO O QUIASMO POETICO,
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DEzsd KoszZTOLANYT (1885- 1936): UNA DE LAS GRANDES FIGURAS DE LA LITERATURA

HUNGARA DE ENTREGUERRAS, ESCRIBIO NOVELAS (ANNA LA DULCE, ALONDRA), RELATOS Y POESfA. A

PESAR DEL PERIODO EN QUE VIVIO, SIGUIO INSISTIENDO EN EL ESTETICISMO: SU OBRA SE CARACTERIZA
POR LA MUSICALIDAD ¥ EL COLORIDO.

A XALAUZ

A kalauz.
Ha este firadt
s mar nincsennek sokan a kocsiban,
leitl a padra, mig a villamos fut
a téli fak kozt gyorsan és vigan.

Bémul a f8ldre ingé otthondban,

az életére gondol tdn, lyukas

emlékeit csirgetve a kezében,

s olyan mint egy ember, mint egy utas.

EL REVISOR

El revisor.

Cansado por la noche
—cuando ya no hay muchos en el vagébn—,
se slenta mientras el tranvia corre
raudo y alegre entre drboles invernales.

Mira al suelo en su traqueteante hogar,

piensa acaso en su vida, y entre los dedos
recuerdos horadados hace sonar.

Entonces parece un hombre, parece un viajero.

VASOS COMUNICANTES II




MikL6s RapnoTi (1907-1944): POETA ANTIFASCISTA. ESCRIBIO POEMAS DE ESTRUCTURA
cLASICA. EN 1944 FUE LLEVADO A UN CAMPO DE TRABAJOS FORZADOS N Bor (YUGOSLAVIA) Y LUEGOC
EJECUTADO POR LOS ALEMANES CUANDO ESTOS, BN 5U RETIRADA, CONDUCIAN A LOS PRISIONEROS HACIA
EL OESTE. ALGUNOS DE $US POEMAS FUERON ENCONTRADOS EN SUS BOLSILLOS.
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FEDERICO GARCIA LORCA

Mert szeretett Hispania

S versed mondrik a szeretdk,-
Mikor jétrek, mdst mit is tehettek
Kaltd voltdl,- megditek dk.
Harcdt a nép most nélkiiled vijja,
Hej, Federico Gatcfal

1937

FEDERICO GARCIA LORCA

Porque Hispania te queria

y tus versos decfan los amantes. ..

Qué quedd a los de siempre cuando llegaron,
eras poeta... ellos te mataron,

Ahora sin ti el pueblo su lucha libra,

reh, Fedetico Garcfal

RAZGLEDNICAK (3}

Az 8krok szdjdn véres nydl csorog,
Az emberek mind véreset vizelnek,
A szdzad biizss, vad csomdkban 4l
Foloctiink £ a fortelmes haldl

Mohics, 1944. oktdber 24

POSTALEsS (3}

De la boca de los bueyes mana la baba sangrienta,

y los hombres orinan todos sangre,

el siglo se alza en montones tan salvajes como hediondos.
Y sobre nuestras cabezas sopla muerte espeluznante,




EGYENES LABIRINTUS

Milyen lesz az a visszarepiilés,
amirdl csak hasonlatok beszéinek,
olyanfélék, hogy oltdr, szentély,
kézfogas, visszatérés, blelés,

fisben, fik alatt megterftett asztal,
hol nincs elsé és nines uiolsé vendég,
végill is milyen lesz, milyen lesz

e nyitott szdrnyt emelkedd zuhands,
visszahullds a fékusz lingolé

kiizds fészkébe? — nem tudom,

és mégis, hogyha valamir tudok,

hdt azt tudom, e forrd folyosdt,

e nyflegyenes labirintust, melyben
mind témaottebb és mind tdmbteebb
¢s egyre szabadabb a tény, hogy ropiiliink.

RECTO LABERINTO

(Como serd ese volar de vuelta

de! que sélo los similes hablan,

similes rales como alcar, santuario,
apretén de manos, regreso, abrazo,

mesa puesta bajo un 4rbol sobre el césped,
que ni a un primer ni a un tltimo huésped acoge?
;Cémo serd, en definitiva, cémo serd

ese caer que se alza con alas desplegadas,
ese precipitarse de vuelta al nido ardiente
y compartido del foco? No lo sé,

¥» sin embargo, si algo sé,

si algo conozco, es este pasillo candente,
este laberinto recto tal Hecha en que

es cada vez mds denso, mds y mis denso

y mds libre e hecho de que volamos.

VASOS COMUNICANTES

I
JANOS Prroinszxkr (1921-1981): EL MAS IMPORTANTE DE LOS POETAS HUNGAROS DE LA
POSGUERRA. [JE ORIENTACION CRISTIANA, QUEDG MUY MARCADO POR LA EXPERIENCIA DE LA GUERRA ¥
DE LOS CAMPOS DE CONCENTRACION. ESCRIBIO EX TERCER DiA, CRATER,
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RAVENSBRUCKI PASSIO

Kilép a tbbbiek koziil,
megall a kocka csendben,
mint a vetitett kép hunyorog,
rabruha és fegyencfej.

Félelmetesen maga van,
a pérusait leni,
mindene olyan 4rids,
mindene olyan pardnyi,

Es nincs tovabb. A tobbi mar,
a tobbi annyi volt csak,
elfelejett kidltani

mieldet foldre roskade.

PASION DE RAVENSBRIUCK

Sale de entre las demis,

se detiene en el cuadro del sifencio,
titila como imagen proyectada,
ropa de preso y cabeza cautiva.

Espantosamente sola,

Se Ie ven todos los poros.
Todo en ella es gigantesco,
todo en ella es diminuto.

Y no hay nada mds. El resto,
el resto fue solamente
que se olvidé de gritar
cuando se desplomd al suelo.

E
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CrisTiNA (GRISOLIA (RosaRr1o, ARGENTINA). DESDE 1980 RESIDE EN BarcELONA. Ha
PUBLICADO RELATOS Y PARTE DE 817 POEMARIO “RELOJES DE AGUA”, EN CUADERNOS HISPANOAMERICANOS
(MADRID); GIOVANNI NADIANI TRADUJO Y PUBLICO CUENTOS Y POEMAS EN LA REVISTA TRATTI (FAENZA,
ItaLia). v BARCELONA, HA PUBLICADO Y PARTICIPADO EN LECTURAS DE PROSA ¥ POES{A (POEMAS DE
PERFIT) CON LA EDITORIAL CAFE CENTRAL. EN 1A ACTUALIDAD PREPARA PARA SU EDICION EL LIBRO
DONDE EL PROGRESO NGO EXISTE ¥ GOZ0. DESDE 1996 TRABAJA CON MUJERES VICTIMAS DE VIOLENCIA.

Traducciones de JUDIT XANTUS y PETER RACZ. Son parte de un libro (inédito), Donde el progreso no
existe y gozo integrado por unos 35 poemas y unas prosas brevisimas llamadas “Minimas circunstancias™

ESTA MUJER

Esta mujer que nada ocupa y hace y dice

y calla para Henar de aire los pulmones
esta mujer pequefia

ignorante de verbos definidos

descriptores precisos de una verdad pasada
y masculina. '

Esta mujer

ni biblica, ni estética

pegada a mi alma

transparente

se me muere 2 diario

apenas sola, apenas deja de respirar
y resucita.

EZ AZ ASSZONY

Ez az asszony helyet nem kér tesz-vesz és beszél
hallgat hogy a tiidejét teleszivia

ez az aprocska asszony

nem ismeri a befejezert igét

mely pontosan ir le egy elmilt

és himnemd igazsdgot.

Bz az asszony

nem a bibliai, nem az esztétikai

hanem a lelkemhez kozeli

[ranszparens

mindennap meghal

éppen csak egyediil, éppen csak nem lélegzik rovibb
és feltimad,
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SALA DIEZ

Andamios de placer contemplados en la sala

aquella sala visitada por la miseria de mi necesidad.

Y me diris que mi poema es mi pequefio cuento,

mi historia fragmentada de modo deshonesto y arbitrario.

Como ya nada importa, te dasé la razén.

Y treparé al andamio, a la pintura arquitectual
de [as ideas.

Serfa capaz de viajar, incluso con mi cuerpo,
por sentarme en el sillén nunca raido v viejo
de la sala.

Allf donde el progreso no existe y yo gozo.

TiZES TEREM

A gydnyor dllvinyai Hthatdk a teremben,

abban a teremben, shovid szitkségem nyomora virt,
Azt mondod, hogy a versem mese,

szégyentelenill és dnkényesen feldaraboit térténer,

Mivel mér semmi nem szdmit, igazat adok neked.
Felmdszok az dllvdnyra, a gondolarakat épltd festékre.
Utazhatnék, alcdr a testemmel is,

hogy leiiljck abba az dreg, de nem kopott forelbe,

a teremben.

Ahol a haladds nem létezik, és én élvezek.
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NAUFRAGO

En la orilla adn sin diluir del parafso

el ndufrapo, figura vertical, sostiene el horizonte.
Es el guardidn del tiempo detenido

él ordena las piedras

en su valor de olvido y de memoria.

No es nadie importante, es necesario:

cuando la fuz se va y entre ellos,

parafso y naufragio, el 4ngulo se forma
cualquiera de nosotros puede buscar su compaiifa
butlarse de sus pies nostdlgicos de arena

o afiadir una piedra al derrumbe.

HAJOTOROTT

A Paradicsom még fel nem oldott partjén

a hajétdrott, ez a fiiggbleges alak, targja a lachatdrt.
A megillitort id8 dre 8,

rendbe rakja a kéveket

a feledés és az emlékezet értéke szerint.

Nem fontos 8, hanem szitkséges:

amikor a fény eltdnik

és szog tdmad Paradicsom és haj6tdrés kozorr,
birmelyikiink megkeresheti tarsasdgit,
kigtnyolhatja homokvdgyd [4dbait,

vagy hozzdadhat egy kévet az omldshoz.

SIGNOS

La voluntad ajena es unicornio agreste,
mi propia voluntad rumia en las praderas.

Son costumbres distintas
de durar en el mundo,

JELEK

Az idegen akarat vad egyszarvi,
sajdt alararom a réten kér8dzik,

A vildgban val6 idézés
kiilonféle szokisai,

VASO3 COMUNICANTES
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PUERTOS

No hay certeza:

en la esquina deja de ser la calle,

caigo en el mismo pozo de la nada

asi como en tus brazos

se repite la pesadilla de la desaparicion.

No hay un pequefio bar

hecho de humo y niebla

donde poder entrar para sentarme.
No hay en tu abrigo

|z hilacha de un botén

para pedir que me retenga

antes de encomendarme al muelle.

KIKOTOK

Nincsen bizonyossag:

a sarok utdn megszlinik az utca,
megint a semmi katjiba zuhanok,
ahogy a karjaidban is

az eltfinés rémalma isméclédik.

Nincs kiskocsma,

csak fiisthdl és kodbél akdr,

ahovd betérhetnék, hogy leiiljek.

Nincs kabitodon szakads fonal,

amelyet megkérheenék, hogy visszatartson,
mieléir 2 mélénak adndm magam,




DESDE ALLI

En este otofio me asomo a la terraza:

veo cosas horribles

como si fuera mi ojo el ojo de un reloj de un extranjero

no mi doméstico ojo de tender fa ropa

y confirmar que el faro estd monétono en su puesta

¥ la vecina como siempre tiene niimero impar de calcetines.

La sospechosa quietud de un gato

como durmiendo al soi bajo a lluvia veo

un andamio podrido donde cabe el vacio

y el vacio sin poder contener la torpeza del hombre
solo dejarla alli pendiente del olvide.

Este otofio, como otros,
espero el invierno arrepentida de mirar.

ONNAN

Ezen az 6sz6n kihajolok a teraszrél:

szérny i dolgokat Htok,

mintha szemem egy idegen 6rdjinak a szeme lenne,

és nem az az otthoni, ruhds teregetd szem:

mely litja, a vildgitétorony még mindig ugyanott 4ll,

és a szomszédnak mir megint pdratlan szamad zoknija szdrad.

Egy macska gyanids nyugaimdt nézem

mintha az es6ben aludna,

s egy korhadé 4llvényt, melyben elfér az iresség:

az iiresség képtelen volt mepakaddlyozni az ember Gigyetlenségét,
és otthagyta a feledésnelk.

Ezen az 8szdn, mint a dbbin is,
Varorm a telet, s binom, hogy néztem.

VASOS COMUNICANTES
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AIRES

El abanico es mezquino

a mi dame las aspas giratorias
ronroneantes

de aqguel viejo café

que nos hacia volar

de los papeles las palabras.

FUVALLATOK

A legyezd zsugori
nekem régi kdvéhdz
dorombolé

forgé légesavarjit add
azt amelyik elfgjea

a papirrél a szavakart

EL HILADOR

El, que por oficio reparaba el hilo de la sombra, dejé caer su mano, invadido por un cansancio lento; su
mano quebrada, su voluntad disuelta, su corazén y sus ojos debilitados por tan minuciosa y perseverante
labor. Porque hilar frente al sifencio del otro era una empresa imposible.

A FONOMUNKAS

O, akinek az volt a munkdja, hogy az 4rnyék szévetér javitgassa, leenpedre a kezée, mert lasst fdradrsdg
szallta mep: a keze megtdrt, az akarata szertefoszlott, a szive és a szeme meggyengiilt az 4llandé, aprélékos
munkdban, Mert a mdsik csendjével szemben fonni lehetetlen feladar.

LA COTIDIANA

La mujer lloraba por nada, como suelen decir que Horan las mujeres. Pero la mujer, en realidad, cortaba
pequediita una cebolla, era parre de una receta cotidiana, tan cotidiana que habfa olvidado incluso dejar
correr el agua del grifo para contrarrestar las ldgrimas. Tan cotidiana que a fa mujer, mientras cortaba la
cebolla, se le cruzé por la cabeza: entre el vencedor y el vencido estd el saicida.

HETKOZNAPI

Az asszony ok nélkil sirt, ahogy a nék #llitdlag sitni szokeak. Bdr valéjiban hagymde apritott egy hétkdz-
napi recept szerint, amely annyira hétkdznapi volt, hogy még a vizcsapor is elfelejtette kinyitni a kénn-
yeseppek kézombasitésére. Annyira hétkdznapi volt, hogy az asszonynak hagymavigds kdzben az jutott
eszébe: a pydutes és a legydzott kdzt ote van az dngyilkos.
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A Willy Béhringer, in memoriam

EL TRADUCTOR LITERARIO COMO
ENTE PREMODERNO

N NUESTROS TIEMPOS POSTMODER-
nos, el traductor ain posee lo que se
les ha perdido a otros creadores de
cultura/intelecruales (Kulturschaffen-
een): un otiginal. Prescindamos por
una vez del interesante pero excepcional caso de la

autotraduccion, y resultard que ese original es, pa-
ra el traductor, el ofro por antonomasia, cuyas pa-
labras le han sido encomendadas; €l es el encarga-
do de trasladarlas a lo propio, a su propio idioma.
El rraductor literario —el dnico del que tratare-
mos aqui— tiene que entendérselas con un objeto
claramente definido, 2l menos a primera vista, con
cuyas formas de expresién artistica se va a enfren-
tar. Esto lo incluye, por tradicién, en ef grupo de
todos aquellos que llevan a cabo una actividad ar-
tistica recreativa, como los cantantes de 6pera, los
pianistas de concierto, los actores o los directores
de orquesta. Lo que lo diferencia de ellos, sin em-

bargo, es que €l ne aparece en primer plano, sino
que permanece oculto, No por nada la actividad
del traducir evoca un trabajo solitario en el escrito-
tio, incluso a altas horas de la noche si €l traductor
consigue asi que le paguen mejor su pan de cada
dfa. El traductor literario tiene dificultades econé-
micas, pues gana un tercio de lo que pueden obte-
nier con su ocupacién sus colegas, traductores téc-
nicos e intérpretes que ya se han profesionalizado
desde hace tiempo. La mayoria de jos traductores
literarios cuenta, ademds, con una profesién que
les asegure su existencia, '

Es cierto que el traductor literario ha estado
mis presente en la conciencia pablica a lo largo de
la tltima década, lo que se podria constarar por
el hecho de que, a partir de los afios sesenta, su
nombre va no aparece en la cuarta pdgina, ape-
nas visible (si es que aparece), sino que adorna fa
tercera y va impreso con letras algo mds grandes,
y hasta puede ocupar un lugar al lado del nombre
del autor como parte de la portada. Pero el crecien-
te interés por el traductor y su labor —un interés
que quedd plasmado recientemente, por fortuna,
en las palabras que el Presidente de la Repiblica
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Alemana dirigid a los editores y sus intereses— no
nos debe hacer caer en el error de pensar que la
imagen y la prictica laboral del traductor litera-
rio hayan cambiado (o mejorado) sustancialmente
a pesar de todos los premios, becas y galardones
que se le hayan concedido en los dltimos diez afios
en el drea germanohablante. ;Hay, entonces, que
" aconsejar a los jévenes que no se dediquen a la tra-
duccion literaria? ~ o

No hace muchos afios, Curt Meyer-Clason
calificé la traduccion literaria de “artesanfa” sobre
la que nilos propios artesanos se ponen ni s llega-
rdn a poner nunca de acuerdo. Ademas, se trata de
un-“oficio poco lucrativo, por lo que —al menos en
la RFai— goza de tna escasa reputacién” (Meyer-
Clason 1991:94): duras palabras de'un traductor

que ha realizado una excelente labor en’ la transmi-

sién de las literaturas y culturas roménicas al drea
germanobablante. Pues aunque vivamos en el “si-
glo de la traduccién”™?, como se oye por doquier, €l
craductor literario, como protagonista de tal siglo,
no ha cambiade mucho de papel, sino que perseve-
ra en su posicién marginal como “una persona que
trabaja en casa, necesitada de proteccion” (Meyer-
Clason 1991:97). De forma polémica, podrfamos
mencionar los distintos lugares de la escritura den-
tro de nuestra actual industria literaria y con ello
comprobar que el escritor parece escribir con alma
y corazén; el fildlogo, de vez en cuando, con la
cabeza; el critico, la mayorfa de las veces, con las
caderas; algunos polémicos que se hacen pasar por
la maxima autoridad literaria, con la barriga, y el
traductor, por su parte, con los pies, pues es el que
con mds atencién y cuidado va tras el camino de
“su” autor y lo sigue de forma recreativa.

Sin duda, en este comienzo-de siglo los pro-
cesos traslativos son mds decisivos que nunca. Los
términos “globalizacién” e “internacionalizacién”
de la cultura no son meros slegans, sino la expe-
riencia cotidiana de una considerable parte de fa
humanidad. Procesos culturales de masa, redes in-
formativas transnacionales, transmisiones expan-
didas globalmente: todo eso sesia inimaginable sin
la traduccién. Lo que hoy se escribe en Londres,
Catania o cerca de Aracataca estd posiblemente
ya mafiana ante los lectores japoneses o los alema-
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nes. Desde este punto de vista, el traductor litera-
rio aparece, ciertamente, s6lo como una pequefia
ruedecita dentro del engranaje cultural, donde los
escritores, incluso los que son superestrellas, no
dejan de ser al mismo tiempo meros impulsores.
Hace tiempo que el escritor (rambién el del drea
rominica) no se lamenta de ese estado de cosas,
sino que saca partido de los nuevos espacios de Jos
medios de comunicacién para sus posibilidades
creativas. Jorge Luis Borges, Michel Butor, Patrick
Chamoiseau o Umberto Fco se han convertido en
verdaderos artistas de entrevista, esa forma que es,

- quizds, la que mejor corresponde a nuestra época

de medios interconectados a diferesites niveles, La
traduccién de esa forma ficil de consumir no la

efecttian, de ningin modo, artistas de 1a traduc-
- cidn. '

Pero, gdén'de se han quedado los fraductores
literarios de esas estrellas? Decir que “en la estaca-
da” no sélo seria una respuesta cinica, sino tam-
bién poco meditada. Y es que, desde hace tiempo,
la actividad del traductor ha pasado a ser un he-
cho cultural tan evidente que, para percibirla, se
requiere una desautomatizacién, en el sentido de
los formalistas rusos. Pues la traduccién literaria
se ha filtrado tanto en la red de nuestros cotidianos
procesos traslativos que, a veces, hay que esforzarse
para reconocerla con st extraordinatio valor.

Los procesos intralinguales de traduccién
determinan nuestro vivir cotidiano. Siempte po-
nemos en funcionamiento una técnica cultural
que se nos ha dado a conocer despiadadamente ya
en la escuela. Se nos ha ensenado a expresar los
pensamientos de otros con nuestras propias pala-
bras?; si no lo hacfamos, en la escuela se suponia
que habfamos “copiado, simplemente”. La técnica
cultural de traduccién intralingual en forma de
lo que Jakobson definié como rewording®, nos es
tan intrinseca que resulta ficil entender (después
del linguistic turn'y de la filosoffa lingiilstica de
fin de siglo) el papel fundamental que tienen ta-
les procesos de traslacién en la constitucién de la
subjetividad. Somos entes creados con las palabras
del otro.

Precisamente porque los procesos traslativos y
también semidticos —es decir, esas “eraducciones”




que constantemente nos rodean en la maleza se-
miérica de sefiales de trifico, carceles de adverren-
cia, programas de Windows, etc— se han conver-
tido en la técnica cultural bdsica por excelencia, no
concedemos importancia a tales traslaciones. To-
dos hemos aprendido los rudimentos del traductor
siendo aun nifios.

Pero traducir ;es una labor de artesania, co-
mo opina el prominente traductor Curt Meyer-
Clason? El iniciador del estudio de la “traduccién
literaria” en Diisseldorf (hecho innovador en el
panorama universitatio, al menos dentro del 4rea
germanohablanre) tuvo que hacerse esa pregun-
ta, pero se siatié obligado a contestarla afirma-
tivamente si no querfa cuestionar 2é initio dicho
estudio pionero. No obstante, Fritz Nies ha ad-

" mitide en la respuesta a la pregunta de si se po-
dria “ensefiar traduccidn literaria” que traducrores
muy dotados podrian producir del mismo moda
que lo hacen directores o actores geniales (efr. Nies
1989:24). Aunque el estudio de la traduccién li-
teraria esté bien establecido desde hace afios, éste
s6lo puede dar al craductor literario principiante
—a mi entender— una herramienta, si bien la mds
completa posible. Eso es mucho, pero en ningtin
caso todo. Con razén se compara al traductor’li-
terario con otros artistas: actores, pianistas, direc-
tores de orquesta. Es, sin lugar a dadas, mds que
un artesano,

Si la traduccién literaria fuera un trabajo
de artesania, los estudiantes aplicados serfan los
mejores traductores. Si fuera nna ciencia, sus es-
pecialistas serfan, indudablemente, los mejores
traductores. Aparte de las excepciones que confir-
man la regla, ni los investigadores mds inteligentes
ni los estudiantes m4s comprometidos son necesa-
riamente los mejores traductores. Seguramente su-
pondrdn los lectores que quiero elevar al traductor
literario al rango de escritor y artista. Ciertamente
también lo es, pero sélo en la medida en que lo
son los artesanes y los cientificos. Los poetas mds
excepcionales tampoco son los traductores mds
competentes, y también en este caso s6lo podrian
confirmar la regla Wieland, George o Rilke.

La traduccién literaria es una actividad crea-
tiva sui generis. El lugar en el que se lleva a ca-

bo, por regla general, es el escritotio, semejante al
del artesano, al del investigador y al de} escritor.
Con el primero tendtia en comdn las herramien-
tas de que dispone —libros de consulta, ficheros,
diccionarios—; con el segundo, las mds o menos
frecuentes visitas a ia biblioteca; y con el tercero,
finalmente, la inevitable (incluso para un Marcel
Proust) participacién en la sociedad. El traductor
literario adopta una posicitn ante las dos dico-
tomias bdsicas que en la segunda mitad del siglo
xvitl separan al artisan del artiste por unlado y a
las sciences de las letzres por otro. Pero aunque sea
una profesién honorable, no por eso es el traductor
literario un Abnnete honumne.

Quizds mis explicaciones les causen una pre-
ocupacién creciente: si, al principio, (al menosa
primera vista) expulsé al traducror literario de la
postmodernidad, ahora le prohibo toda entrada
en la modernidad. Pero tal vez sea precisamente
eso, a pesar de una incipiente profesionalizacién,
lo que dificulta la posicién del traductor dentro
de nuestras sociedades, caracterizadas por los en-
trelazamientos universales: pertenecer, en tltima
instancia, a una configuracién del saber que trae
consigo rasgos no sélo pre-postmodernos, sino
también pre-modernos. Esto tampoco cambia lo
fandamental del equipamiento intermedial en 1a
mesa def traductor. ;No se podria ver, entonces,
en el “torcimiento” de esa configuracién del saber
un secreto impulso hacia el intento de sustituir al
traductor literatio por el ordenador y, con eso, la
experiencia hermenéutica intercultural por la acu-
mulacién digitalizada de datos? Con esto, efectiva-
mente, si llegara a funcionar ese proyecto, se “des-
harfa” un premoderno remanente social. Pero tan
lejos no hemos llegado todavia. Quizds se le podria
dar al respecto un nuevo uso a la criptica referen-
cia de Werner Krauss cuando dice que fa iinica tea-
duccién literal del xvirr francés fue la de Voleaire,
quien al traducir el fulio Cesar de Shakespeare solo
pretendia comprobar “que traducir fielmente cho-
carfa con todas las reglas del gusto francés. Una
traduccidn, pues, que cuestiona el principio de la
traduccién” (Krauss 1968:137). Los traductores
de nuestros dias se esfuerzan, sin excepcién, por
conseguir lo contrario, Y, sin embargo, en la ac-
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rualidad el rraducror lserario, no obstante toda fa
fidelidad que emplee, no tiene muy buena fama.
:Es acaso un hipécrita? No, un excelente traductor
es, mas bien, un magnifico mentiroso.

EL TRADUCTOR LITERARIO COMO EL
VERDADERO MENTIROSO

También deberiamos constatar sin reservas
que, en general, los traductores, a través de los si-
glos, tuvieron més bien mala reputacién. Tradu-
ttore, traditore. A todos se nos viene en seguida a
la memorta esa formula a la que Jakobson se refi-
rié con gracia, diciendo que ella misma ni siquiera
s¢ puede traducir a otros idiomas sin sufrir una
pérdida. En la relacién entre el Nuevo y el Viejo
Mundo los problemas de traduccién, de acuerdo
con su naturaleza, desempefian un papel muy im-
portante, Herndn Cortés, por ejemplo, no es de
fiar cuando “traduce” en sus Cartas de relacidn a
Carlos v las palabras de Moctezuma, convirtién-
dose realmente en ventrilocuo al poner en boca
del representante del ere una justificacién de sus
propias intenciones. Una importancia de mucho
mids alcance tiene la mujer que, ademds de haber
sido su amante, fue ante rodo la intérprete del
conquistador espafiol y la que promovié eficaz y
persistentemente jos planes de conquista de éste.
Durante mucho tiempo, la Malinche se convirtié
en simbolo de la traicién al pueblo indfgena del
Nuevo Mundo. En su figura, cuya posicién central
aparece repetidas veces en numerosos documentos
visuales, como por ejemplo el Cédice fiorentino, se
concretiza de una manera curiosa la imagen de la
traductora en imagen de lz traidora®. Mds quea la
traduccién, su “traicién” se dirigié a los traducidos
que puso traicioneramente en las manos del hom-
bre al que se eﬁ{regé. Malinche es la intérprete, la
lengua en la oreja de Cortés. Volveré, en otro con-
texto, a la relacién entre traducir y el deseo. Pues
fa leyenda tradicional que gira en torno 2 la figura
de la Malinche muestra que la traduccién inter-
cultural se puede entender, incluso, como traicién
a lo propio. En cualquier caso, parece que la Ma-
linche le transmitié a Cortés buenas traducciones
pero con malas intenciones desde el punto de vista
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indigena. Sin su traduttrice traditrice, Cortés, el
frio calculador sediento de poder, hubiera tenido
muchas dificuitades para reconocer los obstdculos
derivados de la cultura de su enemigo y someter
al imperio azteca. En ] Nueve Mundo, desde el
comtienzo de fa conquista europea, pedemos cons-
tatar que la traduccién intercultural surgié bajo
el signo de la traicién. Tzvetan Todorov deduce,
acertadamente, que en este caso el entendimiento
favoreci6 la destruccién?, unién que se repetird mu-
merosas veces 2 lo largo de la historia americana.

No resulta diffcii encontrar ejemplos de
traductores que se apoderaron de su original, Asf, el
defensor del esclavismo J.S. Thrasher, por ejemplo,
se valié de su traduccién del ensayo que Alexan-
der von Humbaolds escribié en francés sobre la isla
de Cuba para hacer del abolicionista convencido
un amigo del comercio esclavista v, de esta forma,
urilizarlo para sus propios intereses dirigidos a los
estados surefios de Norteamérica®. Ni siquiera Los
Lusiadas de Camées estuvieron a salve de rergi-
versaciones semejantes, pues el traductor escocés
William Julius Mickle, enojado con la historia de
Raynal sobre [a expansién europea, se apoderé de
efla para hacer del poeta portugués, mediante su
influyente traduccién, un apologista del colonia-
lismo (britdnico) (cfr., Laitenberger 1996). El mis-
mo Raynal, quien por su parte cultivaba su falta
de escrupulosidad respecto a las traducciones, fue
absorbido y espafiolizado {si bien, favorablemente)
por la Hustracién espaiiola a ravés de traduccién
{cfr., Tietz 1991). Aqui, la “traicién” al original se
dirige al lector, a quien tienen que convencer las
opiniones, no del traducido, sino del traductor. En
lugar de la voz del otro, aparece la voz del traduc-
tor, procedimiento que muy bien se podria definir
como una avanzada forma de ventriloquia escrita
v al que se debe considerar como una varjante es-
pecialmente peligrosa de la transmisién intercul-
tural.

Por numerosos que sean Jos ejemplos de tra-
ducciones con fines propagandisticos, siempre se
les podrd oponer, con razén, el ndmero ain ma-
yor de traducciones fieles af original para presentar
come deslices las rerpiversaciones intencionadas.
Sin embargo, el malestar que produce la traduc-




cién permanece. En los casos citados, el traduc-
tor deviene falsificador para quien lo importante
no es la cultura o el mundo interior del otro, sino
la propagacién de lo propio. El original destirado
2 la rraduccidn se convierte en mero pretexto del
texto propio. En los ejemplos mencionados, tanto
la traicién como ka falsificacién son confusiones
intencionadas que tienen como meta producir un
determinado efecto. Se pueden rebatir ficilmente
gracias al original —incluso el mismo autor, como
en el caso de Humbolde—. Pero, ;qué sucede con
las formas de la “traicion” traslativa que no obede-
cen a las malas intenciones de traductores hdbiles
(o a las buenas de los traductores torpes)?

El hecho de traducir otros contextos cultu-
rales va siempre unido a una especie de mentira
estructural que se hace mayor cuante mds distan-
ciadas estdn las culturas que se ponen en contacto
mediante la traduccién. Se podria hablar también
del concepto benjaminiano de una “hipocresia ob-
jetiva” de la que traductor y traduccién no consi-
guen sustraerse. 51 intento, por ejemplo, traducir
las creencias de los pueblos de la América preco-
lombina (Glaunbensvorstellungen altamerikanischer
‘Z)a“l"kf?') a huestras lenguas EIII'OPCQS, ilﬂpfegﬂa—
das por los discursos y la mentalidad judeocristia-
nos, no puedo evitar aportar otro punto de vista a
contextos de significado y experiencia “religiosos”
diferentes. La lenguna predetermina el espacio de
accién de nuestros movimientos de pensamiento,
lo que incluye los efectos de la traduccién. El me-
ro dmbito de lo religioso aporta a los conceptos
culturales que se quieren traducir contextos cul-
turales completamente diferentes, proceso que es
inevitable; no obstante, el significado de cualquier
signo solo se crea mediante procesos de traduccidn
intralingual que tienen que recurrir necesariamen-
te a términos accesibles al lector o al destinatario.
Por lo tanto, para que pueda valorarse debidamen-
te su tarea, el traductor riene que servirse de una
mentira estructural. Si el traductor {o su lector) no
es consciente de ese hecho, entonces es la mentira
estructural, por el contrario, fa que se sirve de su
traduccion.

Esto no significa, de ninguna manera, que se
trate de un error del traductor. En caso de error,

se trata de una conviceidn del traductor gque pue-
de ser examinada intersubjetivamente y, llegado
el caso, eliminada. El traductor cree en su error,
lo considera, ingenuamente, correcto v verdadero.
Mientras que el error se basa en la ignorancia, Ja
mentira se apoya en un exceso de saber que, sin
embargo, no se le entrega al lector o al oyente in-
mediatamente. De lo que se podria deducir que un
buen traductor tiene que aspirar a ser un mentiro-
s0 convincente en la medida de lo posible.

Este no es ¢l traidor que traiciona conscien-
temente a quien traduce, ni e} falsificador que uti-
liza esa traicién para engafiar a su destinatario, ni
aquel que se aferra desesperadamente a su error, El
hébii mentiroso es mds bien el traductor que mejor
familiarizado estd tanto con los contextos socio-
culturales de fa lengua de partida como con los
de la lengua de destine v el que mejor utifiza ese
doble saber para tender puentes entre ambas cui-
turas. Pero los pucntes no pertenecen ni a un con-
tinente ni a otro, sino que constituyen un espacio
propio, un dmbito de transicién y de lo transitorio.
El buen traductor literario conoce bien el doble
fondo de un proceso de traduccién intercultural
y es consciente del hecho de que las traducciones,
en el cantexzo sociocultural que las envuelve, son
construcciones tan efimeras y transitorias como las
diferentes lecturas de un hecho, variables a lo largo
de la historia, cuyos horizontes se transforman sin
parar”. Mientras el traductor conozca las condicio-
nes de su quehacer y crea, sin ingenuidad, poder-
fas superar, entonces, partiendo de una perspectiva
bictitural o, incheso, pluricultural, serd capaz de
hacer hablar a su texto de referencia de otra forma.
En ese momento el traductor estd capacitado no
sélo para reconocer y extraer la mentira estructural
en la que se basa su actividad, sino también para
activarla y hacerla fructifera respecto a un nuevo
proceso cognitivo. La participacién de Italo Calvi-
no en la traduccién de sus propios textos muestra
esa direccidn y, al mismo tiempo, deja clara que
la mayor fidelidad para con el otiginal consiste
en seguir escribiéndolo. Dentro de una sociedad
v una industria literaria en las que el nombre del
autor tiene una funcién central clasificadora e in-
terpretativa, es el propio autor el que mds posibili-
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dades tiene de expresar esa funcién radicalmente,
Asf pues, el traductor francés de I/ castello dei des-
tini incrociati se dispuso a firmar, sencitlamente,
la traduccién que Calvino elabord y continué es-
cribiendo, siempre que i autor italiano apareciera
en la portada como garante, no sélo del original
traducido, sino también de fa traduccién® Por lo
tanto, de la autotraduccién no sélo se crea una
nueva autointerpretacidn, sino, ademds, también
una rééeriture a nivel interlingual. Aqul, las fronte-
ras entre el escribir y el traducir quedan anuladas.
Pero este caso especial de la antotraduccion gtiene
consecuencias respecto a lo que entendemos por
traduccién literaria {donde, por regla general, ef
autor v el traductor nto son idénticos entre i)}

La problemdtica traslativa que hemos esboza-
do aqui exige, al menos como caso ideal, un lector
activo que pueda reconocer y utilizar el exceso de
saber que le ofrece la traduccién lograda, Claro
que, de vez en cuando, una traduccién mal hecha
puede, con las mejores intenciones, desvelarle al
lector esa mentira estructural y estimularlo a reali-
zar su propia labor de interpretacién y, con ello, de
traduccién. Nombremos en este caso la traduccion
de Le degré zero de {’écriture de Roland Barthes,
que aparecié bajo un titule alemdn que, si bien no
era fiel al original, sf o era al contexto de la lengua
de destino: Am Nullpunkt der Literatur. Aqul, evi-
dentemente, se trata de un error del traductor (o
de la editorial, que en el asunto de los titulos siem-
pre tiene la iltima palabra). En el caso de Barthes
el término de éeriture iba dirigido explicitamente,
por aquel entonces, contra el de ferérature, Pero el
discurso sobre el punto cero de la literatura remite
a las discusiones en torno a la llamada “Literatura
de Ia hora cero” que tuvieron lugar con tanta vehe-
mencia en la Republica Federal de Alemania en la
época de la posguerra. En Alemania, por lo tanto,
la primera publicacién del joven Barthes encontré
un clima de recepcién fundamentalmenre distin-
to, un horizonte de expectativas completamente
diferente al que caracterizaba entonces ef campo
intelectual en Francia.

Si bien en este caso se trata de un error indivi-
dual, de una falta de traduccién, sin embargo, con
ello se muestra que también la polisemia del origi-
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nal puede acentuarse de formas diferentes y asi, a
pesar de su aparente existencia estdtica como origi-
nal, no se muestra como una sola verdad, sino que
contiene y pone a disposicién distintas verdades.
La decontextualizacién y recontextualizacion que
acompafian a todo proceso de traduccién extraen
a la fuerza esas verdades con la ayuda de la mentira
estructural en funcién de acentuaciones diferentes.
Pero, al mismo tiempo, saca a la luz verdades que,
sin ese acto de traduccion, quedarian por decir y
sin revelar. Si se lee de nuevo ese delgado volu-
men, teniendo como fondo los debates en alemdn,
se hace patente que, a nivel histérico-literario, se
oculta también en éf fa exigencia de un aueve co-
mienzo que ird tomando répidamente cuerpo a lo
largo de los sucesivos textos de Roland Barthes.
Aqui se demuestra la cercanfa del traducir, no sélo
en relacién con la lectura, sino en relacién con la
forma especifica de la lectura critico-literaria. Una
éptima teaduccién no es ni traicién ni engano, si-
no, paradéjicamente, una mentira que pone al des-
cubierto otras verdades o, mds concretamente, fas
verdades del otro. Es un puente que se les ofrece a
los lectores, esos caminantes entre dos mundos, un
suelo donde apoyarse sin pretender ser tierra firme.
La traduccién se asienta entre culturas, pero tam-
bién entre produccién y recepcion; dicho de otra
forma: las trasciende y conecta. De ahi que una
buena traduccién —al igual que la buena critica li-
teraria— Sea necesariamente autorreferencial, por
realizar lo que promete la portada: y es que junto
con el auror aparece un segundo garante y auctor
que se da a conocer como lector y escritor simul-
tdneamente. Pero, al contrario que el critico litera-
rio, tiene que prescindir de notas a pie de paginay
observaciones, pues no persigue prioritarizmente
metas académicas: su texto debe hablarse a s{ mis-
mo, aclararse a sf mismo y no expandir el saber de
lo “afiadido”. Fl saber de la traduccién es discreto;
el de la critica literaria sobrio v, al mismo tiempo,
ruidoso. Aqui nos encontramos otra vez la confi-
guracion del saber especifico del traductor. La tra-
duccién se muestra de nuevo cowme und correlncidn
unida, paradéjicamente, @ una lggica coordinada
negativa, una figura de pensamiento oscilante que
ya habfa marcado la posicién laboral del traductor




como aUI ¥ copista y, al mismo tiempo, ni como
augor ni como copista,

Las verdades almacenadas en el texto original
—v la literatura se puede entender como un gigan-
te almacenador en el que todo saber ha encontra-
do una entrada— se revelan a través de mentiras
estructurales para las que no hay ningidn sujeto,
ningtin autor individual {al contrario de lo que su-
cede en caso de error individual, de falsificacion o
traicién). El texto original sélo puede expresar con
las palabras de la lengua de destino lo que en ésta
es imaginable o lo que se encuentra en los limites
de lo imaginable. La mentira estructural es el pre-
cio que la cultura traductora tiene que pagar siern-
pre que quiera ampliar sus propias posibilidades
de pensamiento y, con eso, sus formas de expre-
sidn filoséficas, literarias y artisticas. Asf pues, la
traduccién literaria se dirige a la lengua de destino
pero sin fundirse con ella; experimenta con nuevas
posibilidades respecto a la literatura nacional, pero
sin llegar a convertirse en esta misma o fundirse
con ella. Bl traductor dice las palabras del otro de
otra manera, miente mds que habla, simulando fas
verdades del otro y transforméndolas en otras ver-
dades. Es un verdadere mentiroso,

EL TRADUCTOR LITERARIO COMO
OBRA DEL OTRO

El traductor literario no sélo tiene que ser
respetuoso con el original, también estd compro-
metido con ¢l original como tal. En clerto modo,
el traductor es una creacién de su autor, del otra.
El traductor de Shakespeare sigue escribiendo
la obra (a0 el texto) del gran dramarurgo, es la
obra de su autor. Si hay filélogos para los que el
autor, ya muerto desde hace tiempo, paga “toda-
via buena cantidad de facturas de gas” —como lo
exprest algo sediento de venganza Julian Barnes
(1987:114)—también hay traductores literarios
que reciben del autor, con el que se sienten espe-
cialmente comprometidos, los intereses de su par-
ticipacidn en los beneficios desde el mds alld. En
ese sentido, los ministerios y editoriales son sélo
las administraciones encargadas de pagar la suma
indicada por el autor. No en vano, los derechos de

autor también se aplican a la traduccién. La f61-
mula “traduit par... et Vauteur” se podria aplicar a
cualquier buena traduccion literaria.

Traslacién es transmisién. Pero no debemos
reducirla a una bipolaridad del original y {a tra-
duccién, de la lengua de pardida y la lengua de des-
tino. Transmisién no es una calle de seatido tnico
que va de una a otsa lengua, de una a otra cultura,
sino que hay que entenderfa como un espacio en s
mismo, un lugat propio de la escritura. Cuando al
final del relato de Jorge Luis Borges Tlin Ugbar,
Orbis Tertins, el mundo de Tlon irrumpe sobre la
“realidad”, el yo narrador se encierra en ese espacio
de fa traduccién. El dltimo pérrafo de este texto
dice:

Entonces desaparecerdn del planeta el in-
glés y el francés y el mero espadol. El mundo se-
rd Tion. Yo no hage caso, yo sigo revisando en
los quietos dias del hotel de Adrogué una inde-
cisa traduccidn guevediana (que no pienso dar a
la imprenta) del Urn Burial de Browne. (Borges
1989:433 [“Tlén Ugbar, Orbis Tertius™])

La traduccién aparece aqué como refugio, co-
mo una Gltima posible retirada de un mundo fuera
de quicio del que pronto las lenguas tradicionales
desaparecerdn. Pero entonces, ;para qué seguir tra-
duciendo entre dos lenguas marcadas por la muer-
te como son el espafiol y el inglés? Si la traduccién
fuera una mera transmisién, tal proceder serfa ab-
surdo. Si interpretamos este pasaje como declara-
cidn en favor de una continuacion de la escritura,
entonces aparecerd el traducir como un escribir
bajo intensificadas circunstancias intertextuales.
Tanto el texto de referencia como el modelo de su
transformacién y apropiacién estdn fijados. Sélo el
lugar de la escricura, con la referencia zutobiogri-
fica a un hotel, es ostentativamente transitorio. La
escritura recibe aqui el impulso més fuerte de su
mdxima reduccidn. Bsta observacion resnlea escla-
recedora para Pierre ( Menard, autor del Duijote,
de Borges, texto qie —como ya lo observd George
Steiner’>— es de una gran importancia para una
teoria de la traduccién literaria. Fl resuitado del
proceso de escritura estd fijado, no consiste en la
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mdxima aproximacién posible, sine en la identi-
dad con el texto referencial sélo a partir del cual
se puede desligar la diferencia en toda su potencia
y hacerla perceptible de forma desauromatizada.
El narrador nos muestra come un pasaje idéntico
del Quijote de Cervantes ~—precisamente en rela-
cién con la verdad y la historia— puede significar
algo completamente diferente cuando Menard lo
recrea de manera idéntica al “original”, con lo cual
su cualidad diferencial se deduce de los contextos
cambiados:

La historia, madre de 1a verdad; la idea es
asombrosa. Menard, contemporineo de William
Tames, no define la hisroria como una indagacién
de |z realidad sino como su origen. La verdad his-
torica, para €1, no es lo que sucedid; es lo que juz-
gamos que sucedio, (Borges 1989:449 [*Pietrc Me-
nazd, auror del Quijote™])

Aqui no sélo se cuestiona, lidicamente, una
filosofia logocéntrica orientada por cierte concepto
de verdad, sino que, al mismo tiempo, se socava
la estética del original y del proceso de lectura. El
origen y la meta aparecen como entidades cam-
biantes entre las que se asienta un escribir que se
somete a rigurosas limitaciones, las cuales cuestio-
nan quizds la subjetividad del escritor pero no su
escribir.

Cierramente, Pierre Menard no es un traduc-
tor —y, tal vez, George Steiner no lo ha tenido
suficientemente en cuenta— peto radicaliza, desde
nuestro punto de vista, la posicién del yo narrador
traductor que se encomienda a }a escritura al final
de Tlon Ugbar, Orbis Tertins. La traduccién, sin
embargo, no cs transmisién, de 2hi que no se pue-
da imprimir.

£l traductor literario aspira a la publicacion
de su traduceién, aunque no siempre se cumpla su
deseo. Sélo con la publicacién cobra reevancia el
proceso de transmision, pero esto no nos debe ha-
cer olvidar el anterior proceso escritural. Apenas
existe una escritura que huya tanto de fa expresién
individua! del escribir como la del traductor lite-
rario. Si traduce a diversos autores —y esto sucede
por regla general— su voz no debe sonar del mis-
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mo modo, con un registro igual en los distintos
autores. Tiene que disponer de formas distintas del
escribir tirerario, de diferentes modos de escritura,

" convirtiéndose asi en camaledn de la industria lite-

raria que no puede quitarse la méscara, o en autor
cubierto con una capa mégica capaz de hacerlo in-
visible, 2 quien no le estd permitido descubrirse. El
traductor literario, en este caso, se parece al actor
que puede darle un toque personal a los diferentes
papeles que representa, pero sin dejar que se fun-
dan uno en el otro. Esto admite sélo dos posibi-
lidades: nos tiene que sorprender continuamente
o tiene que representar siempre el mismo papel.
De las dos variantes de traductor literario existen
ejemplos brillantes, pero hay muchos rambién de
traductores cuyas traducciones suenan siempre
igual, incluso cuando nes presenta textos de di-
ferentes siplos.

Como obra del egro, el traductor lirerario os-
cila en su escritura no sblo entre dos culturas o
contextos diferentes, sino también entre la ficcidn
y la diccién. Como un {mal) actor que se identifica
demasiado con su papel, puede anadir al texto a
traducir nuevos elementos inventados, hecho que
no ocurre pocas veces, segin informan lecrores y
editores experimentados '°. Aunque pertenezcaa la
ficcién, la rraduccién literaria estd sajeta a lo dic-
cional, tiene que orientarse y comprobarse en ello.
Pero 1a historia de la traduccién literaria conoce
bastantes ejemplos, tanto de textos de traduccién
friccionales o, incluso, ficcionales, como también
de la adaptacién, la que, hasta nuestros dias, ain
no ha perdido nada de su gran prestigio, que sigue
superando al de la traduccién literaria. Aqui se le
concede al autor quitarse Ia capa migica. Coma
forma de escritura ficcional, diccional o friccional,
la rraduccién literaria estd sometida a la dindmica
de un espacio propio que presenta todas las carac-
rerfsticas de un taller de escritura, de un labora-
torio.

Desde esta perspectiva, la traduccién literaria
se puede entender come continuacién interlingual
del pastiche intralingual y, con esto, como una for-
ma literaria bajo circunstancias intertextuales més
rigurosas. De modo similar al pastiche, la buena
traduccién posee una cierta distancia (a veces hasta




ironica) respecto al original, por el hecho de hablar
de sus otros lados. Es la mentira o la diccién y no
el error o la falsificacién la que posee esa distancia
que mantiene en movimiento al texto rraductor en
relacidn con el texto traducido. Precisamente por-
que la traduccién entre diferentes culturas quiere
transmitir alge tiene que permanecer en constante
movimiento y no debe fusionarse con la cultura de
destino, tiene que conservar el cardcter de lo otro
como otro. Si no lo consigue, entonces no apor-
ta nada innovador a su propia cultura. De modo
que podriamos aventurar esta tesis: Ja flosofia es
fa ciencia que trata ef campo de las ideas; la litera-
tura, ef lugar de esas formas de expresién que jue-
gan artisticamente alrededor de las fronteras de lo
que se puede escribir; y la traduccion lireraria es la
forma de escritura que, en el didlogo intercultural,
investiga ¥ ensaya las fronteras de las ideas y de io
escribible. La tarea del traductor no es tanto la de
un artista de la palabra, y menos adin {a de un ma-
labarista, es mds bien la de una persona que ensaya
escribiendo el material literario de otro cuya obra
es ¢l mismo. Por lo tanto, la traduccion es la obra
del otro por mediacién de lo propio, ¢ incluso en
lo propio, sin que tenga lugar un claro trazado de
fronteras. Y es que el traductor también puede ase-
gurar de si mismo: Fe est un autre.

EL TRADUCTOR LITERARIO COMO
PROVOCADOR

Me parece poco posible que haya fronteras es-
tables entre ¢f poeta y el traductor, por una parte,
y entre traductor e investigador por otra. Precisa-
mente en los Girimos diez afios se han intensifi-
cado las relaciones entre traduccién v ciencia. Sin
embargo, de ningin modo se limita la traduccién
come ciencia a la llamada ciencia de la traduccién.
Si fa ciencia de la traduccién, en su sentido acadé-
mico, se ha definido hasta ahora predominante-
mente y casi de forma exclusiva como lingiifstica
aplicada, ya va siendo hota de concebirla y practi-
carla en un sentido complementario también come
critica literaria aplicada !'. Es inmenso el potencial
de conocimientos que tienen el traductor lirerario
v la traduecién, relevantes y aprovechables desde el

punto de vista critico-literario, y que hasta ahora
no ha sido utilizado. Si la literarura es una forma
gigantesca de asimilacidn y reelaboracion artistica
y adquisicién de saber o, mds bien, de existencias
de saber, entonces la literatura sobre la tradusecién
fo es en mayor medida, Esta hace que hablen com-
plejas constelaciones textuales y contextuales. Co-
mo tal, fa traduccién es una ciencia; pero no en
sentido general, claro estd, sino en cuanto forma
de saber que fundamenta, de manera mds o menos
difusa, su actividad y que hasta ahora apenas si
ha sido reconocida en su sentido especificamente
critico-literario. El traductor sabe que su labor no
se refiere a un texto metido entre dos tapas sino,
mis bien, a dos contextos culturales diferentes que
hay que relacionar. La traduccidn es, en este caso
y ante todo un proceso hermenéutico que, por su
parte, puede ser descodificado hermenéuticamen-
te; nos puede ofrecer valiosas informacicnes, no
sélo del texto traducido, sino también del contexto
que produce y recibe el texto. El traducir se basa
en un entender previo ¥, a través del lector, apunta
hacia un entender futuro. Precisamente ahi donde
el contexto cultural de partida y el de destine que-
dan ocuitos, la traduccién nos aporta importan-
tes informaciones: la no observancia de contextos
culturales generadotes de texsos se puede analizar
desde la perspectiva de fa imagologia, por ejemplo
en lo concerniente a los heteroestereotipos que en
ella se revelan. El hecho de no querer percibir el
contexto de {a lengua de destino nos da muchas
claves sobre la historia de las mentalidades. Tal y
como sucede en ef campo del andlisis de las obras
literarias, de la trraduccién no se pueden extraer
directamente tal tipo de informaciones sino que
requieren una cuidadosa interpretacion con fa ayu-
da de la sociologia y de la historia de las ideas y
mentalidades. Asi, sélo por poner un ejemplo, las
abreviaciones que Alain-René Lesage le otorga a
la novela picaresca de Mateo Alemdn, Guemin de
CAlfarache, que €l mismo tradujo, ¥ que se refieren
sobre todo a las “moralités superflues”, s6lo se pue-
den entender teniendo en cuentz el trasfondo de la
temprana [lustracién francesa, para la que la inte-
raccién didictica del texto espafiol entre consejos y
comsejas tenfa que resultar incdmoda ante ¢] pano-
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rama de las posiciones jlustradoras que se estaban
consolidando. El hecho de que iz labor traductora
de Lesage se una con la propia ézréture de una no-
vela picaresca que le permitié al autor susticuir las
discusiones “diddcricas” por las “filoséficas” y asf
dinamizar el desarrollo de la accidn, es poco sor-
prendente desde esa perspectiva. El escrito de Gif
“Blas de Santillane solo parece, desde este punto de
vista, la continuacién por parte del escritor de una
traducecién que va, necesariamente, de la dimen-
sidn interlingual a la intercultural, y aunque deja la
novela picaresca con su diégesis espafola, la utiliza
para sefialar mds claramente con ella los problemas
de la Franciz de aquella época. Pero no olvidemos
que son, precisamente, las abreviaciones y los hue-
cos de la narracion los que nos proporcionan ideas
reveladoras en cuanto a los respectivos horizontes
de entendimiento de fa cultura de destino.

La traduccién literaria sigue siendo una pro-
vocacién para la critica literaria. En la cotidia-
neidad de la ensefianza, es mds bien impensable
trataria en los seminarios; la mayoria de las veces
se utiliza subrepticiamente ya que, al parecer, solo
estorba a los estudiantes 2 la hora de enfrentarse
concretamente con la lengua y el texto origina-
les. De modo que fa configuracién de saber en la
traduccion lteraria no es lo tnico que ha venido
provocando hasta hoy; es también su papel de en-
tremettense como actividad que se mete entre el yo
y lo otto, entre 4mbitos culeurales propios y ajenos,
¥ quie —con capa mégica o sin ella— parece im-
pedir la inmediata mirada hacia el otro, hacia la
otra cultura. Sélo cuando nos quede claro que esa
mirada inmediata, sin trabas y en armonfa es una
ilusién incapaz de disimular los filtros y procesos
trastativos que, por evidentes, no se llegan a perci-
bir, entonces reconoceremos ia innovadora fuerza
que se esconde, a disposicién tanto de la ensefian-
za como de la investigacién, en la provocacidn de
la traduccion literaria para la critica. La toma de
conciencia de los procesos especificamente trasfati-
vos de la interpretacién y apropiacién intercultural
nos puede ayudar decisivamente a la hora de re-
construit, tanto los respectivos contextos culeura-
les histéricos como los puntos de vista y pricticas
que en concretos momentos histéricos regularon
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los comportamientos y fas relaciones entre dife-
rentes culturas. Pues las relaciones interculturales
intensas como, por ejemplo, entre Italia y Francia
a lo largo del Renacimiento, son tan informativas
como los procesos traslativos culturales que no
han tenido lugar, o que caracterizé largo tiempo
la refacién del espacio cultural germanohablante
con los margenes de la Romania. No se puede re-
mediar la provocacién (por cierto, curativa) que la
traduccién literaria supone para la critica solamen-
te con una ciencia de la traduccién de orientacidn
lingiiistica a la que pudiera servir de vademécum
la interpretacién de textos. La provecacion exige
una configuracién de saber adecuada a la traduc-
cién lireraria como la que pueden oftrecer, por el
momento, sobre todo las ciencias culturales.

EL TRADUCTOR LITERARTIO COMO
ALCAHUETE

En un nuevo trabajo, Peter V. Zima ha 1la-
mado la atencién sobre las dos posiciones bdsicas
que se pueden distinguir dentro de una historia de
fa teorfa de la traduccion. Se puede comprobar de
forma convincente que la idea de que los textos se
podrian traducir a la lengua de destino “sin pérdi-
das relevantes”, mantiene una relacién dialéctica
con la afirmacién, aparentemente contraria, de que
el cardcter tinico de la creacién artistica no admire
ser traducida a un medio ajeno (Zima 1996:19). La
“idea racionalista de la equivalencia de signos y la
idea romdntica de la intraducibilidad” son, segin
el mencionado investigador, “como interpretat las
dos caras de una misma moneda”, las cuales nunca
se pueden ver al mismo tiempo pero hay siempre
que pensar conjuntamente (ibid.). Desde mi pun-
to de vista, la distinta valoracién del significado y
del significante, del nivel de contenido y del nivel
de expresion, no se deja fijar terminolégicamen-
te mediante una distincién —desde la perspectiva
de la ciencia de [a traduccién— entre equivalen-
ciay analogfa, definiendo lo primero como igual-
dad de contenido y lo segundo, en cambio, como
igualdad de las formas lingiiisticas, tal y como lo
propone Judith Macheiner de forma constructiva
y convincente 2. Pues uno de los problemas que




quedarfan asi por resolver es la dimensién intercul-
sural, es decir, cémeo hay que poner en relacién la
equivalencia y la analogia a los diferentes contex-
tos histéricos, sociales y culturales.

El malestar que produce esa perspectiva que
remite, en Gltima instancia, a la diferenciacién de
Saussure entre signifiant y signifié solo se puede
contrarrestar introduciendo al menos una distin-
cién transversal. La diferenciacién de Walter Ben-
jamin entre fa intencidn de lo opinado y la manera
del opinar me parece que corresponde en el mejor
de fos casos a tal necesidad epistemolégica (Ben-
jamin 1980:14). Con la introduccién de esa dife-
rencia, el tedeico se enfrenta con el hecho de que
el ebjeto pensado por las distintas lenguas puede
ser el mismo !? pero que, en la manera del opinar,
las distintas lenpuas se diferencian basicamente
unas de otras, de modo que —asf podtiamos in-
terprerar a Benjamin— frente al término francés
pain, el alemdn Brot esed dentro de un contexto
cultural totalmente diferente, de otra historia. La
diferenciacién introducida por Benjamin significa
para nosotros, epistemoldgicamente, el salto de la
lingtiistica (y en parte de una critica literaria y una
literatura comparada con una orientacién tradicio-
nal) hacia la ciencia de la cultura. De modo que,
me parece a ml, ni se hecesita la idea que Benja-
min argumenté casi teolégicamente o que Borges
calculd cabalisticamente y que consiste en tomar
de modo reciproco lenguas complementarias que,
en dhtima instancia, sefalan tanto a una totalidad
perdida de una lengua original como a un fun-
damental niicleo intraducible, ni tampoco hay
motivo de recaer en Iz tesis de la fundamental in-
traducibilidad de creaciones monolingiies debido
al conocimiento de la intercalacién cultural de los
términos ‘Brot y pain, aparentemente equivalen-
tes. El conocimiento expuesto por Benjamin nos
hace ver con mds claridad que la transmisién de la
traduccién no se efectia en un espacio al vacfo di-
recta e inmediatamente, sino que entremedias hay
una serie de filtros que determinan el verdadero
proceso traslatorio tanto en relacién con lz cnlrura
de partida como con la de destino, Opticamente
hablando, ya no acomodamos ef resultado, sino el
proceso intercultural de traduccidn intercalado.

Esto, sin embargo, destruye la ilusién de la inme-
diacién, lo que resulta con frecuencia molesto ¥
puede parecer incluso doloroso al observador sepa-
rado del “original”. El objeto de nuestro deseo her-
menéutico es apartado de nuestro acceso directo.

Gocthe, en sus Clidximas y reflexiones, anali-
za tanto escéptica como humoristicamente el tra-
bajo del traductor:

A los traductores hay que considerarlos afca-
huetes que nos hacen clogios de una belleza medio
cubicrta con un velo como si fuera lo mis encan-
tador: provocan una irresistible inclinacion hacia
el original. (Goethe 1981:499)

Nuestro deseo, tal y como debemos interpre-
tar a Goethe, se dirige a lo bello, al original; sin
embargo, la labor del traductor nos hace doloro-
samente conscientes de que ho tenemos un acceso
directo a ello. Cualquier transparencia ilusoria se
enreda, en cierto modo, en el obsticulo del velo.
En lugar de fa inmediata comunicacién con la be-
lla aparece la del craductor qie, como un aleahue-
te, nos elogia el objeto de nuestro deseo. En lugar
de la expetiencia siibita y realmente corporal de
aquél, aparece una transmisién verbal en la que el
alcahuete, con sus paiabras, elogia lo que desea-
mos para estimular, paradéjicamente, nuestra in-
clinacién hacia el Driginal. Enel origen de la tra-
duccién tenemos, pues, el deseo del otro, hasta el
cual la traduccién al igual que una alcahuera nos
tiende un puente pero con el cual, al mismo tiem-
po, dificulta una comunicacién inmediata, direc-
ta. Esto es lo que hace de fa traduccién un escin-
dalo v al traductor su representante. Visto desde
tal perspectiva, éste se encuentra solo en la mitad
del camino, dificultando, estimulando sin satisfa-
cer del otro. La dimensién erérica de la traduccién
literaria es evidente.

Sin embargo, el traductor (y esto lo han te-
nido que mostrar nuestras reflexiones} no es nin-
gin sustituto, La traduccidn literaria no es una
simpie bésqueda de equivalencia, ni una gimnasta
lingiiistica, sino e} intento de continuar escribien-
do la creacién original y hacerla hablar de forma
diferente en el contexto de otra cultura y de otro
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tiempo. En este intento por una continuacién de
la escritura se podria encontrar el por qué de la ob-
servacién del poeta y traductor Erich Fried quien,
contra las diversas criticas a sus traducciones de
Shakespeare, contestd significativamente que
una traduceién nunca se da por concluida (Fried
1989:36)
Aunque se pueda tomar con escepticismo la
opinidn apodictica de Walter Benjamin que sos-
tiene que la obra artistica literaria, visual o musical
'~ no va dirigida a un pdblico (“pues ningiin poema
le sirve al lector, ning(n cuadro al observador, nin-
guna sinfonfa 2l auditorio” [Benjamin 1980:9]), se
puede afirmar decididamente, sin embargo, que el
traductor, conforme a su labor como “diligente al-
cahuete”, se dirige siempre a un piblico. Pero en su
texto aparece ¢l otro de dos formas diferentes: co-
mo deseado y como el que desea. Segiin vimos, la
traduccidn literaria no es sélo el hablar “con otras
palabras” sino, también el hablar con las palabras
del otro. Pero el otro, en la comunicacién del alca-
huete, es tanto autor como lector, El traductor dice
con otras palabras las palabras del otro, que, en la
frase de Baudelaire es también el hypocrite lectenr
del autor, man frére, mon semblable. Bl traductor
literario no juega tinicamente con las palabras del
autor {muerto, tal vez, desde hace tiempo), sino
ademds con las de su (posiblemente también fuew-
ro) lector. La traduccién no es sélo trabajar en la
diferencia cultural ajena sino también en la propia
identidad cultural. El lector interviene en la comu-
nicacién de la traduccién, estd presente en ella.
Esto plantea una serie de problemas cririco-
literarios y narrativos que hasta ahora no se han
reconocido como tales. La situacién comunicativa
de una traduccién es micho mds compleja de lo

que nos puede parecer. A veces la figura del era-

ductor mencionado paratextualmente en la porta-
da se concretiza en forma de epilogos, prélogos,
anotaciones y notas a pie de pdgina afiadidos a la
traduceién. Ademds de las instancias narrativas del
original aparecen otras, lo que se puede constatar
especialmente en la figura del lector implicito. En
la rraduccién entra en esta Gltima, por afiadidura,
un segundo lector implicito al que va dirigido el
texto. A ese segundo lector implicito, ya al elegirse
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la lengua de destino, se le reconoce en el texto co-
mo instancia “interventora”. Lz eleccién de deter-
minadas expresiones y férmulas puede informar,
por ejemplo, no sélo sobre si el traductor proviene
del drea cultural suizo-alemana o alemana-orien-
tal, o si ha adquiride una competencia lingiiistica
determinada, también nos puede llamar la aten-
cién sobre la figura de lector implicito a la que va
dirigido el texto prioritariamente: regionalismos
y matices dialectales esparcidos deliberadamente,
uso de la jerga gay del Berlin oriental o de Ja vida
nocturna de Friburgo pueden muy bien —mds all4
de fraseos estilisticos— evocar oportunas figuras
de fector que en el texto original, con roda segu-
ridad, no estaban presentes. Las formulaciones,
tanto de la instancia narrativa como del hipostiti-
co campo de experiencia del autor implicito, cam-
bian, en parte, tan bisicamente que, en cierto mo-
do, sobre la red comunicativa de la versidn original
se construye una segunda red que —retomando
la imagen de Goethe— cubre a la bella como si
fuera un velo y llama la atencién sobre la actividad
del alcahuete. Con una buena traduccidn nuestro
deseo no queda perjudicado, sino mds bien favore-
cido, pues aquélla libera dimensiones de la comu-
nicacién que al original tenian que serle necesa-
riamente desconocidas. El traductor literario hibil
nos muestra 2 la bella a dos luces: por su cultura de
partiday por nuestra cultura de destino, Un andli-
sis comparativo de traducciones al alemén, orien-
tales v occidentales, podria demostray, sin lugar a
dudas, lo diferente que podria ser esa luz, més all4
de las distintas competencias lingiifsticas de los
traductores individuales. La traduccién literaria se
convierte, en este caso, en la forma mis creativa de
la recepcion activa, en adaptaciones y apropiacio-
nes interpretativas de artefacros estéticos.

Una traduccién intercultural exige, indispen-
sablemente, alteridad v, por supuesto, extrafieza.
El traductor dice las palabras def otro, su texto es
dicho por las palabras del otro. Como instancia
cransmisora de la cultura se preocupa de que esas
palabras no sean sélo, bien las del autor (hiscérico)
bien las def leceor {(oportune). En su propio tex-
to tiene que llevarse 2 cabo un intercambio entre
ambos polos. El traductor literario es 12 obra del




otro ¥, con ello, criado de dos amos. Precisamente
esto es lo que hace que su situacién sea tan im-
portante y tan dificil. La traduccién literaria es,
simultdneamente, labor artesanal, arte literario e
interpretacion critico-literaria. Se abre a si misma
de nuevo a las posibilidades, no solamente lingiiis-
ticas, sino del analisis critico-literario, sobre todo
si este tltimo estd fundado de forma semiético-
cultural. Dicho con otras palabras: el rraductor
literario encarna el otro en nosotros y documenta
la fuerza de una configuracién del saber que a me-
nudo atraviesa las fronteras usuales de las discipli-
nas académicas. Si la ciencia de la traduccidn es-
tuviera bien asesorada, orientarfa su trabajo hacia
esos otros trazados de fronteras v tomaria en serio
la traduccién literaria como paradigma cultural.
En la seccidén de romdnicas de la Universidad de
Potsdam queremos intentar tenerlo en cuenta y
concedemos gran importancia al campo de la tra-
duccién literaria. Con esto no podemos ayudar a
mejorar la profesién de traductor literario pero sf,
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NOTAS

1 En 1995, se tradujeron en Alemania un total de g2 idiemas, Pe-
to si nos fijamos mejor en las cifras nos daremos cuenca af
instante que cast tres de cada cuatro traducciones son de
libros del 4rea angléfona. Con un total de traducciones,
en 1995, de 7.815 titulos, el inglés se sitda a una distancia
muy considerable, por encima del francés, que ocupa el
segundo lugar, con 973 titulos, seguido por el itatiano,
con 273 y (después del neerfandés), en el quinto puesto,
el espafiel, con un cotal de 198 titulos. Si se consideran
las tres principales lenguas roménicas como una Gnica
drea cultural, entonces la estadistica no es tan preocu-
pante frente a la abrumadora prependerancia del drea an-
glosajona. Lo datos han sido extraidos de Forschung und
Lehre (Boan) 10 {1996 533).

2 Cfr. al respecte, Kicder (1980).

3 Cfr. al respecto, Jakobson (1971: 260). El lingilista estrucra-
ralista afirma que cualquier signo lingiiistico no puede
obtener significado méds que a través de procesos trasla-
tivos (261). En otras palabras: el encender es stempre un
proceso de craduccion.

4 Sélo a partir de la época actual, la engafiosa engafiada por
Cortés ha pasade a ser una figura positiva, especialmente
en los proyectos de identidad femenina, al traducirse su
simbologia en ¢l contexte feminista del siglo xx.

5 Todorov (1985:125). En este texto hallamos tambiéa {a iluscra-
cién extraida def Cédice Horentino donde se muestra el
primer encuentro entre Cortés y Moctezuma,

6 Cfv., The Sland of Cuba by _Alexander Humboldr. Translac-
ed from the Spanish, with notes and a preliminary es-
say by J.S. Thrasher, New York 1856. Véasc paraeste y la
reaccién de Humboldt, Ortiz (z960).

7 Esto también atafie a las refaciones variables, de cultura a cul-
tura, entre oralidad y escritura; cfr., Garscha (1989).

& Cfr,, d’Oria (1980:178). A la definitiva redaccidn del texto

se le afiade “Traduit de Uiralien par Jean Thibaudeau et




I'auteur”. Cen le que el texto francés adquicrc ha digni—
ficaci6n autoral que [o convierte en la continuacién de
castells y obliga a cualquicr fecror que se ocupe intensi-
vamente de esta novela de Calvine a enfrentarse con la
variante francéfona, ya que crea una nueva perspectiva
interlingual, por asi decir, hacia el original,

g Cfr., Steiner {1975: 70 5.). Steiner considera ese relato la pie-
za cn pI'DS?l mﬁs COHCCHErada quC jarn;is 5C haya CSC{'itO

sobre el asunto de la traduecion.

1o Cfr., al respecto Borchers {1989:50 s.), entre otros; aqui se
encuentran encantadores ejemplos de una imaginacién
“fuera de contrel” por parte de los traducrores,

1 Cft. al respecto el discurso con motivo del recibimiento del
premio Wieland otorgado a Berthold Zilly (1996).

12 Cfr. Macheiner (1995: 22). Para una critica del concepro de
equivalencia, véase junto con Zima, también a Snell-
Hornby (2 1994).

13 Habria que porer reparos si ¢flo es en relacién también a una

referenciabilidad coincideare.
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A TRADUCCION SE HA CONSIDERA~
do a menudo como una tarea, tal y co-
mo sugiere Walter Benjamin en “The
Task of the Translator”. Benjamin ar-
gumenta que la funcién de la traduc-

cién no es transmitir informacién de un idioma a
otro, ya que la informacién es algo que no es ab-
solutamente esencial respecto al original. Por otra
patte, Benjamin también sugiere que la traduccién
no se debe, 0 no se deberfa entender como el tra-
bajo de unr individue que se pone al servicio de un
texto original, y mucho menos al servicio de otro
individuo. Segiin estas premisas, la traduccién se
debe entender como un tipo de enunciade perfor-
mativo, en cuanto que lo que el texto traducido
describe en dltima instancia no es siempre esencial
con respecto af original y a la traduccion en si. De
hecho, lo que caracteriza la traduccidén como un
fendmene performative no es lo gue dice de al-
g0, sino mds bien qué ¥ cdmo lo hace. La craduc-
¢idn no es un informe que se pueda catalogar de
verdadero o falso y, sin embargo, sf que se puede
criticar la traduccién; es decir, la traduccién, co-
mo tadas los enunciados preformativos, puede ser
desacertada.

Esta relacién entre traduccién y enunciado
performativo ya fue sefalada por Derrida:

El hecho de fa traduccidn, la representacién
de todas las traducciones, no es que tengan éxito.
Utia traduccidn ninca tiene éxito en sentido pu-
ro y absoluto del término; més bien, una traduc-
ci6n sugiere la promesa del éxito, la promesa de la
reconciliacién. Hay traducciones que ni siquiera
son capaces de prometer, pero una buena traduc-
cién es aquella que promulga un acto performati-
vo llamado promesa, a través def cual la traduc-
cidn que el lector tiene en sus manos le facilita
la posible reconciliacidn de las lenguas. Es enton-
ces cuando uno tiene el presentimiento. de lo que
el lenguaje es en realidad —"el lenguaje puro”—
(Derrida, 1985 2: 123) !

Una traduccién que no tiene éxito es, segin
Derrida, de todos modos una traduccién apta,
siempre que prometa lo que él, al igual que Ben-
jamin, llama lenguaje pure; por el contrario, una
traduccién que no prometa esa lengua debe ser
considerada una mala traduccién.

Lo que Derrida no menciona es que incluso
cuando fas malas traducciones no ilegan a prome-
ter la reconciliacién de los idiomas consiguen al-
go; quizd algunas traducciones lo que busquen sea
algo diferente a la reconciliacién de Jas lenguas. A
Benjamin, al igual que a muchos de los seguidores
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de su filosoffa de la eraduccion, lo que le interesaba
primordialmente eran las sitmaciones ideales en las
que las traducciones felices pudiesen darse. Ade-
mds, nunca definié (definieron) o que entendfa(n)
por traducciones fefices ni tampoco tuvo (tuvieron)
en cuenta el hecho de que no siempre es posible
discernir cudndo el original estd a punto de pren-
der fuego (catch fire, Benjamin, 1968: 74); en otras
palabras, si el original es prematuro o, por el con-
trario, pide que se le traduzca, Pero, ;qué sucede
cuando sc realiza una tiaduccién sin que el ori-
ginal lo pida o antes de que haya preadido fuego,
sigulendo la terminologia de Benjamin? ;Serfan
ésos casos de desaciertos, seglin afirma J. L Austin,
es decir, casos que han de explicarse a través de la
doctrina que afirma que “algunos acontecimienros
pueden salir mal v, de hechao, asf sucede, con oca-
sién de algunas locuciones de ese tipo” (Austin,
1962; 1417

Incluso el término rraduccidn feliz contiene,
al menos, dos conceptos diferentes, segin la tra-
duccién se haga desde el idioma nativo del traduc-
tor hacia otro o al contrario, de una lengua extran-
jera a la propia del traductor. Estos dos tipos de
traduccién se pueden ver como el mismo proceso
visto desde lugares opuestos, v si que es cierto que
pueden convergir; de hecho asi sucede en |z mayo-
ria de los casos. No obstante, esas dos maneras de
traducir surgen mediante fuerzas que provienen de
lados opuestos del proceso de la traduccién y ésa
es una diferencia que no se debe pasar por alto. El
deseo de una lengua de traducir un texto determi-
nade no tiene que coincidir necesariamente con
¢l deseo de fa otra lengua de ser traducida, a pesar
de que esos intereses opuestos puedan coincidir en
alglin momento de la traduccién. Esta es la razon
por fa que creo que puede ser (ril distinguir entre
aqueltas traducciones que quedan determinadas
por el modo en que una de las lenguas traduce, v
las que quedan marcadas por la manera en que un
idioma se traduce. Esta relacidn inestable enrre las
dos lengunas involucradas en la traduccién se com-
plica un poco més por la cuestién de las posiciones
hegemonicas o subordinadas de esas lenguas. En
este estudio, y basado en el hecho diferenciador
mencionado, analizo cuatro tipos de traduccién
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segiin fas culturas fuente y de liegada, las posicio-
nes relativas en que se encuentran cuando la tra-
duccidn tiene lugar v la direccion en fa que ésta se
lieva a cabo.

Liamo conversidn a aquellas traducciones en
las que la lengua hegemdnica se traduce a s{ misma
en una lengua subordinada.

Utilizo el término aprapiacidn para los casos
en que una lengua hegemdnica traduce una lengua
subordinada de tal manera que ésta se considera
absolutamente extranjera (el otro) y queda por
completo asimilada a la hegeménica.

Reapropiacidn es el términe utilizado para las
traducciones en las que una lengua subordinada
es capaz de traducir una lengua hegeménica (aqui
la asimilacién puede tener lugar en diferentes gea-
dos).

Por Altimo, intervencidn son aquellas traduc-
ciones en fas que una lengua subordinada se cradu-
ce a s{ misma en una hegeménica,

En virtud de la relacién asimétrica entre las
dos lenguas en cuestidn, las intervenciones son ef
tipo mds raro de traduccién segun este criterio,
en cuanto que una lengua subordinada apenas st
tiene poder para afectar a la hegemdnica o, dicha
de otro modo, ésta no tiene intencién de extran-
jerizarse. Es quizd por esta razén por la que las
intervenciones tienden a desarrollarse de tal manera
que la lengua hegeménica las convierte en casos de
aprapiacién. No quiero decir con esto que las apro-
piaciones tengan un poder absoluro para hacer su-
yas todas las inservenciones; siempre queda, ai me-
nos, un rastro del gesto de fr intervencién en cada
caso de apropiacion. Eso si, 2 mayor desequilibrio
hegemdnico entre las dos lenguas involucradas en
la traduccién, mener efecto de Ia intervencién en
la otra fengua.

Por otra parte, una reapropiacion de una len-
gua hegeménica se puede convertir, y asi sucede
con relativa frecuencia, en lo que he dado en lia-
mar conversidn; es decir, la posicién def lenguaje
subordinado que traduce el hegeménico se ve mi-
nada por la fuerza de éste tltimo, que se comporta
siempre como upa lengua no extranjera (incluso
en el proceso de la traduccién). En algunos casos,
no obstante, la reapropiacisn puede funcionar en




diferentes grados como estrategia de resistencia.
Debido a que la fengua que estd en situacién de
raducir se encuentra, en este caso, en una posi-
cién subordinada, su fuerza apropiadora tiende
a no eliminar lo extranjero de {a lengua traduci-
da (fa hegeménica). Este proceso acentila todavia
mids la diferencia que siempre estd en marcha en el
proceso de la traduccién. En casos de traduccion
cultural, la reapropiacidn es parecida a lo que en
algunas ocasicnes ha dado en llamarse antropofa-
gia o canibalismo. Se puede pues decir de la reapro-
piacidn que produce traducciones canibales: aunque
opera de modo similar a la apropiacisn, no asimila
la diferencia existente con la otra lengua y tampo-
co deja que o extranjero (aunque sea hegemoénico)
se apodere de [o subordinado.

Es clerta que estas categorlas 1o son sino pro-
visionales. Se puede argumentar, por ejemplo, que
cualquier fengua en posicidén de hegemonia estd
en principio en mejor situacién para traducir; en
cualquier situacién se puede traducir a otra len-
gua. Ademds, estas categorfas no tienen en cuenta
los casos de traduccién entre dos lenguas consi-
deradas ambas bien subordinadas o hegeménicas,
v es obligado aceptar que la traduccién se puede
realizar y de hecho se realiza también cuando no
hay una lengua hegemonica involucrada en el pro-
ceso. Quiero subrayar, no ebstante, que el con-
cepto generzf de traduccién queda muchas veces
determinado port Jos casos en los que la lengua su-
bordinada se ve como extranjera y a hegeménica
como la poseedora del poder de la traduccidn. Es
decir, que esas formas de traducir que més arriba
he denominado intervencion y reapropiacién ape-
nas si suceden de un modo pure o predominan-
te, sino que més bien tienden a formar parte de
los procesos de conversidn y aprapiacién. Por esta
razén, ¢l estudio de estos dos dltimos modos de
traducir gobernados por una lengua hegeménica
es fa base del siguiente andlisis, esperando que asi
se ofrezcan también algunas fuces sobre el proceso
subyugante que sufren los otros dos modelos tra-
ductolégicos.

CONVERSION

En las conversiones, una lengua hegeménica
se propone imponer sus leyes y significados sobre
la lengua fuente subordinada. Tengamos en cuen-
ta que la palabra conversién viene del latin con-
wertere que significa, entre otras cosas, “traducir a
otro idioma, convertir una cosa en otra diferente”
o “alterar”. Un ejemplo que quizd pueda clarificar
el concepto de conversion que quiere aqui exponer
es la colonizacién europea de las Américas; en rea-
fidad, la traduccién como conversidn fue una he-
rramienta de colonizacién capital. Los misioneros
espaitoles y portugueses se propusieren traducir
fos términos religioses nuevos para los nativos de
América, en especial el nombre de Dios segin la
religién cristiana. Para ilustrar tanto el proceso de
tz conversién como la apropiacién, nos vamos a
servir de algunos ejemplos de José de Anchiera, sa-
cerdote jesuita del siglo xvr que se marché a Brasil
para evangelizar 2 los nativos. El principal objeti-
vo del misionero portugués era traducir ¢l nombre
propio Dios en la lengua nariva tapi. La palabra
tupi que Anchieta empled para traducir Dios fue
Tipd, término que ya formaba parte del vocabula-
rio de los nativos v que significaba “truenc”. Para
traducir el nombre de Dios era necesario traducir
otras palabras que, de una u otra manera, estaban
relacionadas con el nuevo concepto divino. Algu-
nas palabras como pecade, misa o los nombres de
fos santos, por poner algunos gjemplos, mancuvie-
ron su forma portuguesa, Pero para conseguir que
estas palabras funcionaran en la lengua tupi y que
adquirieran el significado que se buscaba, tenfan
que resonar de manera simifar a las ya existentes
en su lengua; de lo contrario, no habrfa habido
traduccién verdadera. Fsta es la razén por la que
los misioneros portugueses y espafioles se vieron
obligados a traducit otros conceptos religiosos a
las lenguas nativas de América: asi, en tupi, sélo
una de las innumerables lenguas originarias del
continente americano, Anchieta tradujo otros
conceptos cristianos: “obispo” se convierte en pai-
guacu (el gran brujo), “alma” se convierte en angz,
“demonio” es anhanga y “dngel” se convierte en
karaibebé. Cuando este tipo de traduccién alcanza
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lo que se propone, no hay una simple equivalencia
de significado de una lenpua a otra, porque la con-
versién no busca comunicar, sino introducir en la
lengua extranjera un nuevo orden simbéico.

Dehido & que no hay traduccién en el estricto
sentido de fa palabra en este caso en el que tanto el
significante como e significado se mantienen ex-
tranjeros, un significado preexistente a veces adop-
ta un nuevo significade o, al menos, una nueva
funcién, Pero si esas palabras va tenian un signifi-
cado o una funcién propia, sélo pueden absorber
el nuevo significado que es extranjero para ellos
si tiene lugar un acto vielento. Este acto violento,
con toda seguridad, no tendria el mismo efecto, o
por decir mds, ningin efecto, a no ser que sc ha-
van establecido de antemano, o al mismeo tiempo,
otras condiciones, digamos, estrictamente contex-
tuales. No se puede asegurar, no obstante, que esta
violencia que hace posible la conversidn lingiifsti-
ca, esté condicionada por un substrato simbdlico
y significativo o si parte de una violencia anterior
a cualquier significado y que ademds estructura
cualquier proceso de significado. Quizd lo mejor
serfa aceptar, aunque sea de modo provisional, que
de un modo u otro, el idioma posee una capacidad
violenta inherente a €l mismo, que en tltmo tér-
mino se convierte en instrumento que permite la
ensefianza, la traduccidn y la conversion.

Lo que caracteriza la traduccién como con-
versidn es que su propdsito consiste en la trans-
ferencia de un concepto de una lengua a otra de
manera unfvoca. Una conversidn completa, si s
que alguna vez ocurre, no busca ser heterogénea
o hibrida; ademds, la transferencia de significado
que la conversién persigue no es el Ginico acto que
lleva a cabo, El auténtico propésito de la conversisn

es la universalizacidn de su verdad, incluso aun-

que haya que buscar otra palabra para encuadrar
el significado de esa verdad. Llegados a este pun-
to, se puede afirmar que, al traducir, la conversidn
trastoca; no obstante, la conversidn no es un acto
lingiifstico convencional, a pesat de que se base en
algunos procedimientos bien convencionales; ade-
mds, el poder de trastocar es inherente a casi todos
los tipos de actos lingiiisticos performativos. Por
tanto, el tipo de traduccion que llamo conversién
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seria mejor entendido como un acro perlocutive?,
ya que cuando se realiza a conciencia, tiene efec-
tos relevantes en el modo de comportamiento, en
los significados y en otros actos lingiisticos. Esto
quiere decir que al traducir, 1a conversién ensedia,
cambia, repite o silencia, segin los objetivos mds
inmediatos del traductor.

Si retomarnos los ejemplos anteriores de la co-
lonizacién europea en América, no podemos saber
hasta qué extremo las conversiones llevadas a cabo
pot espafioles y portugueses fueron satisfactorias,
es decir, hasta qué punto los indigenas americanos
aceptaron }a religién catdlica, porque, a pesar de
que las conversiones aparentan ser satisfactorias,
las condiciones de las mismas son mas bien obs-
curas. Lo que sf estd claro es que para que el nom-
bre de Dios adquiriera algiin significado para los
nativos como el nuevo concepto que se pretendia
tuviese, tenfa que adscribirse a un locus por ellos
ya conocido y a ciertas repeticiones deatro de la
lengua a la que se traducfa. La palabra adoptada
del lenguaje original tenfa que recontexrualizarse,
rompiendo con el contexto original al tiempo que
se reiteraba una y otra vez. En resumen, para que
la palabra que los misioneros pretendian adquirie-
ra su nuevo significado, ésta renfa que mantener
algo de su significado anterior o, cuande menos,
alguna de sus funciones anteriotes. Esto quiere de-
cir que una conversién apenas podria tener lugar
como un simple cambio de un sistema de signi-
ficado a otro nuevo y completamente extranjero.
Cuando se afiade un nuevo concepto a una pala-
bra, éste no destruye por completo la memoria de
la vida anterior de la palabra. Incluso en el caso de
que éste fuera el objetivo final {y, desgraciadamen-
te, muchas veces asi es), la conversién no es una
mera substitucidn de un término por otro, sine,
que muy al contrario, se necesita la repeticién para
que ayude a que el nuevo significante substituya
paulatinamente al significante anterior o, mds pre-
cisamente, a la funcién anterior. Sirve para ilustrar
este apunte lo que José de Anchiera cuenta que su-
cedié a un grupo de nativos a los que intentaba
colonizar, Narra Anchieta que los tupi solfan colo-
car céscaras de nuez delante de sus cabafas ef dfa
antes de ir a la guerra con alguna tribu enemiga.




Uno de los nativos que ya se habia convertido al
cristianismo logrd convencer a los demds de que
esa costumbre era cuando menos reprochable ¥
todos dejaron de hacerlo. Al dia siguiente, en el
mormento de enfrentarse al enemigo, uno tras otro
empezaron a desvanecerse, ante lo que el ciuda-
dane convertido les instd a que hiciesen la sefial
de la cruz. Una vez conseguido que todos se per-
signasen, y siempre segiin fa narracién def jesuita,
ganaron la batalla sin mayores dificultades. Este
episodio (sea veridico o no) Hustra no sélo cémo
un nuevo hébito puede tomar la forma de un an-
tiguo significado, sino que también nos hace ver
como la fuerza de un signo, més que su significado
real, puede llegar a ser interprerado. Al contrario
que ia traduccién de un concepto como Dios en
la palabra Tupd, este tipo de conversiones facilita
el empleo de una forma nueva (la seftal de la cruz)
para reemplazar una funcién que ha desaparecido.
Bien es cierto que podrfamos interpretar este acto
como una redpropiacion del significante extranjero
por parte de [os natives, pero aun asi, no podemos
pasar por alto la violencia original que tiene lugar,
una violencia que lleva al empleo de la sefial de la
cruz como forma de traduccién, Este ejemplo de-
muestra cdmo la conversién no se deja llevar por la
mera transferencia de términos, sino que toma for-
ma a través de la asimilacién de una funcién anti-
gua {las cdscaras de nuez) en una forma de auevo
cufio (la senal de fa cruz). Hasta que la fuerzade la
nueva sefial no se pone en marcha, el nuevo signi-
ficado no toma forma. La introduccién de la Euca-
ristia seguida de la prohibicién del canibalismo se
puede entendet como un ejemplo andlogo.

En algunas cartas enviadas a sus superiores
en Huropa, Anchieta describe varios casos en los
que los natives morifan nada mds ser bautizados.
Anchieta interpreta estas muertes como sefiales del
éxito de 1a empresa jesuita, es decit, como satis-
factorias conversiones (aunque no felices). Argu-
menta Anchieta que si Dios se lleva a los nativos es
porque se han convertido al eristianismo. El éxito
de una traduccién, como el éxito de la ensefanza,
cuando se realiza como forma de conversion, lleva
consigo dosis de violencia que en dltima instan-
cia pueden llegar a borrar gran parte de fo que es

extranjero. Esto no quiere decit que la lengua en
este caso subordinada perezca, sino, mis bien, que
lleva la memoria de una herida cometida por la
violencia que, con el tiempo, puede convertirse en
una marca distintiva o en el simbolo de su des-
truccion.

APROPIACION

Denomino apropiacién cualquier acto en el
que una lengua hegeménica traduce una lengua
subordinada. En la mayoria de los casos, este fe-
némeno aparece como lo que en la primera parte
de este estudio di en llamar traduccién desacerta-
da, ya que la apropiacidn no es otra cosa que la

traduccién dC un {exto en una lengua extranjera

que no estd preparada para la traduccién, es decir,
que no estd pidiendo la traduccion. Silo que Benja-
min y sus seguidores denominan como traduccién
ideal aquélla que es feliz, la apropiacidn casi siem-
pre darfa como resultado una traduccién infeliz.
Atin asi, v por eso digo casi siempre, una lengua
hegemdnica puede que ilegue a traducir una len-
gua subordinada sin silenciarla por completo. En
este hipotético caso, y bajo circunstancias que ha-
bria que analizar en detalle, la apropiacidn podifa
convertirse en un modo de traducir con resultados
felives segiin el ideal de Benjamin. Lo que sucede-
tfa en estos casos es que quizd ya no pudiésemos
distinguir entre apropiacion e intervencidn.

Lo que sf est# claro es que no puede haber
conversidn sin algin tipo de apropiacién previa; en
realidad, la gpropiacién a menudo obra en el proce-
so de la conversidn, tal y como Tejaswini Niranjana
parece sugerir en su obra Sitting Translation:

Al crear textos y materias coherentes y trans-
patentes, las traducciones participan —a través de
una amplia gama de discursos— en la fijacion de
las culturas colonizadas, convirtiéndolas en estd-
ticas e inamovibles, en lugar de construirlas his-
téricamente. La traduccién fanciona como una
presentacién transparente de algo ya existente,
aunque el “original”, en realidad, cobra vida a tra-
vés de esa traduccidn. Paradéjicamente, la traduc-

cién también propotciona un tugar en la “histeria”
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a la colonizacién [...] La traduccién, por tante, se
despliega en diferentes tipos de discursos —filosé-
ficos, historiogrificos, educativos, misionarios—
con el fin de renovar y perpetuar {2 dominacion
colonial (Niranjana, 1994: 3).

Aunque el estimulante andlisis de Niranjana
sobre el desarrollo de fa traduccién en discursos
coloniales sf que considera la relacién asimétrica
de las lenguas implicadas en el proceso, en nlri-
ma instancia parece olvidar la auténrica diferencia
que identifica esa asimetrfa. La traduccién que fija
(hx} a la otra lengua, empleando la terminologia
de Niranjana, no cs el mismo tipo de traduccion
que la que educa y ensesia, a pesar de que el pro-
pésito final sea el mismo. El tipo de traduccién
que confia en la educacién y la ensefianza de la
otra lengua es lo que yo llamo conversién; por otra
parte, la traduccién que fija al otro idioma es aqué-
lla que denomino aprapiacién. Si nos dejamos ile-
var por lo afirmado en el parrafo citado arriba, las
aprapigciones son actos lingiiisticos que hacen al-
go a la traduccidn, es decis, que son ilocutives: “El
‘original’, en realidad, cobra vida a través de esa
traduceidn”, dice Niranjana, pero no distingue en
absoluto entre estos dos hechos o, por mejor decir,
entre estas dos estrategias de traduccidn, y eso le
lleva a proponer al finai de su libro una, en su opi-
nién, nueva, aunque unilateral estrategia de tra-
duccién. En su explicacién parece que aquélla no
se adscribe a un proceso de intervencién como pa-
rece ser su intencién primaria, sino que més bien
repite la gpropiacion, que es precisamente lo que en
un principio trataba de evitar. En la situacién co-
lonial de fa que he venido hablando, la apropiaciin
sirve para preparar el terreno para la conversidn; es
decir, fija pata educar.

Ll papel de la apropiacién se ve claramente
en el intento de Anchieta para preparar una gra-
mitica de [a lengua Tupi. Un afo antes de que esa
gramdtica se editara en 1595 en Portugal, se publi-
¢é un permiso en el nombre de la Igiesia en el que
se dejaba bien a las claras ] verdadero propésito
de lz obra:
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Esta gramética no tiene nada contra la Sa-
grada Religion y fas Buenas Costumbres, sino que
servird para instruir mejor a los natives y para ex-
pandir el Cristianismo en esos lugares, y para im-
plantar con mayor facilidad y delicadeza nuestra

Sagrada Fe (Anchietz, 1933b: 3).

La gramdtica de Anchieta pretendfa primero
describir la otra lengua. Una vez confirmado que
se habfa despojado de toda la fuerza perlocutiva de
la lengua extranjera, revelaba un nuevo uso perlo-
cutive. En este proceso se pueden encontrar tres
modos de traduccién: primero se apropia de [a gra-
mdtica; después, se asegura de que no haya ningu-
na intervencidn en funcionamiento; por ttltimo, se
coloca en disposicién de convertis. En realidad, la
conversion ya estd operando en la gramdtica, pues
impone fas reglas de la fengua dominante sobse la
subordinada, reglas que Anchieta tomé prestadas
del latin y ef griego. A

En algunas cartas de Anchieta también po-
demos intuir otras formas de apropiacién. Por
ejemplo, cuando describe la naturaleza y el paisa-
je, entimera animales y plantas, y hace un esfuerzo
por describir las costumbres de los nativos. De la
misma manera que algunas palabras portugue-
sas quedan sin traduccién en fas obras que escri-
bié para los nativos, otros términos tupi también
quedaron sin traduccién en algunas de las cartas
que enviaba a Europa. No obstante, la diferencia
se hace especialmente relevante si observamos la
direccién en la que la traduccién (o introduccién
de términos) tenfa lugar, y la asimétrica posicion
en la que se encontraban las dos lenguas involu-
cradas. El hecho de que las dos traducciones se
originen dentro de la lengua dominante ayuda a
entender por qué la traduccion de palabras de tupi
a la lengua dominante no tiene ¢l mismo poder de
ruptira que fa traduceién de palabras portugue-
sas e la lengua tapi. Quizd debamos aceptar que
en los dos casos existe un poder de rupiura, pero
de diferente intensidad. En una de sus cartas, An-
chieta describe animales como sucuryiba (serpien-
te de gran tamafio), jacaré (cocodrilo), jararacas
{serpiente venenosa) o tatd (armadille). Muchas de
estas palabras forman hoy dia parte de la lengua




portuguesa, sobre todo de la variante hablada en
Brasil. Esto no quiere decir que en su momento
ruvieran un poder significativo para afectar la len-
gua porruguesa; mds bien, estas palabras pasaron
a formar parte del crecimiento del portugués por
una parte, y, por otra, de la represidn del tupi. Por
el contrario, parece que cuando Anchieta describe
fas costumbres tupi, la lengua extranjera adquiere
una mayor fuerza de intervencién. Anchieta des-
cribe, por ejemplo, los espiritus malignos como el
corupira, el igpupiard y €l baeiaid que, segin él,
posefan a los nativos; no los describe como entida-
des completamente extranjeras {es decir, como si
fueran sus auténticas creencias) ni como algo que
pudiera ser asimilado en su totalidad:

Es bien conocido, ¥ corre de boca en boca,
que existen ciertos demonios, que los brasilefios
tlaman courupira, que a menudo asaltan a los in-
dios en la selva, los azotan, los golpean y los ma-
tan [...] También hay otros fantasmas en los rios,
a los que Hlaman lgpupidra, es decir, los que viven
en el rio, que también los matan [...] Otros, so-
bre todo presentes en las playas, que viven la ma-
yor parte del tiempo en el mar y en los rios, a los
que llaman baetatd, que significa “cosa de fuego”™;
lo tinico que se ve es una antorcha corriendo de un
lado a otro; asaltan a los indios con rapidez y los
matan, igual que los curapiras; si todo esto es ver-
dad, todavia no lo sabemos con certeza (Anchie-
ta, 1933 a: 128-129).

Si, por una parte Anchieta sabe que lo que
traduce apenas si se puede asimilar (“todavia no
lo sabemos con certeza®), por otra parte tiene que
buscar un modo narrativo con el que hacer valer la
fuerza de la intervencidn que la palabra extranjera
puede tener. De este modo, o desconocido se tra-
duce como una especie de efecto del poder diabé-
lico, causado por €l desconocimiento por parte de
los nativos de Dios:

Hay otros fantasmas que son igualmente te-
midos que no séle asaltan a los indios, sino que
ademds les causan multiples dafios, lo que no sor-
prende, pucs a través de elios y de otras muchas

maneras que serfan muy largas de enumerar, el
diablo desea presentarse como un set formidable
ante estos brasilefios que no conocen a Dios (An-
chicta, 1933 a: 129).

En otra carta (“Informacién sobre los casa-
mientos de los indios de Brasil™), Anchieta se en-
cuentra de nuevo obligado a utilizar términos tupi,
en esta ocasién para describir aspectos familiares
de la sociedad nativa. Aunque escrita en portu-
gués, la carta a menudo emplea términos latinos
para describir una palabra tupi, como si de esta
manera la fuerza de la palabra extranjera se pudie-
ra redirigir antes de alcanzar la lengua meta, en
este caso el portugués:

. Agoagd, que es un nombre comin ranto
para hombres como para mujeres, significa con-
cubino incluso en los casos en los que sélo ha ha-
bido un encuentro. Lo mantienen en secreto {co-
mo sc hace en todas las sociedades) y al hecho en
si lo llaman mandard, es decir, furtum, si de al-
guno de esos encuentros nace un hijo, lo llaman
mandard d guerra, ¢ decir, furtum menm {Anchie-

ta, 1933 4: 451),

A pesar de cierta fuerza inrervenzora que apa-
rece en un principio, la apropiacién intenta con-
tener lo desconocido, para en el altime momento
regresar a una forma de conversién. Temiricd, por
ejemplo, es un término que Anchieta emplea pa-
ra todas las mujeres con las que los nativos tienen
relaciones matrimoniales (escribe en latin uxores).
Esa palabra, segtin Anchieta, también la emplea-
ban para denominar a las mujeres de otras tribus a
quienes a veces capturaban en la guerra para luego
convertirlas en sus esposas. Otro use de esta mis-
ma palabra se referfa a las mujeres nativas que te-
nfan relaciones con portugueses. Anchieta explica
cémo los jesuitas podrian haber creado una nueva
palabra tupi para traducit, a modo de conversion,
el concepto cristiano de matrimonio monégamao
y eterno:

En cuanto a la palabra Temiricd eté, Usor ve-
ra, creo que la tomaron prestada de los Padres,
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que querian hacerles entender Ia perpetuidad del
matrimonio y cudl es la esposa legitima, porque
empleaban el término e#é, que significa legitimo
en todo lo que les rodea, ¥ por eso llaman a su
vino cdoy eré, vino auténtico y legitimo, frente al
nuestro, al que llaman cdoy dyd, vino agrio [...]
Pero en cuestiones de parentesco, nunca emplean
el término e#é, pues [laman padre a los hermanos
de sus padres, hijos 2 los hijos de sus hermanos, y
hermanos a los kijos de los tios, por lo que nunca
dicen xerdbeté, mi padre auténtico, sino xerdba xe-
monhangdra, mi padre que me genui. St en alguna
ocasién llaman z una de sus esposas xeremirecd eté,
guieren decir que es a la que més quieten, que con
frecuencia es {a tileima con la que ha contraido
matrimonio, porque ¢z¢ también quiere decir que-
rido, amado, igual que cad es “fina hierba” o ighira
eté, buen bosque {Anchieta, 1933 a: 451-452).

Es probable que la conversién que se busca en
la cita anterior pueda haber fracasado, y la dificul-
tad de conocer el significado real de la palabra tupi
eté sea s6lo una seflal de come temiréco eté podria
haber llegado a significar algo completamente di-
ferente a lo que los traductores jesuitas pretendian.
En este caso, encontramos una activacién de una
reapropiacion, pero su resultado no se puede ais-
far del marco mucho mas amplio def encuentro de
lenguas que sucedié en la colonizacidén.

Las categorfas que propongo en este articulo
como vias de estadio de la traduccién no son, por
supuesto, definitivas y, en realidad, estin comple-
mentadas por otros factores que no he considerado
aqui por salirse del marco de este anilisis. Se pue-
de argumentar, por ejemplo, que los cuatro tipos
de traducciones propuestos siempre estdn presen-
tes en una traduccidn de un modo u otro y sin que
ninguno de ellos tenga prioridad sobre los demds.
Por tanto, cada una de estas cuatro maneras de en-
focar una traduccién (v quizd pudiéramos encon-
trat otras) puede actuar simultdneamente, pero, en
la mayorfa de las ocasiones, una de ellas prevalece
sobte las demas.

Este enfoque analitico de los procedimientos
de la traduccién se puede aplicar a la mayoria de
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los casos de eraducciones ya existentes, y quizd hoy
mis que nunca, porque si la idea de una tareq se
debe entender como una misidn (y ésa es una de
las palabras que Derrida utiliza para traducir el
término de Benjamin), lo que tradicionalmente se
ha considerado como traduccidn puede servir para
colonizar. Una de las conclusiones que se puede
extraer de las diferenciaciones en el medo de tra-
ducir que he expuesto es que ia tarea del traductor
entendida como el empefio indiscriminado en la
préctica de la traduccién (por ejemplo, con dema-
siada frecuencia se traduce en nombre del multi-
culturalismo) debe ser seriamente reconsiderada.

Es cutioso que, a pesar del aparente cardcter
mesidnico del ensayo de Benjamin, quizd derivado
del uso de expresiones como “memoria de Dios”,
“crecimiento infinito de las lenguas” ¥ “vida pos-
terior”, y de sus Gltimas reflexiones sobre las Sa-
gradas Escrituras, ese mismo texto nos indica con
meridiana claridad cémo emprender la tares de la
traduccion de un mode apuesto al mesidnico. Una
vez que se ha considerado cémo el crecimiento de
las lenguas del que habla Benjamin ocurre en cada
caso, y el mado en que unas lenguas se ven afecta-
das por otras, quizd ya no sea la reconciliacién de
las fenguas implicadas en el proceso el ideal que
busca la traduccién:

La traduccién siempre pone a prueba el cre-
cimiento infinito de las lenguas: hasta qué punto
estd su significado oculro extirpado de la revela-
cién; hasta qué punto se puede adquirir ese sig-
nificado a través del conocimiento de su lejaniz”

(Benjamin, 1968: 74-75).

Se puede presumir, pues, que ¢l ideal de tra-
duccién de Benjamin no es la bisqueda de una
fusion o identificacidn entre las lenguas, sino el
encuentro de esas lenguas en una distancia lejana,
pero alcanzable al fin y al cabo, Esta es seguramen-
te la razén por la que Benjamin no expone una
teorfa general de la traduccidn; considera que la
traduccién debe ser entendida en cada caso segtin
los requerimientos diferentes que aparecen en cada
lengua y en cada traduccién. Ninguna traduccién




debe, por tanto, silenciar el original sine mas bien
lo contrario, hacerle eco. Segiin Benjamin

La trﬂdl}ccién o se encuencra en el centro
del bosque de las lenguas, sino en la periferia; lia-
ma a la puerta sin entrar, apuntando a ese hueco
que el eco es capaz de atinar, en su propia lengua,
v conseguir la reverberacion de la obra en la len-
gua ariginal (Benjamin, 1968: 76},

De este modo, las conversiones se hacen ca-
si sifenciosamente, de manera que la lengua do-
minante escucha la flamada de la lengua original
v solamente penetra en ella como si fuera un eco
de la otra voz; las apropiaciones escuchan el len-
guaje subordinado y se expresan con suavidad, de
manera que el ruido de la lengua hegeménica que
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NOTAS

I. Las traducciones dc las citas sen del auror.

2. ]. L. Austin distingue entre locutionary act, illocutionary act
y perlocutionary act: “En primer lugar distinguimos un
grupo de acciones que realizamos al decir alge, que resu-
mimos laméndelo acto locutive, que, grosso mords, equiva-
le al sentido rradicional de ‘significade’. En segundoe Iu-
gar, llevamos a cabo actas iecutives, tales como informar,
ordenar, avisar, emprender, etc., locuciones que implican
un relativo vigor (convencional). Por Gltimo, también de-
sarrollamos actos perlocutivas: son aguellos que consegui-
mas con acciones como cenvencer, persuadir, disuadic e,

incluso, sorprender ¢ engafiar” {(Austin, 1962: 109),
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DISCURSO DE LOS INDIOS Y LOS ESCLAVOS AFRICANOS

MARTIN LIENHARD

MArTIN LIENHARD FS PROFESOR DE LITERATURAS HISPANICAS Y LUSITANAS EN La UNIVERSIDAD DR
ZUuRICH. EN'TRE SUS LIBROS DESTACAN L4 VOZ ¥ SU HUELLA : ESCRITURA Y CONFLICTO ETNICO-SOCIAL
EN AMERICA LATINA, 1492-1088 (PrEMIO CASA DE ras AmAricas 1989, 4% Eprcion Mixico 2003),
TESTIMONIOS, CARTAS ¥ MANIFIESTOS INDIGENAS: DESDE LA CONQUISTA HASTA COMIENZOS DEL SIGLO
XX (Caracas 1992) vy O MAR E O MATO - HISTORIAS DA ESCRAVIDAC: CONGO-ANGOLA, BRASIL, CARIBE
{SALVADOR DA Bania 1998), TRADUCIDO AL FRANCES POR BEATRIZ LIENHARD-FERNANDEZ Y EL AUTOR
BAJO EL TITULO DE LE DISCOURS DES ESCLAVES — DE LAFRIQUE A LAMERIQUE LATINE {(Paris 2001). Enrror
DE LOS LIBROS COLECTIVOS CULTURAS MARGINADAS ¥ PROCESOS DE MOPERNIZACION EN AMERICA LATINA
(GENEVE 19953-1996), LA MEMORIA POPULAR Y SUS TRANSFORMACIONES (MapriD-FRANKPURT 2000)
v RITUALIDADES LATINOAMERICANAS: UN ACERCAMIENTO INTERDISCIPLINARIO {(MADRID-FRANKFURT
2002). TrapucerdN AL ALEMAN DE Trru Cust YoraNQul, RELACION DE 1A CONQUISTA DEL PERU (LiMa
1973 [1572]) : Trrv Kust YUPANKT, DIE ERSCHUTTERUNG DER WELT (OLTEN-FREIBURG IM BREISGAU
1985). DIVERSAS OTRAS TRADUCCIONES DEL FRANCES, EL ESPANOL, EL ALEMAN Y EL QUECHUA AL ALEMAN
Y AL PRANCES.

EL “OTRDO” COMO LIBRO ABIERTO

SU ARRIBO A LA ISLA DE GUA-
nahani, el 12 de octubre de
1492, Cristébal Colén tuvo la
suerte de topar con unos “in-
dios” muy acogedores. A pocas
horas de estadfa entre los arawak, su poliglotismo
innato le permitié entender que unos les decian a
otros: “Venid a ver los hombres que vinieron del
gielo, traedles de comer y de bever!” (14 de octu-
bre de 1492, Colén 1982: 33). Sea correcta o no la
“traduccién” del aimirante, no siempre se les ocu-
rrics 2 los nativos americanos pensar que los barbu-
dos blancos viniesen del cielo. Por eso, desde 1513,

los conquistadores espafioles iban amparados en el
llamado reguerimiento, un documento oficial en el
cual se evocaba largamente la relacién privilegiada
que mantenfan con el cielo y sus representantes en

la tierra, Destinado a ser declamado ante los indios
por conquistar, el texto culmina en unas frases en
las cuales se exige su sumision inmediata e incon-

dicional a fa Iglesia y al Rey:

Por ende, como mejor puedo, vos ruego y
requiero que entenddis bien esto que os he dicho
(..) y reconoscdis a la Iglesia por sefiora y supe-
riora del Universo mundo, y al Sumo Pontifice,
llamado Papa, en su nombre y al Rey y a fa Rei-
na nuestros sefiores en su lugar, come superiotes
¢ scfiores y reyes desas islas y tierrafirme (...). Si
no lo hizierdes, o en ello dilacion maliciosamente
pusierdes, certificos que con el ayuda de Dios yo
entraré poderosamente contra vosotros y vos haré
guerrz por todas las partes que yo pudiere, y vos
subjetaré al yugo y obidiencia de la Iglesia y de sus
Altezas, y tomaré vuestras personas y de vuestras
mujeres e hijos y los haré esclavos {...), y vos haré
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todos los males ¢ dafios que pudiere, como a vasa-
llos que no abedecen ni quieren recibir a su senor
(...} y protesta que las muertes y dafios que defle
se recrecieren, sean a vuestra culpa, y no de Su Al-
teza, ni mfa, ni destos caballeros que conmigo vi-
nieron” (Benso 1989: 61).

Auroritario y violento en grado sumo, este
texto es un excelente ejemplo del tipo de “didloge”
que ¢l colonialismo occidental solia establecer con
los pueblos por colonizar. A partir de su légica, al
destinatario s6lo le quedan dos opciones, ambas
inaceptables: someterse sin discusién o exponerse a
ser destruide. Sélo cumpliendo “sin dilacién” con
todas las exigencias formuladas, quizd se salve el
destinatario; de lo contrario, su destruccion serd
inevitable. En el requerimiento no hay, pues, nin-
guna invitacién al didlogo; se trata, mds vale, de
un ultimdrum. Es evidente que para la instancia
enunciadora del texro, cualquier “otre” es 4 prio-
ri sospechoso de heterodoxia politica y religiosa.
Si damos crédito al dominico Gaspar de Carvajal,
miembro de la navegacién amazénica capitancada
por Orellana en 1542, el conquistados, hablando
con unos indios cuya lengua ofa por primera vez,
les explicé que “éramos cristianos y adordbamos
a un solo Dios el cual era criador de todas las co-
sas criadas, y que no éramos como ellos que anda-
ban errados adorando en piedras y bultos hechos”
(Carvajal et al. 1986: 53). Sin conocer su fengua,
sin haber estudiado su religién, Orellana ya sabia,
pues, que sus interlocutores andaban errados en
materia religiosa... El etro es, pues, un libro abier-
to en el cual, sin necesidad de intérpretes, uno lee
lo que quiere leer.

LA TRADUCCION COMO PRACTICA DE
“REDUCCION

Colonizar significa ocupar un territorio, so-
meter & sus habitantes y reorganizar su vida eco-
némica, social, cultural y religiosa de acuerdo a los
intereses y 1a “légica” del colonizador. En los siglos
*¥vI1-xvil1, el término que nombraba el conjunto
de estas operaciones era “reducir”. La “reduccién”,
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aperacion de transformacion, es a la vez la des

truccién por lo menos parcial de lo existente y su =
reconstruccién sobre bases nuevas. Para “reducit”
con cierta eficacia, se necesita conocer lo existente.
Por ¢s0, en la América espafiola, las nuevas auto-
ridades —la Corona y la Iglesia— emprendieron,
apenas consolidada la ocupacién del territorio, un
vasto y largo trabajo de recoleccién de datos acer- -
ca de las estructuras politico-militares, la organi- .
zacién soctal, la economia y las religiones de las -
sociedades nativas. Este trabajo implicaba, desde *
luego, un gran esfuerzo de traduccién. La llamada -
“conquista espiritual” —la colonizacion del imagi-
nario de los indios (Gruzinski 1988)— movilizaba ./
a muchos traductores, Para identificar las “idola-
trfas” indfgenas, los misioneros procedieron a un
trahajo sistemdtico de transcripcion y traduccién -
de las tradiciones nativas pertinentes. Sélo asi, co- -
mo lo expresé fray Diego Durdn (Vol. 1:17), ellos
podrian impedir que los indios, “Angiendo (...}
celebrar las fiestas de nuestro Dios y de los santos,
entremetan y mezclen y celebren las de sus idolos, .
cayendo el mistno dis”. Motor de la mayor cam- :
pafia de recoleccién y traduccién de una tradicién
oral amerindia, la de los nahuas del México cen- ©
tral, el franciscano Bernardo de Sahin justificé sus -
esfuerzos con el misma argumento antiidoldcrico:

El médico no puede acertadamente apli-
car las medicinas al enfermo (sin) que conozea de &
qué humor, o de qué causa proceda la enferme-
dad (...). Para predicar conrra estas cosas, ¥ alin
para saber si las hay, menester es de saber cémo las '_.f;
usaban en tiempo de su idolatria, que por falra de
no saber esto en nuestra presencia hacen muchas
cosas idoldtricas sin que lo entendamos”™ (“Prélo- 2

ga”, p. 17).

Con vistas a alcanzar estos objetivos, se ela-
boraron rapidamente diccionarios y gramdticas de ..
las principales lenguas autdetonas (“lenguas ge-
netales”). Cabe enfarizar que la traduccién de fas
tradiciones nativas no era una prictica auténoma
ni desinteresada, sino tan sélo la primera fase de .
una operacién que apuntaba, en definitiva, a colo- -
nizar el imaginario de los indios (0 —en una me- .




dida mucho menor— el de los esclavos negros). La
légica que se imponfa en [a traduccién de las tra-
diciones orales nativas era la de los “extirpadores
de idolatrias”, eminentemente maniquea: fo que

Xe moajii marangati,
xe moyréetekatudbo,
Aipd telked pysasii,

abd sevd oguerd,

xe vetdma momoxydbo?

Xe adid

ko tdba pupé aikd,
sevekodramo witekébo,
xe iekd rupi imoingobo
Kué sul asd mamd
amé tdba rapekébo.

Abd, serd, xe jabé?

Ixé serobiaripyra,

Xe aflangust mixyra,
Guaixard sevimbad,
kudpe imoerapoanimbyra.

Xe rekd iporangeté:
naipotdri abd seyryba ;
naipotdri abd imombyka.
Aipotakatii tesié

opabi tdba mondyka.

Mbaé etd kai guasi,
kai majebyjebyra.
Aipd sausukatupyra.
Aipd arié jamambed,
aipd imomorangimbyral

Serapod ko mosakara
ikaninguasibad.
Kaui mboapyareté,
aé maramonangdra,
mardng potd memé.

Meoraseia e ikatit

Jegudka, femopivdnga,
SAMONGY, jerymamgndnga,
Jemoina, petymbi

karai mosiamofidnga

Jemayrd, morapiti,
Jou, tapiia rdra,
aguasd, morapotdra,
manana syguaraiy:
naipotdri abd sejdra.

no es de Dios es del Diablo. Veamos, por ejemplo,
el monélogo de un indio brasilefio, Guaixard, tal
como o restinyé el jesuita Anchieta en una obra
de teatro en tupf.

Molesta-me a boa gente,
fazendo-mne crua guetra ;
a povo cstd diferente :
quemn ¢ mudou de repente,
para danhar minha terra?

Sé eu sou
0 que nesta aldeia estou,
como scu guarda vivendo.

As minhas leis eu a rendo ;

e daqui lenge me vou,
outras aldeias revendo.

Como €u, ne mundo, quem h4?

Eu sou bem conceituado,
et sou o diabio assado,
que se chama Guaixard,
em toda z terra afamadol!

Agraddvel é meu moda:

ndo quero ao indio vencido,

ndo o quero destruida.
Remexer o povo todo
é somente 0 que eu envido,

E boa coisa beber,
até vomitar, cauim.
E isto o maior prazer,
Isto s6, vamos dizer
isto € gloria, isto sim.

Pois 56 se deve estimar
mocacara beberrio.

(s capazes de esgotar o cauim, guerreiros sio,

Sem se camsar
sempre anseiam por lutar

E bom dangar, enfeitaz-se,
e tingiz-se de vermetho;

de negro as pernas pintar-se
fumar ¢ todo emplumar-se,

e ser curandeire velho.

Enraivar, zandar matando
e cemendo prisioneiros,
e viver se amancebando
e adultérios espiande,

nio o deixem meus terreiros.

VAS0S COMUNICANTES



No sélo la rraduccién al portugués, realizada
por el propio autor, sino también la arenga “origi-
nal” del indio en tupi son variantes de una ope-
racién de transcodificacidn cultural, sélo que la
segunda se da en el interior de la misma lengua.
Extrayéndolos de su contexto, Anchieta reiine,
en efecto, una serie desconexa de aspectos reales
o aparentes de la cultura indigena que resulran
—desde la perspectiva de los misioneros— parti-
cularmente “chocantes™ alcoholismo, pintura cor-
pérea, shamanismo, adulterio, poligamia, guerray
antropofagia ritual. Lejos de esclarecerlos a partir
de la ritualidad —y la légica— indigenas, el “rra-
ductor” los descontextualiza para enfatizar asf el
salvajismo endemoniado de los indios. La trans-
codificacién del discurso indigena deviene, en el
sentido Fuerte de la palabra, en su reduccidn. Se-
cuestrado y transformado en discurso diabélico,
el discurso indigena servird en adelante de justifi-
cacién para la “domesticacién” o la reduccién po-
litico-econémica y religiosa de los indios todavia
rebeldes. Por caricatural que resulte la transcodi-
ficacién del mondlogo de Guaixard por Anchieta,
sus procedimientos son caracteristicos de Ja mane-
ra cémo se solfa traducir, a lo latgo del primer siglo
colonial, el discurso indigena.

El subtftulo de esta exposicion —“el aparato
colonial y la traduccién del discurso de los indios
v los esclaves africanos™— sugiere cierto parale-
lismo entre la situacién de los indios y la de los
esclavos africanos (o descendientes de africanos)
bajo el régimen colonial. De becho, los indios y los
negros comparten en gran medida la misma opre-
sién colonial, pero a diferencia de los indios, los
esclavos negros no tenian, en América, un status
de personas. A los cautivos negros, meras “piczas’,
no se les atribufa cultura ni religion ni lengua. Por
eso mismo, el aparato colonial —o sus dependen-
cias— tardaron bastante tiempo en interesarse en
su manera de pensar o preocuparse por su salud
espiritual. Las campafias de extirpacién de ido-
lacrfas, tan comunes entre los indios a comienzos
del siglo xv11, no se extendieron a los esclavos ne-
gros. Las decenas de diccionarios y graméricas de
lenguas indigenas publicadas a lo lasgo del primer
siglo colonial contrastan con fos escasisimos (uno
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o dos) manuscritos de lingiiistica afro-americana®, -
Sélo cuando empezaron a multiplicarse, hacia fi-
nes del siglo xv11, los movimientos de insubordi- '_
nacién de los esclavos negros, las auroridades co- -
loniales comenzaron a buscar el “didlogo” con los
africanos y sus descendientes. Uno de los pocos .
misioneros hispanoamericanos que se interesaron
seriamente en la evangelizacién de los africanos
y que discutid, en este sentido, los problemas de
comunicacién entre espafioles y africanos, es el -
jesuita cartagenero Alonso de Sandoval (De ns- :
tauranda  Aethiopum salute, Sevilla, 1627). Como
sus colegas dedicados a la evangelizacién de los in-
dios, Sandoval enfatizé la necesidad de hablarles
a los africanos en su lengua. Esto no significaba,
para él, que hubiera que lanzar un programa de
mapeamiento idiomdtico tal como se realizé para
los amerindios, sino que se debizn dedicar mayores
esfuerzos para hallar intérpretes y “lenguas” entre
los propios africanos. Las anécdotas que narra para
apoyat esta exigencia no apuntan sino a los proble-
mas practicos de la evangelizacién y a la confesion
de los esclavos; no se contempla la exploracion de
las maneras de pensar de los afroamericanos. De
hecha, ¢l principal “archive” donde podemos en-
contrar huelfas —o indicios— del discurso de los
esclavos negros son las actas de juicios contra es-
clavos insubordinados, fugitivos o nsurrectos. Es |
dificil saber, ante las testimonios transcritos, si son
el resuftado de un proceso de traduccién; sélo en
contados casos se menciona la presencia de intér-
pretes. De todas maneras, el interés de fos destina-
tarios —los jueces— se limita a los aspectos poli-
ciales de los movimientos de esclavos: identidad de

los dirigentes, natusaleza del proyecto, participa-

cién del declarante. '

LA TRADUCCION AL SERVICIO DE LA

INQUISICION. EL JUICIO DE D. CARLOS

CHICHIMECATECUHTLI, CACIQUE DE
TRZCOCO (1539)

Para ilustrar mejor ias relaciones entre domi- ;
nacién y traduccién al comienzo de la época co-
lonial, quiero presentar ahora el interesante caso ;
de una operacién de traduccidn “en marcha”? En




1539, en la ciudad de México, el Santo Oficio*
condend a muerte a D). Carlos Chichimecatecu-
htli %, miembro de fa nobleza indigena colonial y
hombre fuerte de Tezcoco . ;Por qué? En su acta
de acusacidn, Cristébal de Canego, nuncio v fiscal,
afirné que D. Catlos habfa “idolatradoe y sactifi-
cado y ofrecido a los demonios; diche, publicado
e hecho ¥ defendido ¥ ap;'o?)ado muchas hf:rejias”.
Ademds —dijo el acusador— D. Carlos habia

“impedido y perturbado que no se predique ni en-
sefic la dotrina xpiana (...}, persuadiendo que nin-
guno fuese a la iglesia a oir la palabra de Dios {...)
y que no amasen a Dios (...), que era pecado ha-
cer creer a los indios esta ley de Dies {...), porque
su padte y aglielo habfan sido muy grandes profe-
tas (...}, domatizando publicamente como hereje,
queriendo introducir la seta de sus pecados y vol-
ver a la vida perversa y herética que antes que fue-
sen cristianos solian thener (.. .}, persuadiendo asi-
mismo que cada uno habfa que vivir en la ley que
quisiese, y que no era pecade thener muchas mu-
jeres y mancebas, ni embeorracharse”” (Gonzdlez
Obregén 19101 pp. 63—64).

Resumiendo los diferentes puntos de la acu-
sacion, a D, Carlos no sélo se le reprochaba el re-
chazo del cristianismo, sino también la propaga-
cién activa de las “herejfas” nativas,

El estudio de las actas procesales evidencia
que estamos frente 2 una maguinacidn perfecta-
mente programada y orquestada por los represen-
tantes del poder metropolitano para acabar con
uno de los descendientes todavia vivos y activos de
los tatvani —grandes sefiores— prehispdnicos. D.
Carlos, en efecto, era hijo de Nezahualpilli, anti-
guo “rey” de Tezcoco. Lo que interesa en nuestro
contexto es que la sentencia apenas transcrita se
apoya directamente en una serie de operaciones
de traduccién/transcodificacién. La acusacién del
fiscal se basa principalmente en una larga arenga
atribuida a D. Carlos, cuya tonalidad se puede
apreciar a partir de los dos fragmentos que repro-
ducimos a continuacién:

Pues ;qué es esto que a hosotros nos hacen
hacer los padres?, que na es nuestro oficio ni es
nuestra ley impedir a cadie fo que quisiere faces:
dejémoslo y echémoslo por las espaldas lo que nos
dicen {...).

:Quién son estos que nos deshacen y pereur-
ban e viven sobre nosotros y los tenemos a cuestas
¥ nos sojuzgan? Od acd, aqui estoy yo y alli estd
el sefior de México, Yoanizi, v allf estd mi sobri-
no Tezapili, sefior de Tacuba, y allf est Tlcahue-
pantli, seftor de Tula, que todos somos iguales y
conformes, y no sc ha de igoalar nadic con neso-
tros, que ésta es nuestra tierra y nuestra hacienda y
nuestra alhaja y posesién, y el seforio es nuestro y
a nosotios nos pertenece ; e i alguno quiere facer
o decir alguna cosa, reidmenos dello, joh berma-
nos que estoy muy enojado ¢ sentido ! y algunas
veces nos hablamos yo € mis sobrinas los sefiores ;
;quién viene aqui a mandarnos y apreendernos y
sojuzgarnos ? {Gonzdlez Obregdn : 43).

Al socavar radicalmente la autoridad del Rey
y de la Iglesia, este discurso representa —desde la
perspectiva del poder colonial— una actitud de
resistencia absolutamente intolerable. Ahora bien,
lo que no sabemos es si D. Carlos realmente pro-
nuncié esta arenpa. Sus palabras aparecen en me-
dio de una puesta en escena organizada en todos
sus detalles por la Inquisicién. El propio Inquisi-
dor, el franciscano Juan de Zumdrraga, obispo de
Meéxico, es quien selecciona y dirige a los actores,
define la secuencia de los “actos” y determina, a
partir de las reglas del didlogo judicial, las normas
de inreraccién entre personas y mensajes. El didlo-
go que se desarrollé en estas circunstancias resulta
eminentemente trucado. Los restigos de acusacion
enuncian fo que quiere oir la Inquisicién y cudndo
ésta quiere ofrlo. Al acusado se le niega el derecho
de defenderse a través de testigos nombrados por
él. El cédigo lingiifstico empleado por el acusado
y los testigos es la lengua local, el ndhuatl, pero ro-
das las respuestas se traducen al —y se transcriben
en—- espafiol. ,

Al comienzo del juicio, Francisco Maldona-
do, sobrino del acusado y denunciante principal,
repite “de memoria” una admonicién que su tio
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supuestamente le hizo unos cuantos dias antes.
Uhas tres semanas después, el mismo joven se pre-
senta con una versién escrira ——en ndhuatl— de
esa admonicién; no la conocemos sino a través de
la traduccién al espafiol que contienen las actas. La
“arenga” atribuida al Chichimecatecuheli parece
ser, pues, cf resultado de un trabajo de recreacion
realizado por un grupo de adversarios del acusa-
do. El intérprete del tribunaf (Joan Gonzdlez), al
traducir para las actas el texto escrito en ndhuatl,
ofrece una versién supuestamente “literal” del mis-
mo, pero también le agrega una serie de comen-
. tarios tendenciosos. Asi, por ejemplo, . Carlos,
seglin la traduccion “literal” de} texto escrito en
ndhuatl, dijo en algiin momento a su sobrino:

”..entiende hermano que mi agfielo y mi pa-
dre miraban a todas partes, atrds y delante” A es-
to, el intérprete agrega: “como si dixiese, sabian lo
pasado ¢ por venir y sabfan lo que se habia de ha-
cer eh largos tiempos y le que se hizo, como di-
cen los padres ¢ nombran los profetas” (Gonzdlez
Obregdn 1910: 40}.

Al dar a entender que D. Carlos les atribuyo
facultades proféticas a su padre y su abuelo, ¢i tra-
ductor enfatiza {a hererodoxia del acusado. Otras
observaciones del traductor se refieren al “tono” de
la pldtica del acusado. El cacique, dice, pronuncié
su pldtica “poniéndole temor con ello y ddndole
4 entender {a su sobrino], que si otra cosa hacfa,
que le costaria care y aun la vida le podria costar;
y esto entendid v sintié este testigo de las dichas
palabras” (ibid., p. 43). Mucho mds extensa que
la primera, la versidn reelaborada de la supuesta
arenga de D. Carlos multiplica, asi, fos datos que
demuestran la culpabilidad del cacigue. Es esta
version la que serd, para el fiscal y el uibunal, “lo
que dijo” D. Carlos.

A lo largo del juicio contra D. Carlos asis-
timos, de hecho, 2 un proceso de sustitucién de
un discurso por otro. Al “cacique” se le termina
atribuyendo una arenga que probablemente nunca
pronuncid. ;Qué habrd dicho realmente en esa no-
che fatal? El hecho de que varjos testigos, pese a no
haber prestado mucha atencién a la admonicién
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de D. Carlos a su sobrino, hayan sido capaces de
“recordarla” por lo menos en parte, sugiere que no
necesitaban realmente escuchar las palabras de D,
Carlos para saber lo que iba diciendo. ;Por qué? Al =
definirlas como “pldtica al estilo de los antiguos”,

uno de los testigos (Melchor Aculnahuacatl) ofre-

ce una pista sugestiva: por lo visto se trataba de
un huebuetlatolli, género discursivo tradicional

“con que cxhortaba el sefior a sus hijos cuando ya

distingufan, ya entendian, y les encargaba mucho -

apartarse de todo lo malo y abrazar los deberes de

un noble y de un gobernante y todo lo que es bue- .5
no” ¥ (Anénimo 1995: 25). En el juicio contra D,

Carlos, este discurso tradicional parece haber si-

do sustituido, en varias etapas, por otro mds “vio-
lento”. En su fabricacidn intervino, ademds de los =

adversarios indigenas del cacique, Joan Gonzélez,
traductor al servicio de la Inquisicién.

Nétese que la maquinacién inquisitorial con-
tra [2. Carlos —su “reduccidn”— se iba comple-

tando con una serie de investigaciones destinadas
a demostrar si-apego 2 la idofatria y fa poligamia,
A pesar del alto colorido de algunas de las peripe-
cias eréticas narradas, los testimenios de las myuje-
res convocadas no bastan para acreditar fehacien-

temente la poligamia del cacique. En cuanto asu

idolatrfa, las “pruebas” encontradas por el tribunat
se reducen a restos de idolos antiguos incorporades

en las paredes de una de sus casas. Todos los testi- .

gos interrogados niegan la “idolatriz” de D. Carlos;

uno de ellos, Lorenzo Mixcoatlaylotla, declara que

fue Tlalchachi, tio de D. Carlos y antiguo duefio

de la casa, quien puso esos [dolos hace diecisiete :

afos: “..no los puso sino de butla, como eran de

piedra y a falta de piedra” (ibid.: 27). El galante :

D. Catlos, por su lado, afirma que sdlo visitaba

esa casa “porque era su casa aguella y que andaba

por toda ella y cortaba algunas rosas” (ibid.: 57).
Al no lograr demostrar la idolatria de D. Carlos,
el Sanro Oficio investiga la ritualidad indigena del
4rea. A rafz de la sequfa reinante, los indios en el
cerro Tlalocatepet] oftecen sacrificios al dios de la
Huvia, Tlalee. El Santo Oficio no afirma explicita-
mente la participacion de D, Catlos en este tipo de
pricticas, pero al incorporar la investigacién sobre
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este aSUNTO en su procese, no defa de insinuar una
relacién entre ambos hechos.

En tanto “lectura” y “traduccién” de una se-
rie de sucesos que se desarrotlaron en la ciudad de
Tezcoco en los afios 1530, el juicio contra D. Car-
los adopta, ante la etredad, la misma actitud que
ya descubrimos en el requerimiento, en las pala-
bras de Orellana o en el retrato de Guaixard hecho
por Anchiera: “no necesito escucharte porque ya
te conozco”. A pesar de multiplicar los intérpretes,
el Sante Oficio no busca realmente “traducir” el
mutdo indigena. Lo dnico que pretende es conde-
nar a D. Carlos. La lecrura del proceso evidencia
1a arbitrariedad de esta condena; aun dentro de los
pardmetros ideolégicos del momento, ninguna de
las “pruebas” presentadas confirma la “culpabili-
dad” del cacique. Pero esto no importa: su culpa-
bilidad consta desde antes del inicio del proceso.
En la puesta preparada por el Santo Oficio, al Chi-
chimecatecuhtli le toca, en efecto, €l papel del orro
irreductible, idélatra, hechicero, poligamo; papel
que debia culminar —y culminé— en ef cadalso.
En el procese criminal contra D. Carlos, como en
otros casos andlogos, la “traduccién” de otra cultu-
ra deviene en una farsa con desenlace trigico.

CONCLUSIONES

Cuando se desarrolla en un ambiente libre de
presiones, la traduccién es sin duda un fascinante
gjetcicio de malabarismo entre dos lenguas y cul-
turas y, simultdneamente, una pricrica cognosci-
tiva de primer orden. En la América espafiola no
existfa, pata decir poco, un ambiente favorable al
didlogo entre los conquistadores y los conquistados
ni, desde luego, a una prictica traductora “inter-
cieleural”. La produccién, la difusion v la conserva-
cién de documentos escritos quedaba sometida al
control estricto del aparato colonial (autoridades e
instancias politicas, juridicas y eclesidsticas); cuan-
do se trataba de escritos que pretendian, de una
manera u otra, publicar la palabra de los nativos,
ese control resuitaba particularmente riguroso. La
existencia de trabajos “filolégicos” como los que
realizé Bernardino de Sahagtin en México o los
que impulsé Francisco de Avila® en el Perl podrfa

hacer pensar que las autoridades coloniales estu-
vieran seriamente interesadas en conocer, interpre-
tar y dar a conocer las tradiciones orales indigenas;
debe aclararse, sin embargo, que tales trabajos,
ademads de resultar mds bien excepcionales, pes-
manecieron estrictamente inéditos. De modo mds
general, el “aparato colonial” —un pulpo— hi-
zo de “productor” de un gran némero de traduc-
ciones de testimonios indigenas o negros, pero al
interesarse principaimente en el establecimiento y
¢l fortalecimiento del dominio hispano-crioilo so-
bre las masas indigenas v los esclavos negros, esas
versiones suelen caracterizarse, como se vio, por
un apriorismo y un reduccionismo evidentes. Por
suerte, el desinterés filolégico del aparato colonial
no impidié la transcripcién —por los misioneros o
las propias comunidades indigenas— de un caudal
considerable de textos en lenguas indigenas, que si-
guen constituyendo un reto para los traductores.
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NOTAS

1. Fragmento de un drama “tupi” que Anchieta, méximo re-
presentante del teatro jesuita en Brasil, escribié en 1587
para la fiesta de S. Lourengo, parte de la actual Nirers|

{Anchieta 1977 141-202).

2. Pedro Dias (jesuita poscugués), CAre da Lingna de CAngola
[kimbundul, 1697. Nétese qute en Africa, los misioneros

europeos de los siglos xv-xv111 tampoco dedican grandes ~;

esfuerzos a explorar las lenguas africanas,

3. Un estudio mds derallade de este caso se halla en Lienhard

2000,

4. Con fecha del 27 de junio de 1535, el obispo Juan de Zumd- |

rraga fue nombrado Inquisidor Apostélico par cl arzo-

bispo Alonso Marrique, Inquisidar General de Espaiz

(Gonzalez Obregon 1910: vir-vin). No hay refacién di-

recta entre esta primera Inquisicién, destinada ance rodo &

a reprimir las “idolatrias” indigenas, y la instirucidn ho-
ménima fundada en 1372, que perseguirfa fas “disiden-

cias” de la poblacién ne indigena.

5. Conocido también, pero a partir de otras fuentes, coma D,

Carlos Ometochtzin.
&. Nétese que los famosos nahuatlates Bernardino de Saha-
gin y Alonso de Melina participan come intérpretes en

aigunas fases [Jen parcicular af comienzof} de este pro-

ceso; quien inrerviene en las fases lgidas es, sin embar- 3
go, ¢l padre Joan Gonzdlez, “clérige, intérprete € vista-

dor de su Sefiorfa [ef inquisidor Zumiarraga]” {Gonzdlez

Obregén 1910 4).

7. Se modernizé levemente la ortografiz de fa transcripcién de

Gonudlez Obregén,

§. Titulo del primer Auehuetlatolii recogido por Sahagiin en

el Cadice Florentino, Libro sexto, capitslo 17, Tradue-
cidn del ndhuat! de Salvador Diaz Cintora {Anénimo
1995: 25).

9. Me refiero a Riros y tradiciones de Huarochird (titule mo-
derne), manuscrito quechua compilado en Huarochi-
rif {sierra de Lima) 2 comienzos del siglo xvir. Véase

Taylor 1087.




VISLUMBRES DE LA OTREDAD
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" SON EL INGLES, ARABE, ESPANOL Y CATALAN, DE LAS QUE ES TAMBIEN TRADUCTOR.

I. ANTECEDENTES

N EL MARCO UNIVERSITARIO CON-
remporineo existen una serie de estu-
dios teéricos, académicos y aplicados
en totno a los procesos dindmicos
de interaccidn cultural; en torno a

la transformacion y negociacién que se da en las
manifestaciones culturales cuando varias culturas
entran en contacto, se transmiten o se desarrollan
en contextos diferentes (Maier 1995, Young 2003).
Ahora bien, la interculruralidad en traduccién es
solo une de los aspectos de la teorfa general sobre
el contacto e interaccién cultural y sipue siendo
fundamentalmente una aplicacién. Una aplicacién
que tiene un territorio tedrico e investigacién de-
finidos en tanto en cuanto se transforma un texto
de una lengua y cultura en otro escrito en otra len-
gua en otro entorno cultural (y eso justifica su ne-
cesatia integracién dentro del drea de conocimien-
to de la traductologfa v su desarrolle como 4mbito
de investigacitn, cf. Hurtado 2001, passim}. Es
imprescindible, sin embargo, que reconozcamos
que la traduccién cultural es también el proceso
semidtico, antropoldgico, ideoldgico, sociolégico,
y hasta artistico y politico, que se da cuando unas
manifestaciones culturales se reinterpretan en otro
contexto, sin importar si esta reinterpretacién se da

entre dos lenguas diferentes o una misma lengua,
entre un cédigo y otro, o dentro del mismo. Desde
esta perspectiva, el concepro de traduccidn interse-
midtica es redundante, pues rraducir es siempre un
proceso de transmisién y reinterpretacién de un
codigo semidtico a otro.

Entendida, pues, como metdfora, la tradue-
cién cultural es un terreno esencialmente semié-
tico. “Traduccién cultural” puede ser también en
sf un término redundante e innecesario; en toda
traduccién hay culturas en juego, incluso si se trata
de traduccién intralingiiistica entre géneros dife-
rentes; ia ideologia se integra en una cultura, for-
ma parte de ella, o frecuentemente la trasciende,
siendo comin a varias. Los rasgos comunicativos
y pragmdticos son también resultado y causa de
unz o mds culturas. Pero si entendemos traduccién
cultural desde la perspectiva mds amplia de {a co-
municacién intercultural, en la que entran en jue-
go cuestiones semiéticas de ranta amplitud como
ia confignracién de imdgenes (representaciones) de
la cultura ajena y de la propia por contraste, obser-
varemos que la traduccién cultural es una herra-
mienta de primer orden para establecer identida-
des y para facilitar {o dificulear) el entendimiento
intercuitural.

Desde este punto de vista, traducir es un ac-
to semidtico de alcance sociolégico y aun politico.
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Es evidente que todo texto forma parte del dis-
curso social en ef que se inscribe y al que ayuda
a dar forma (Fowler 1981; Lozano et al. 1982).
Desde un punto de vista extremo, una traduccién
es un texto surgido por y para sus receptores, sin
importar las condiciones semidticas ni los propé-
sitos pragmdticos que cumplia el texto de origen
cuando fue escrito en primer jugar. En todo caso,
la existencia del rexto de origen es el prezexzo urili-
zado para construir un nuevo texto absolutamente
independiente, que experimentard mis o menos
transformacién (manipulacién) si lo ponemos en
relacién con su original, pero esa relacién, con ser
un pardmetro esencial, es secundaria y puede ser
hasta irrelevante. Incluso la existencia de tal pre-
sexto permitirfa la aceptacidn de textos que de otro
modo serian inadecuados —un texto mal escrito
es mucho menos aceptable que un texto mal tra-
ducido.

Pero serfa un error afirmar que la traduccion
sirve dinicamente al contexto de destino. Aunque
hay posturas radicales que claramente se sitilan
del lado del receptor y no sélo toleran, sino que
fomentan el desvio para conseguir propdsitos con-
cretos (por ejemplo, algunas précticas feministas
de la traduccién), la mayorfa de las teorfas traduc-
tolégicas contemporineas reconocen algin tipo de
respeto debido al propésito retérico del texto de
origen (Hatim y Mason 1995:297 y ss.; Hurtado
Albir 2001:550). Por muy iégico que parezca que
una traduccién debiera ser una reproduccidn del
texto de origen, tal y como su nombre indica, la
teorfa traductolégica de las Gltimas décadas reve-
la la complejidad del acto comunicative que es la
traduccién y su contradictoria relacién con el texto
de partida.

2. LA VISIBILIDAD DEL AUTOR

Paradéjicamente, fa visibilidad del traductor
es inversamente proporcional a la del autor. Real-
mente, la cuestion de fondo en traduccién cultural,
en comunicacién intercultural, si deseamos que
realmente se trate de comunicacién entre culturas
y no de un ejercicio autorreferencial, es conseguir
bacer visible el autor, hacer manifiesta su intencio-
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nalidad. La posibilidad de hacer visible al autor
nos obliga irremediablemente a hacernos una serie
de preguntas correlativas: shasta qué punto se hace
visible el autor? ;qué auror es el que se hace visible?
sen qué consiste esa visibilidad, esa transparencia?
;hasta dénde llega, realmente?

Si tenemos que contestar tales preguntas a la
luz de la investigacién paralela que llevan a cabo la
ansropologfa cultural y el pastcolonialismo, la res-
puesta es mds bien negativa. Aunque ¢l desarrallo
de la traductologia parte precisamente del intento
de responder a preguntas similares que se hicieran
desde perspectivas antropoldgicas (Nida, Taber,
etc.), la respuesta ahora no es la misma. Desde el
punto de vista funcional o estructuralista, el men-
saje subyacente, que es lo mds importante, siempre
se puede trasladar. Todo puede traducirse desde
el momento en que la esencia de la comunicacién
{kernel) permanece inalterada. No obstante, si se
considera la traduccién a la luz del acto social e
ideolégico que también es, como cualquier acro
comunicativo, entonces no cabe sino reconocer
que la traduccitn (o fa pardfrasis) es un nuevo tex-
to que responde a condiciones discursivas y prag-
madticas distintas,

Pero esto no supone realmente diferencia a no
ser que entre en juego el reconocimiento de que el
acto social e ideolégico que resulta de tales condi-
ciones discursivas y pragmdticas tiene ademds una
dimensién semidtica estrechamente vinculada ala
identidad cultural. Digamos, entonces, que tradu-
cir siempre es posible, aunque no comuniquemos
exactamente lo mismo. Pero diremos también que la
comunicacién culeural implica una distancia ape-
nas salvable, en tanto que los textos se convierren
en signos de la cultura de la que proceden.

La experiencia del Otro, es decir, def auror o
autores originales como actores que ilevan a cabo
una fabor performativa mediante su texto (litera-
rio, antropolégico, etc.), resulta mediada y susti-
tuida por la del traductor y sus circunstancias de
edicién. No es un problema banal el hecho de que
muchas veces importa mds cl cardcter del rexto
traducido come muestra o signo, que la informa-
cibn que realmente se transmite. Un caso extremo
puede ilustrarlo el conjunto de discursos grabados




por Bin Laden poco después del 11 de septicmbre,
cuya informacién se utilizé en medios occidentales
cOmo pretexto para crear una imagen anacrénica
de su emisor pero, lo que es mis discutible, tam-
bién del islam en general (Carbonell y Madouri
2.004).

En realidad, el proceso de representacién
vinculada a la identidad cultural es una constante
en los textos que se consideran representativos de
una “cultura”. Tales textos se convierten en repre-
sentativos de fa cultura y, ellos mismos o deter-
minados elementos, representan metonimicamente
el entorno del cual proceden. El hecho de que la
traduccién represente metonimicamente la cultura
implica un vacio, una laguna que el receptor suple
con materiales procedentes de su conocimiento del
mundo -—por ello puede afirmarse que la traduoc-
cién cultural depende de (y estd articulada en gran
parte pot) la cultura de destino.

3. EL vacfo METONIMICO

La existencia de un vacio metonfmico (me-
tonymic gap) es un concepto que la teoria poscolo-
nial ha advertido desde hace tiempo (Ashcroft et
al. 2000:137-8). Implica un aspecto positivo; por
un lado, si se reconoce que el vacio existe reajimen-
te y en toda circunstancia de contacto cultural,
entonces puede cuestionarse la idea errénea y de
corte colonialista de que el Otro puede conocerse,
cartografiarse, clasificarse, controlarse, domefarse.
Algunas estrategias de la literatura poscolonial van
en este sentido cuando fomentan deliberadamente
la conciencia de la otredad, por ejemplo, dejando
términos o frases sin traducir en el texro. Por me-
dio de una opacidad deliberada, se quiere trans-
mitir la sensacién (que es también un signo) de
lo que se escapa irremediablemente al lector, de la
imposibilidad de aprehender en su vastedad la ex-
periencia ajena, Otras estraregias similares juegan
con lo insélito, hasta lo atroz, como simbolos de
una incomprensibilidad determinada por las limi-
taciones de la experiencia cultural del Jector.

El aspecto negativo es el que estd relacionado
con la vertiente traductolégica. Si el autor posco-
lonial puede utilizar en su favor recursos extrafa-

dores u opacos, que a la postre producen efectos
exotizantes, en cambio el traductor se localiza en
otro plano identirario. Que el “vacio metonimi-
co” realmente pone en engredicho las intenciones
del autor original es un hecho en el que las teorfas
mis recientes de la traduccidn caltural no dejan
de insistir. Ya Spivak, en uno de los articulos que
inauguraron la llamada teorfa postcolonial, liegaba
a la conclusién de que el Otro (el subalierno} “no
puede hablar”, cuando se encuentra mediado por
la representacién de la cultura receptora dominan-
te (Spivak 1948}, Las razones de esta imposibili-
dad son meron{micas y, por lo tante, semidticas;
pero hasta ahora no ha habido una reflexién que
trate de situar la accion pragmdtica postcolonial o
exdtica en el marco semidtico, si bien la textologia
semidtica ofrece una base segilra, aunque excesiva-
mente compleja y formalista, sobre fa que avanzar
en este terreno, que tanto importa a fa traduceién
¢ interpretacién caloral.

A consecuencia de la representacién metoni-
mica, el uso deliberado de recursos extrafadores
en traduccién como estrategia de respeto ético
hacia el otro, resulta especialmente problemdtico
en la traduccién de obras procedentes de culturas
“exdticas”. Desde el momenta que cualquier rango
diferencial puede convertirse en signo de una otre-
dad estereotipada, llevar a cabo una “ética de la
diferencia” a partir de tales recursos (Venuti 1992)
se convierte en una tarea problemadrica, Para que
dicha ética pueda establecerse, necesitaremos ven-
cet la barrera del estercotipo. Sélo asf el acto pre-
formativo del autor, su agencia, en la terminologia
poscolonial, podrd Hegar a efectuarse a ravés de
la traduccién.,

Entendida, pues, la traduccién como un ac-
o comunicativo que no €s una mera transmision,
puede disefiarse un esquema en ef que se ponga
de relieve el cardcter matricial de la construccién
textual. Dicho esquema se centraré en el traductor
como un segundo autor, sin olvidar que se basa en
lo construido por el autor original.

Entenderemos esto mejor con diversos ejem-
plos que pongan de relieve la negociacién que se
estd dando en uno y otro sentido: hacia el texto y
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la cultura de origen, y hacia el zexzo ideal enmarca-
do en la cultura de destine.

Nuestro primer ejemplo toma un fragmento
de Las mil y una noches particularmente abundante
en terminologfa y fraseologfa islimica. Transcribo
el texto de la recensién egipcia ZER, el mds exten-
dido y base de las traducciones contempordneas
mds prestigiosas. Para ilastrar ¢l contraste en la
relacién con las culturas de origen y de destino,
presento la traduccién catalana de Cinca y Caste-
lis cotejada con la traduccidn castellana de Verner,
habida cuenta que la cercania cultural entre ambas
lenguas de destino nos dispensa, al menos provi-
sionalmente, de buscar motivos culeurales geolin-
giiisticos para explicar sus divergencias:

{noche 431]

Wa h akd lahd ma waga®a lahu min ‘awlihi
il ajirihi. Fa-qalat lahu: Ya sayyidi hadha kallubu
bi-barakati dua’ waliduka hina kina yad<i laka
qabla mawrihi wa yaqal <As’alu Allihu ‘an 13
yiaqasuka fi $iddati illa wa yudrika bi-l-fary al-
qarib.» Fa-alhamdu li-liahi ra“ali haythu ‘acika
bi-i-fary, wa “awwad a “alayka bi-‘akthar mima
dhahaba minka, fa-billahi “alayka ya sayyidi la
taud ili m kunta fihi min “i¥ra ‘ashib a-fubuhat,
wa-‘alayla bi-taqwi Allah fi-s-sirr wa-l-“aliniyya.
Wa sarat tisthi fa-qila lihi: qabaltu wasiyataka,
wa'ag'alu Allahu ta%li 'an yabud “anni ‘aqrin as-
s, wa ‘an yafiquni li~§é‘at§hi, wa irtihd® sunnata
nabihi “alayhi as-salar wa as-salam. Wa sara huwa
wa zawyatihi wa ‘awlidihi ft ‘argad “i¥, thumma
‘annahu ‘ajadha lahu dukanan fi siq ac-tuyyir, wa
wada‘a fihi $ai’an min al-yawahir wa-l-ma*idin
al-muthamina, wa ¥alasa ff ad-dukin wa “indahu
‘awladihi wa mamalikihi, wa sara ‘a¥¥al ac-rufyir
fi madina Bagdad, fa-sumica bi-jabrihi mdlik Bagd
ad fa-‘arsala ilayhi rastlan yatlubuhu, ..

M’han explicat, majestat —~prosseguf Xahra-
zad—, gue Al explich a la scva esposa la historia
de tot el que li havia passat des que se i’havia anat
de casa,

—Aixd és gricies a les pregiries que va fer el
ten pare abans de morir -li digué ella-. Demanava
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 “Déu que no et deixés canre en cap desgricia que
no anés seguida d'una alegria, I grdries @ Déu, has
caigut en la desgracia, perd el benefici que t'ha re-
portat supera amb escreix tat allé que havies per-
dut. Ara, perd, fes-me el favor de no tarnar-te a
ajuntar amb males companyies i demostra ef teu
respecte a ‘Déy tant en privat com en piiblic.,

[ continud donant-li consells que elf accep-
ta de bon grat.

— Demano a Déu (CAlzbat sia!) que ens
allunyi del mal i que ens faci sempre obedicnts a
la seva voluncat i a la del Profeta ({g pau i la bene-
diccid siguin amb elll),

A partir d'aqucll moment, Al ila seva fa-
milia gaudiren de una vida folgada; obri un esta-
biiment a mercat, que portava juntament amb efs
seus fills i I'ajuc d'esclaus i de servents, a fz de ven-
dre-hi totes les gemmes i pedres precioses. Aviat
esdevingué el comerciant amb més bona repura-
ci6, fins al punt que el mateix sobird de Bagdad en
senti parlar i el féu cridar. {tr: 379-80)

—-Me he enterado, joh rey foliz!, de que ...}
Alf conté a su mujer rodo lo que le habia ocurrida
del principio al fin. Ella le dijo: “tSedior mia! To-
do esto se debe a ka bendicidn de tu padre, cuando
rez6 por ti, antes de la muerte diciendo: “Ruyego
Diss que no te cause una pena sin bacerla seguir de
una afegria inmediata”, {pado sea Dios que te ha
sacado de apuros v te ha concedido mds de lo que
te habfa quitado! Dz conjura por Dios, sefior mio,
a que no vuelvas a frecuentar amigos de dudosa
condicién y a que temus a Dies (jensalzado seal)
piblica y privadamente”. La mujer siguié ddndole
buenos consejos y éi le contestd: “iAcepto tus reco-
mendaciones v ruego 2 Dies (jensalzado seal) que
aparte de nosotros a les malos compafieros y que
nos auxilie a obedecerlo y a seguir la azuna de su
Profera {;&l le bendiga y le salve!)!”

Ali, su esposa y sus hijos vivieton en la mds
feliz de las vidas. Alquilé una rienda en el zoco de
los comerciantes, colocd en elfa una parte de las
joyas y de las preciosas mezcancias y se instalé cn
su pueste rodeado por sus hijos y sus mamelucos
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de la ciudad de Bagdad. El rey de ésta oyé hablar

de él y envid un mensajero a buscarle. (I: 1355)

Ambos textos siguen fielmente el texto de
origen y no puede decirse en absoluro que haya
desviaciones importantes que puedan ponerse en
duda. Lo que les diferencia es lo que podriamos
llamar “estilo”, pero que llatnaremos mds riguro-
swimente estraregias de adecwacién pragmdtica y se-
midtica. Antes de seguir, creo importante insistir
en que ninguno de los dos textos es mds o menos
exdcto o adecuado. Ambos lo son, pero su modelo
discursivo es diferente. También lo serd su modelo
érico, si seguimos una perspectiva de contacto en-
tre cultieras; pero hemos de tener en cuenta que
observaremos tanto un modelo discursivo diferente,
entendido desde ef punto de vista estilistico, como
un teatamiento diferente del mismo discurso ideo-
{dgico, entendido en términos foucaltianos.

Desde el primer plano, advertimos que el tex-
to 2 presenta un mayor acercamiento estilistico al
texto original, buscando recrear un entorne o “co-
lor local” por medio de diversos recursos:

1. En primer lugar, con fa presencia de térmi-
nos culturales especificos nototios [crude] (azuna,
zoco, mamebicos), que son absolutamente generali-
zados en el texto 1 hasta el punto de desaparecer
su especificidad cultural. C4zrnae, “practica juri-
dico-religiosa basada en las tradiciones del Profera
Muhammad”, es un término especializade isldmi-
co no recogido en diccionarios con el articulo aglu-
tinado (séfo como zuma v, modernamente como
término téenico, sunna). Zoco puede considerarse
un exotismo innecesario, y en cuanto a mamilik,
usado en el texto (y en todz la traduccién) en su
sentido primatio de “esclavo de raza blanca”, no se
entiende asi en la traduccién casteliana, donde el
conocimiento enciclopédico del lector dificilmen-
te llegard mds lejos de la famosa milicia y dinastia
egipcia def s. xv11 {de origen esclavo), de las tropas
mamelucas napoleénicas representadas en el famo-
so cuadro de Goya, o de sus distintos usos como
término despectivo.

Segiin fa terminologia traductolégica, los tres
son xemismos con adaptacién ortogrifica. Ahora
bien, jtienen todos las mismas caracteristicas y

funciones? Observaremos que no si los ponemos
en relacion con un modelo estdndar de recepcidn
no especializada.

Zoco es un xenismo de especificidad local {si-
nénimo de un término general, aqui mercads, usa-
do exclusivamente con una cultura o conjunto de
culturas). CMameluco es un xenismo de especifi-
cidad local (usado como cultismo etimoldgico en
su sentido de “esclave”). A4zuna es un xenismo
usasdo como tecnicismo historiogrifico.

Veo una cierta diferencia entre la especifici-
dad local de zoro, que es un término contempo-
rineo v de uso general pero reservado para las
calturas isldmicas, y el cultismo mameluco, ajeno
por completo al conocimiento general del lector
en este sentido. Pero ambos en suma actian como
signos de una identidad ajena®

Vernet opt6 por adaprar sunnab como azuna
{aunque en la Espafia con presencia islimica, el
tecnicismo era zuna); en st traduccién de las A5
3 und noches encontraremos otros tipos de tecnicis-
mos, mds o menos adaptados al sistema receptor.
A diferencia de los religiosos (fatiba, baraca, xara,
etc. siempre en cursiva) y los de organizacion so-
cial (vali, cadi, faquin, arrdez, etc., completamente
adaptados}, los tecnicismos gastrondmicos, presu-
miblemente por su mayor alejamiento del entorno
hispénico, apenas se adaptan (halawa, sawig, erc.),
coma tampoco los pesos y medidas (mingal, ar-
tal), que se presentan con notas del traductor.

2. En segundo lugar, la fraseologia sigue el
texto de Origen COn numerosos CE{ICOS qlle PI'O-
ducen extrafiamiento en el lector y sitdan el rex-
10 en un entorno exdtico como metonimia de un
“universo cultural oriental”: ;o4 rey feliz! {en lugar
de majestat en el texto 1); abundancia de expre-
stones exclamativas de cardcter religioso: Ruego
a ‘Dios que..., [{oado sea Dios que...], Te conjuro
por Dios..., jensalzads sea! En contraste, el tex-
to 1 controla el uso de tales jaculatorias, que se-
rfan normales en el contexto de una conversacién
de temética islimica.en El Cairo del siglo xvirs,
construyendo un texto equivalente en su normali-
dad, en general, a una conversacidn cotidiana en
la Caralufiz actual en términos pragmdticos, pero
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con algiin indicio de su trasfondo isldmico (C4la-
bat sial, Lz pau i la benediccid siguin amb elll),

3. El texto 2 conserva, mediante ef calco li-
teral, alguna expresion religiosa especializada que
no se entiende del mismo modo fuera de la esfera
discursiva isldmica, pero que en la traduceién apa-
rece sin ningiin tipo de marca o explicacién. En
el pasaje podemos observar las expresiones calayka
1d tacud, calayka bi-taguwi CAllah y fi-s-sirr wa-I-
calaniyya, expresiones cordnicas de complejo signi-
ficado que no pueden sustituirse por un hiperbé-
lico te conjure, un monocromo temer 4 Dios, o un
extrafio piblica y privadamente. Ante la imposibi-
iidad de trasmitir los matices intertextuales de ta-
les expresiones, el texto 1 opta por universalizarfas
con un fes-me el favor de, demostra el teu respecte a
Déu y tant en privat com en piiblic.

En resumen, el texto 2 construye un entor-
no exéticamente sugerente por ef color focal de las
expresiones asumidas como “orientales” o por la
oscuridad de los conceptos calcados sin mds ex-
plicacién e inasequibles al lector medio, pero sus
didlogos carecen de frescura, dinamismo y con-
temporaneidad, ademds de ayudar a construir un
estereatipo de cultura ajena que se salva limicada y
relativamente mediante el uso de vocabulario cog-
nado con el texto de origen, apropiado semdnti-
camente, pero generalmente marcado por tratarse
frecuentemente de arcaismos o de términos reser-
vados para un entorno drabe-isldmico. Por su par-
te, el texto 1, cuyo mayor atractivo es precisamente
el uso de una fraseologia contemporinea, atrac la
cultura de origen a la receptora, pero corre el ries-
go de perder mucha informacién culturalmente
especifica a través de su generalizacién.

4. EL DISCURSO IDEOLOGICO

Tanto el texto I como el texto 2 estdn ejes-
ciendo una labor de mediacién, estableciendo
ciertas categorias que pueden confirmar (o, por el
contrario, cuestionar} determinados enunciados
sobre la esfera discursiva de origen, que metonimi-
camente representa la cultura drabe-musulmana y
oriental en su conjunto. Traducir las CMil y una
noches implica entrar en una dialéctica en la que el
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texto de origen se asume como paradigma de una
amplisima “cultura de origen” que recibe el nom-
bre de Oriente?.

El anslisis de la traduccién de obras asumidas
como “exéticas” confirma los postulados de Ed-
ward Said en su analisis del discurso “orientalis-
ta” (Said 1978; véase un excelente estudio en Vega
2003). Pero para ir mds alld de la critica cultural
general hemos de descender al microandlisis del
discurso lingilistico; el andlisis critico de la traduc-
cién nos permite esto y nos facilita el camino hacia
el analisis semidtico de los mecanismeos por los que
la traduccién exética contribuye a crear [a imagen
de!l otro.

La traduccién, como estructura y parte de un
sistema discursivo, ideolégico y lingiilstico, ayuda
a construir la subjetividad propia al tiempo que
conforma la ajena. La traduccién es un lugar de
aegociacién, en el que se crean nuevos aspectos
epistemolégicos o se amplian, modifican o re-
crean los ya existentes en un nuevo espacio cultu-
ral, de un modo que parece ser muy distinto, casi
independiente, de la situacién original.

Caerfamos en un error muy comin ——mao-
tivado por el supuesto cardcter “cerrado” de las
distintas lenguas y culturas como sistemas dife-
rentes— si supusiéramos que los procesos episte-
moldgicos propios de la traduccién son exclusivos
de ella. También el lector cairota, por ejemplo,
que haya estado leyendo la semana pasada el texto
drabe de las (Wil y una nockes, ha llevado a ca-
bo procesos de traduccién y de construccion de fa
subjetividad propia y ajena a partir de su lectura.
Las (Mil y una noches son un texto tan alejado
culruralmente de un lector egipcio urbano de hoy
como de un lector madrilefo, si bien tal alejamien-
to ho tiene Jas mismas particularidades y serd me-
nor en unos dmbitos {por ejemplo, el de los con-
ceptos religiosoes) y mayor en otros (por gjemplo,
en el de los detalles antropolégicos bien explicados
por medio de glosas en la traduccion, o incluso
en el conocimiento general de la(s) variante(s) es-
rindar en la que estd escrito el texto). Tampoco es
igual la adscripcién que realiza dicho hipotético
lector del texto como signo cultural respecto de su
propia subjetividad y, de hecho, el caricter para-




digmadtico de las Uil y una noches es un concep-
to establecido por los traductores europeos y muy
limitadamente admitido por la comunidad de lec-
tores drabes, que si aprecian el texto lo serd como
narracion fantdstica y popular, pero mucho menos
folliérica y desde luego no como paradigma de
la subjetividad drabe-islimica, para la cual existen
muchos otros textos mucho mds autorizados y por
lo general no demasiado asequibles en traduccién
en Europa.

Cuando hablamos de subjetividad, nos referi-
mos a uno de los aspectos mds importantes de la
traduccién literaria, de las teorfas de la traduccién
postestructuralistas y poscoloniales, ademds de ser
una cuestién esencial en tanto en cuanto los nue-
vos aspectos qle s¢ propotcionan, se modifican o
sustitayen en la traduccién afectan a comunidades
de hablantes, su visién de si mismos o cémo defi-
nen su visién con respecto a los otros al establecer-
se como comunidad (fdentidad), cémo acttan o
llevan a cabo una accién (agencia), ¢ inclaso cémo
resisten las representaciones dominantes (el térmi-
no que utiliza la teorfa poscolonial contempordnea
es “contraescribir”, write back). La subjerividad es,
por lo tanto, crucial para cualquier tipo de traduc-
cion.

Pero esta relacidn de subjetividad no impli-
ca sélo contacto, adquisicién, extensién. Implica
también una relacién de dominio intercultural pa-
sado y presente. Es imprescindible situar las estra-
tegias de [a traduccién cultural y su espacio exéti-
co en esta relacién dialéctica, porque determinan
la imagen simbdlica de las experiencias ajenas que
se transmiten en una traduccién. Los aspectos
étiros de un mayor o menor acercamiento a una
[imaginada] subjetividad ajena cumplen siempre
un propésito pragmdtice. Tomando de nuevo la
lengua 4drabe como punto de partida, puede com-
probarse que en un entorno de enfrentamiento
v hostilidad, la traduccién renderd ai exotismo
y opacidad inquietante, por ejemplo, en Ia men-
cionada traduccién en los medios oficiales de las
primeras alocuciones de Bin Laden tras los aten-
tados del 11 de septiembre de 2003 (Carbonell y
Madouri 2003), en la que incluso conceptos iskd-
micos muy habituales quedaban revestidos de un

aura de extrafianliento para construir la imagen
de un enemigo impenetrable e incomprensible.
En entornos de acercamiento y solidaridad {que
pueden responder a motivos muy pragmdticos y
cremnatisticos), la estrategia traductora serd la con-
traria: se hard hincapié en la cercania, los puntos
de contacto, la familiaridad, la experiencia comiin.
La traduccién es parte y complemento de fas estra-
tegias mds generales de representacién de las cul-
turas al servicio de estrategias geopoliticas, lo que
podemos observar, por lo que respecta al islam, en
el variopinto range de modalidades de representa-
cién en suplementos y especiales dedicados a esta
“religién” {pero con mayor hincapié en los aspec-
tos culturales, sociales y politicos) en periddicos y
revistas de tirada nacional, en monograffas y aun
articulos enciclopédicos, segiin evoluciona la poli-
tica internacional.

§. LA REPRESENTACION SEMIOTICA DE
LOS ESPACIOS DE LO PROPIO Y DE LO
AJENO

La representacién de cualquier exltara, como
la que Hlamamos “cultura 4rabe” o “4rabe-islimi-
c2”, o simplemente “istam”, se realiza por medio
de estrategias discursivas que gestionan y definen
la otredad, al tiempo que determinan también, por
contraste, la identidad propia. No es en absoluto
casual que unos u otros traductores de las Wil
y una noches opten cada uno por ciertas estrate-
gias con respecto a los términos, la fraseologia o
el estilo conversacional que van a reproducirse o
transmitirse.

La cldsica traduccién de Vernet proporciona
un entotno (o mundo posible) alejado en el tiempo
v en el espacio, con abundantes arcafsmos (saée,
Vo3, etc,) ¥ un tenor discursivo bésicamente formal
y con calcos que configuran en ocasiones una ima-
gen externa de prolijidad y artificio retérico, sobre
un cuerpe bdsico del texto en espafiol contempo-
rineo y fluide. En este sentido, el texto se aleja, se
extrania, aunque ef alejamiento es percibido por ef
lector como un ropaje superficial.

No obstante, a través de equivalentes cogna-
dos (ctimolégicos), asi como con la adapracidn a
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fa fonética espafica de diversos términos especia-
lizados o especificos de la cultura de origen, existe
también en esra traduccién, a diferencia de otras,
un movimiento de acercamiento o familiaridad que
el lector experimenta también.

Comenzamos, pues, a vislumbrar que ef tex-
to traducido constituye un complejo simbolo de
otro mundo, mds ¢ menos diferente, mds o menos
real, cuya cercania e incluso asimilacion al mundo
que el lector entiende como propio, se realiza por
medio de estrategias traductolégicas. El traductor
re-crea el nuevo texto como metonimia del mundo
ajeno teniendo en cuenta los siguientes pardme-
tros: :
— el pardmetro de lo propio/ ajeno (+/- exd-
tico)

— ¢l pardmetro de la aceptabilidad pragmitica
y sociolingiifstica (+/- aceptable)

— el pardmetro de la intencién (agencia) del
autor original

Vemos en estos pardmetros un paralelo con
algunas de las condiciones de la textualidad segiin
de Beaugrande y Dressler (1981:10} {situacionali-
dad, aceptabilidad, intencionalidad), asf como de-
terminados ecos de la semidtica de la recepcién.
Es obvio que los pardmetros son flexibles, interre-
lacionados y contingentes: habrd, por ejemplo, tex-
tos que apenas respetardn, incluso contradirdn la
intencidn del original, mientras que otros i trata-
ran de trasmitirla; el respeto dela agencia original
puede llevar a una menor aceptabilidad pragmd-
tica 0 un mayor exotismo; en otras ocasiones el
mayor exotismo puede motivar mds aceprabitidad
pero menos agencia, etc. Finalmente, la contin-
gencia se refiere 2 que su aplicacion no es sistemd-
tica y puede variar radicalmente en diversas partes
del texto, pero puede hablasse de un efecto general
motivado por la suma de efectos particulares que
producen unas u otras estrategias.

Fundamensal en la gestién del mundo ajeno
es su establecimiento (siting) como mds propio o
mds ajento, mds coincidente o menos con la expe-
riencia que el fector posee de su propia cultura. No
puede darse coherencia a lo desconocido sin una
vinculacién con lo conocido, y de hecho el lector
sitia toda caracteristica de la otredad con respecto
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a la identidad propia, acomoddndola en una geo-
graffa semidtica que podemos resumir en un es-
quema como el que sigue. Es importante notar que
no sélo es la otredad la que se establece; también Ia
identidad propia queda establecida por contraste, y
eso abre la puerta a determinadas modificaciones
de la imagen propia, facilitadas por la traduccién:

CONTRARIOS

mismo F--cmmm—e———— = otro
(scr mismo) {ser ssa-mismo}
identificacion aleerizacién {othering)
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FIGURA A. LA CONSTRUCCION SEMIATICA DEL OTRO

A partir de la dualidad bdsica mismoe/otro,
que podemos entender cotmo absolutamente mismo
{yo, nosotros) y absolutamente otro (el Otro radical
levinasiano), se establecen refaciones complemen-
tarias entre lo que a0 s otro (sin coincidir necesa-
riamente con el mismo) y lo que no es mismo (sin
coincidir necesariamente con e Otro}. Obtenemos
asi un cuadroe semiético en la linea inaugurada por
Greimas, cuya validez como esquema conceptual
estd ampliamente demostrada en la teoria cultural
(Jameson 1981:47, Clifford 1988:223).

Este cuadro debe interpretarse como el es-
querna en el que tratamos de situar ideoldgicamen-
te cualquier experiencia meva, que pucde resultar
mids o menos integrada con respecto a la identidad
cultural del receptor:

1. El campo de lo absolutamente Mismo es el
de la identificacién: en torno a esta drea ¢ receptor
sitdia la informacién cultural nueva que asume a
una experiencia grupal a la que pertenece. Dificil-
mente sc conseguird una identificacién plena; la
identificacidén absoluta es una abstraccién tan in-
alcanzable como la alteridad absoluta. A pesar de




experimentar cierto gradoe de identificacién, ésta
variard de circunstancia en circunstancia, de lec-
tor a lector, variard incluso en ocasiones diferentes
una misma informacién para un mismo lector. La
identificacién cultural se da en todo género v tipo
de texto, pero serd mayor evidentemente cuanto
mayor sea el componente especifico culsural, que
es a su vez creado en parte por el texto que lee-
mos,

2. El campo de lo absolutamente Otro es el
de la alterizacidn. Con este término designarfa-
mos la experiencia que es exclusiva del Otro v, por
lo tanto, escapa al lector. Se trata del lugar de lo
émico, en términos antropoldgicos, donde toda
experiencia cultural pertenece a un dmbito esen-
cialmente diferente y no participa de la identidad
del Mismo, del que es su contrario. La paradoja
de la traduccién culeural es que tal campo ajeno
radical es inalcanzable; por extrafia que le resulte
cualquier expetiencia, el receptor siempre tratard
de datle coherencia = partir de sus conocimientos
y experiencias familiares, y en este proceso se le
impondrd un filtro interpretativo que deja de ser
émico para convertirse en érice (etic). La imposi-
bilidad de la traduccién radical de Quine gira en
torno a este supuesto (Quine 1960).

No obstante, la necesidad de una interpreta-
ci6n cujtural alternativa que contrarreste las rela-
clones conceptuales propias def colonialismo o et-
nocentrisme, ha llevado a la teorfa postcolonial a
reivindicar lo que llaman othering (Ashcroft e 4/,
2000:171-3), un movimiento que va precisamente
hacia esta afteridad radical inalcanzable. Mediante
el uso de xenismos o cambios de cédigo que se de-
fan en unz lengua inasequible a los lectores comu-
nes, muchas obras postcoloniales quieren subrayar
que existe una intraducibilidad o distancia cultu-
ral insalvable que no puede suplir ninguna glosa,
ainguna nota a pie de pdgina o cualquier otro pro-
cedimiento clasificatorio similar. Esta estrategia
pretende hacer hincapié en que las representacio-
nes coloniales o etnocéntricas estin basadas en es-
tereotipos, y que mis alld de ellos y su metonimia
existe todo un mundo que permanecerd alejado.

3. El campo de lo que 7o e5 oz70, sin coincidir
con el Mismo que velamos en los puntos anterio-

res, es el de la familiarizacidn, por el que las expe-
riencias que en principio son ajenas resultan enten-
dibles al ser trasladadas a términos familiares. Es
complementario del campo del Mismo, y contra-
dictorio con el del Otro, pues aquello que se nos
antoja familiar, no puede asimilarse a la alteridad,
al menos completamente. Una costumbre culcural
en parte coincidente con las nuestras, un xenismo
que presenta cierta afinidad erimolégica con otro
conocide, una adaptacién cultural, grifica, semdn-
tica o fonética, son hechos o acciones familiariza-
doras, como lo son sus efectos en el lector.

4. Contrariamente al anterior, el campo de lo
que na es misme, sin llegar a ser tampoco ef Otro
radical o absoluto, es el campo del exsrasamienro.
Aunque el extrafiamiento es complementario de la
alterizacién, no puede asimilarse a ella porque cf
extrafiamiento siempre se refiere a la experiencia
del receptor. La alterizacién implica {a constitu-
cién de un sujeto Otro quien, obviamente, para é
misme no serd otro, sino que desde su experiencia
otra, construird su propio vy divergente esquema
de la identidad y otredad. El extrafiamiento, en
cambio, es un terreno que pertenece enteramente
a la experiencia receptora, porque sélo con refe-
rencia a los esquemas ideolégicos usuales del re-
ceptor puede calificarse determinada experiencia
COMO extyafid.

Las estrategias de traduccion cultural enca-
jan perfectamente en este esquema del siguiente
modo:

1. El campo del mismo responde a estrate-
gias traductoras, como las adaptaciones cultura-
les, que anulan la distancia culeural y motivan
una identificacién. El resultado con respecto a la
identificacién del lector (con diversos grados), es
la invisibifidad, pues la distancia cultural tiende
2 desaparecer.

2. El campo del otro responde a estrategias
que desean establecer una distancia cultural insal-
vable. Aunque estas estrategias son usuales en las
literaturas postcoloniales escritas en las lenguas de
la metrépoli {donde pueden introducirse términos
o frases enteras, por ejemplo, en gikuyu o cual-
quier otra lengua, o términos culturales especifi-
cos que se dejan opacos, sin explicacién, a modo
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de contraescritura que cuestiona el conocimiento
europceo, enciclopédico y controlador), en traduc-
¢idn no suelen ser ficiles ni comunes. Es frecuente
que un traductor introduzca glosarios o notas que
no aparecian en el original, eliminando en gran
parte la sensacidn de distancia cultural que el an-
tor postcolonial buscaba, Por otro lado, el uso de
recursos extrafiadores que subrayan que se trata de
una traduccion {como los propuestos en ocasiones
por Venuti), ademds de distorsionar la agencia del
autor original, caen més bien dentro del campo del
extraiamiento y su resultado es un exotismo con-
trolado y estereatipado, en lugar de la sensacién
de “algo mds cuya superficie podemos vislambrar,
pere que nos estd vedado conocer, y mucho menos
pertenecer a él”.

3. El campo del no-mismo es el campo del
extraflamiento exotizante, del “color local” o del
cardcter “émico”, producide por calcos léxicos v
sintdcricos, tipografias y fonéticas ajenas, organi-
zaciones discursivas y retdéricas inusuales, ilustra-
ciones exoticas y otros paratextos, recursos todos
ellos caracterizados por rasgos estereotipados que
apuntan, si, a una “visibilidad” # fz Venuri, pero
cuyo resultado, muchas veces primicivista o arcai-
zante, contradice el propésito ético de respetar la
agencia del autor y sus especificidades culturales,
al proporcionar informacién adicional y no desea-
da: lo que desde la teorfa postcolonial se ha venido
en llamar overdetermination o inflacién significa-
tiva.

SINCRETISMO

Mismo =& == =3 otro
idensificaclén aleerizactin (ottering
{adapracién, invivibitidad) {xenismo]
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DOMESTICACION EXOTISMO

\ NO-0TI0 ~g == NO-INISmo /

familiarizacion cxmafamiena
[aleeracidn semifrica} ivisibilidad, rasgos
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ewnicidad]
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FIGURA B, LA GESTION TRADUCYTOLOGICA DEL OTRD
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4. El campo del no-otre es el campo de la fa-
miliarizacién. Este es un campo poco estudiado, y -
sin embargo es el que realmente ofrece la posibi-
lidad de un puente entre culturas, porque abre ¢f
camino a la modificacién de las estructuras men-
tales de los receptores con respecto a la identidad
cultural. Llamaremos afteracion semidtica a la es-
trategia/ efectos traductolégicos que resultan dela .
aplicacién de una identidad no-etra a una infor
macidn que en principio era desconocida, incluso
designada o clasificada comeo ajena.

Frente a las tendencias falsamente “extranje-
rizantes” (foreignizing}, que pretenden recoger con
resultados dudosos las estraregias de “contraes-
critura” postcolonial, la alteracién semidtica es la
1inica accidén que puede cuestionar (“contraescri-
bir”) las representaciones exéticas llegando incluso
a anularlas, produciendo una identidad conrraria
al extraflamiento y contradictoria con la otredad
radical. Son alteraciones semiéticas las que re-
sultan: del uso de fraseologfa catalana contempo-
ranea en las (A i una nits de Cinca y Castells,
los rasgos familiarizadores de fa experiencia de
Rachid Nini como emigrante marroqui en Es-
pafa en ‘Diario de un emigrante ilegal (traducido
por Malika Embarek y Gonzalo Ferndndez, véa-
se Carbonell 2004, en prensa), o el uso delibera-
do de traducciones poco usuales y cercanas para
realidades culturales entendidas como ajenas; por
ejemplo, campifia para designar el Delta del Nilo
(arydf) en Ef huevo del avestruz de Ratf M. Basta
(crad. Salvador Pefa, 1997:106, véase Carbonell
2001, passim), o detective como equivalente de “arif
al-gutald’ (lit. “experto en asesinos”) en la versién
gue Cinca y Castells hicieron, en castellano, del
primer manuscrito conocido de las (M5! y wna no-
ches (1998:189, véase Carbonell 2002, en prensa).
Algunas de estas aventuradas opciones cruzarin
el umbral de la aceprabilidad pragmiética y, si en
conjunto son numerosas, pueden motivar rechazo
o incluso ataques furibundos, como fue et caso de
esta tltima, porque cuando se trata de obras que
son paradigma de lo exdtico, la aceptabilidad suele
estar mds bien del lado de la visibilidad estereoti-
pada y exotizante —y, como he apuntado antes,
las M5l y una noches son tanto un paradigma de




fepresentacién de todo un universo cultural con-
flictivo cuya alteridad debe asegurarse, como un
coto de caza exclusivo de determinados expertos
orientalistas insticucionales de la otredad, segin
puiso al descubierto Edward W. Said en los albores
de los estudios culturales.

Normalmente las estrategias y efectos de fa
traduccion coltural se situardn en algtn lugar en-
tre Ios cuatro vértices del cuadrado semidtico. Las
jreas intermedias son lugares de negociacidén y
transformacién:

a) De la conjugacion del Mismo y ef Otro re-
sulta un espacio sincrético; para que tal sincretis-
mo sea tal y no se rransforme en una hibridacién,
fas caracteristicas de ambos extremos deben con-
servarse al méximo en un espacio de coexistencia.
La reciente traduccién del Cordn al cataldn por
Mikel de Epalza pretende conseguir tal objetivo,
mediante la cita sin orden jerdrquico determinado
de conceptos y nombres propios drabes-isldmicos
wransliterados (alterizacidn), yuxtapuestos a tra-
ducciones mds o menos explicativas con equiva-
lentes de la tradicién cristiana {identificacion), de
manera que ambas tradiciones coexisten pero sdlo
de manera instrumental para facilitar el acceso a la
doctrina, que se sitfla en una posicién claramente
cercana y coincidente con el vértice del Otro, a
diferencia de las rraducciones usuales, cuya termi-
nologfa cristianizante las acerca mds al vértice del
Mismo.

b) De la conjugacién del Otro y el No-Mis-
mo resulea el espacio exdtico, lugar tradicional de
la traduccién cultural cuando los recursos extrafa-
dores subrayan las diferencias y ¢l cardcter “distin-
to” de la otra cultura (Carbonell 1996},

¢) De h conjugacién del Mismeo v el No-Otro
resuita ef espacio de la asimilacidn cultural o do-
mesticacin, en la que las especificidades cultura-
les se sustituyen o adaptan de manera que tienden
a desaparecer.

d) De la conjugacién del No-Otro vy el No-
Mismo resulta finalmente un espacio nuevo, que
es el de la hibridacién, porque la identidad resul-
tante no puede asimilarla plenamente el recepror
ni a la identidad de la cultura del emisor original,
ni a la suya propia. Si el umbral de aceptabilidad

no se supera tanto como para que haya rechazo,
entonces se produce una modificacidn y recrgani-
zacidn, siquiera pequefia, de las estructuras ideo-
ldgicas que construyen la identidad del receptor.
Toda estrategia cultural realmente subversiva ha-
llz aqui sz espacio, donde las categorias semidticas
se alteran y transforman, pero hemos de tener en
cuenta que lo resultante tampoco serd equivalente
al original, tampoco serd dmico (cuyo reflejo inal-
canzable ¢s el dominio del vértice del Otro, de la
alterizacidn), pero desde luego serd un movimiento
afirmativo vy acorde con la étieca de la difevencia o la
ética transversal de la traduccidn que deseaban, res-
pectivamente, Venuti (1998) y Vidal (1998).

6. CONCLUSION

En este somero repaso hemos avanzado un
poco mds hacia los esquemas de representacién
que se construyen siempre que entra en juego la
novedad, creande tanto la imagen y cualidad del
Otro —referido a una realidad externa—, como
Iz del Mismo —ta identidad propia—. Apenas he-
mos apuntado la cuestién fundamental, que ela-
boraremos en otra ocasién, de las ideologias que
motivan unas u otras constriucciones identitarias,
y que estdn en la rafz anto de la aceprabilidad de
muchas opcienes traductoras, como de su uso par-
ticular con fines pragmdticos. Aunque el cuadro
semidtico ayuda a comprender los mecanismos de
conceptualizacién del Otro v es cansa a su vez de
una representacién determinada, no debe olvidar-
se que la situacién en él de las opciones traductoras
y las imdgenes culturales correspondientes, es, an-
tes que causa, consecuencia de la puesta en practica
de ideologias muy diversas que operan a distintos
niveles, a veces por scparado, a veces coinciden-
temente, a veces inciuso de forma contradicroria
y ambivalente. En su re-creacidn, el traductor es
vehiculo de ellas y sélo hasta cierto punto puede
controlar el flujo de representaciones metonimicas
que resultan de su labor.

A la metonimia que, como hemos visto, pue-
de funcionar tanto a pattir de una Gnica palabra,
incluso una dnica grafia, como usando el texto
entero como signo, debemeos lo mismo el fracaso
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de unas obras como el clamoroso éxito de otras,
pritnero en culturas receptoras diferentes, y luego
como reflejo y transculturacién, en su entorno ori-
ginal. Asi entendemos tanto el valor afiadido que
han experimentado g mil y una noches en Eu-
ropa desde el siglo xv11, como las idas y venidas
de otros textos que de alguna manera han conoct-
do el éxito porque funcionan como paradigma de
la otredad. {z barraca de Blasco Ibdfiez, que silo
tras el éxito de la graduccién en Francia conocid
la gloria en su palis, es otro ejemplo. ;Pero podrfa
compararse la conceptualizacién exotizante de la
otredad de (g barraca en Francia, con la que expe-
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NOTAS

1. He apuntado en otro lugar (Carbonell zooz, en prensa}, que
la tradicién traductora catalana, desarrollada con respecto
alas obras drabes muy recientemente y menos seguidorz
de normas tradicionales exotizantes, en contraste con la
castellana, puede constituir un factor determinante pa-
ra la aceptacién de las estrategias de Cinca y Castells en
cataldn, pero no en la versién que hicieron del manuscri-
to G de las Nycher en castellano. Es también un factor
que tas (A5 { una nits catalanas presentan un enorme

esfuerzo de recopilacién y uso de fraseologfa tradicional

catalana, lo cual le confiere un cardcter, un estilo y una
importancia sociolingiifstica particulares de los que ca-
rece cualquierversion castellana (las mds importanres de
las cuales, por supuesto incluida la de Verner, fueron tra-
ducidas desde la misma Barcelona). No obstante, se trata
de una hipétesis que debe trabajarse todavia.

2. La especial relacién def castellano y ef resto de lenguas ibero-
rromances con <l drabe, que motiva que se documenten
cerca de siete mil arabismos en estas lenguas, sin contar
derivados o variantes {que podtian ficilmente mulripli-
car por diez csa cifra), perinite establecer complejos ma-
tices de especificidad cultural, Zpeo, por ejemplo, no po-
drfa aplicarse 2 una cultura no musulmana (la china ¢ la
guatemaiteca, por ejemplo), a no ser en sentido figurado.
Por atro lado, s Frecuente que los arabistas rraductores
de obras drabes, ranto antiguas como contempordneas,
tiendan a reivindicar arahismos casi obsoletos en caste-
llane, mds coma cjercicio floldgico que como signe de
acercamiento cultural {“jarabe” per “bebida”, “alberca”
por “estanque”, “alarife” por “arguitecto” o “maestro de
obras”, por citar ejemplos de Vernet), produciendo un ex-
trafiamiento peculiar con cierto acercamiento a fa cul-
tura de destino, y que mids adelante situaremos en nues-
tro esquema general, ’

3. Cualquier edicién de las (Mily una noches presentard esta
obra como epitome de tal “oriente”. Valga como ejem-
plo la contrapartada de fa traduccion publicada por Edi-
ciones 2g: “...todo el encanto misteriose y subyugante
del Criente estd aqui. Es come un sucfio eterno del que
el drabe jamds desciende y, en este camino, acompafia al
Tector que sencird terminar su lectura y descender a la rea-
lidad cotidiana; un gran desasosiego invadird su 4nimo
y el temple de su corazén se ablandard ante el recuerdo
de las exquisitas, refinadas aventuras vividas a través de
la lectura de este libro impar [sic]”.

4. Vicente Blasco Ibdniez, 47-Kuj, trad. Bassim Yisin Rajid,
Bagdad: Dar al-ma'min li-l-tarjama wa-l-nadr, 1993:7.
Debo agradecer a la interesante tesis dectoral del Dr,
Esam Ahmed Nasser, en cuyo tribunal tuve el honor de
participar recientemente en la Facultad de Traduccién
de Granada, el acceso a la traduccién drabe de (g Ba-
rraca (Cstudio lingiifstice narrativo del marcador de dis-
curso “pues” en I novela La Batraca y su version en drabe,
dir. Dr. MLJ. Hagerty Fox y Dr. J.L. Martinez.-Duefias
Espejo, zc03).
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ENTREVISTA CON

ADOLFO MUNOZ GARCIA Y
NIEVES MARTIN AZOFRA

TRADUCTORES DE HARRY POTTER

CARLQOS FORTEA

ESDE QUE SALAMANDRA PU-
blicé a mediados de los afios
noventa el primer volumen de
la famosa serie original de J. K.
. Rowling que tiene como protago-
nistz al mago Harry Potter, en la tarea de traducir-
la 2l espaficl se han sucedido ya cuatro profesiona-
les: Alicia Dellepiane (volumen 1), Nieves Martin
Azofra y Adolfo Mufioz Garcia (volimenes 2, 3 y
4) v Gemma Rovira (volumen ). Tratdndose de
un libro de brujeria, no sabemos si algiin maleficio

—esperenos que no— persigue a fos compafieros
que se van turnando en fa seccién de lenguas del
colegio Hogwarts de magia y hechicerfa. Descono-
cidos para el gran pdblico que devora sus textos en
Espafa, por sus manos ha pasado y de sus manos
ha satido uno de los fendmenos culturales —ya
no cabe hablar de fenémeno editorial: el hecho es
que los nifios leen— mids significativos de cuantos
tienen que ver con la traduccién en nuestro pafs.
En Salamanca, con una Universidad que provee
lo mas parecido a Hogwarts en ropajes antiguos
y editicios espléndidos, Nieves Martin Azofra y
Adolfo Mufioz Garcia, los traductores del mayor
porcentaje de titulos publicados hasta la fecha, ac-
ceden a quitarse la capa de invisibilidad para Ta-
sos (emunicantes.

carLOs FORTEA: Empezando por el princi-
pio: ;Cémo liegtis hasta Harry Potter? ;Cudl era
vuestra preyia expetiencia como traductores?

ADOLPO MUNOZ: Muy escasa. Habiamos
traducido una novela para la editorial Emecé, la

actual Salamandra. Supongo que les gusté cémo
lo hicimos y por eso nos dieron &l segundo Harry
Potter. Querian un buen estilo, unos traductores
que les aseguraran un texto digno, porque prevefan
que la seric tendria éxito, aunque creo que por en-
tonces 2n no imaginaban lo que iba a llegar.

CARLOS FORTEA; Desde esas coordenadas:
;Se aborda de distinta manera la traduccién de un
libra como éste? :

N1EVES MARTIN: Cuando nos ofrecen la tra-
duccién de Harry Potier y la cdmara secreta, las
aventuras de este aprendiz de mago eran desco-
nocidas en Espafa, por lo que ho estdbamos nada
condicionados por factores externos. En ese sen-
tide, abordamos su traduccién con la misma res-
ponsabilidad y con el mismo respeto hacia el texto
original con que hablamos trabajade anteriormen-
te. Nuestto objetivo fundamental era transmitir
ese mundo, fantdstico y real a la vez, que aparece
en los libros de Rowling con naturalidad, en un
castellano claro y correcto,

En los siguientes volGmenes y una vez que
Harry Potter se convierte en un best-seller, este én-
fasis en la corteccidn del lenguaje afin nos parecia
mds importante, ya que éramos conscientes de que
muchos nifios empezaban a interesarse por la lec-
tura con Harry Poter.

ADOLFO MUN0Z: No sé si tu pregunta se re-
ferfa a eso, o si tu intencién era preguntar por las
condiciones en que llega a nosotros la serie. Si te
refieres 2 que recogimos una serie ya comenzada
por otra traductora, eso sf [ue imporrante, porque
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nos marcd unas pautas que no hubieran sido las
nuestras de haber comenzado fa serie nosotros. La
traductora del primer volumen dejé tal cual mu-
chas palabras inventadas. Hemos tenido que res-
petarlas. Pero a nosotros nos gusta reinventar todo
lo que la autora ha inventado, entre orros motivos,
para que no se¢ pierdan referencias, e incluso para
‘aprovechar el gran potencial expresivo de la foné-
tica del espafiol,

CARLOS FORTEA: Eso es interesante. ;Me
puedes dar algtin ejemplo de €508 aprovechamlen—
tos fonéticos™?

ADOLFO MUKOZ: Escreguto por ¢jemplo.
Es un-término del que nos sentimos muy satisfe-
chos. Si hubiéramos dejado skrewr, al lector hispa-
10 no:le hubiera dicho nada. Para un castellano-
pa—rlan't'c skrewt suena igual que pub o que [igf’at. Sin
embargo, “escreguto” da auréntico asco, ;no?
 CARLOS PORTEA: ¢A qué ritmo habéis po-
dido traducir? ;Ha habido exigencias especificas,
derivadas del control que la autora tiene sobre los
“derivados” de su libro, segiin dicen?

NIEVES MARTIN: Siempre hemos contado
con riempo suficiente para hacer una traduccién
pausada y para corregir posteriormente el texto.

ADOLFO MUROZ: En cuanto a [a segunda
pregunta, la respuesta es no.

CARLOS FORTEA; ;Habéis contado con ac-
ceso a ella?

ADOLFO MUSo0Z: ;A la autora? Lo cierto
es que nunca hemos encontrado la necesidad de
preguntarle nada. Bueno, si, con todo eso de los
truenos que preceden a los rayos. No estdbamos
compie{amente seguros de que Fuera un descuido,
ast que le pedimos a la editorial que se asegurara.
Lo dejamos en sus manos,

NIEVES MARTIN: Aunquc me hubiera en-
cantado conocer 2 Rowling personalmente. Pero
no lo hemos intentado. Nos imaginamos que tiene
una agenda muy apretada.

CARLOS FORTEA: Entremos en detalles: con-
tadme algunas dificultades que os hayan hecho
romperos especialmente la cabeza.

NIEVES MARTIN: El mundo que aparece en
Harry Potter es, en algunos aspectos, muy “Bri-
tish”, por ¢jemplo toda la vida académica de Ho-
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gwarts. Hubo que buscar férmulas para salvar las
diferencias con nuestro sistema educativo.

ADOLFO MUNoz: Si, pero [o hicimos sin es-
pafiolizar Hogwarts.

NIEVES MARTIN: Otra dificultad fueron log
juegos de palabras y, sin duda, todas las palabrag
inventadas por la autora.

ApoLro MURo0z: Hay que aclarar que paste
del juego, en este tipo de ediciones, consiste en que
o puede haber notas del traducror... Eso tiene su
gracia, porque te obliga a encontrar soluciones sin
recurrir & esa especie de trampa, o de claudicacién,
si quieres, que es la nota a pie de pdgina. Por su-
puesto, cuando se traduce otro tipo de textos se

_puede y se debe aclarar a pie de pdgina cualquier

recoveco intraducible del texto original, y a mi
mismo, cuando leo, me gusta encontrar ese tipo
de notas, Pero pertenecen a un tipo de traduccién,
de texto, y de lecror, diferentes.

Otra dificultad fue lz adivinanza del tomo
cuarto. Hubo que rescribir dos pdginas enteras, Y
cl anagrama del tercer tomo.

carLOS FORTEA: Al hilo de todo lo que me
estdis contando, me surge una duda que siempre
se plantea en estos casos, y que no creo que haya
tenido hasta la fecha una respuesta univoca: ;se
traduce de forma diferente cuando se traduce lire-
ratura infantil y juvenil? ;Cémo habéis trarado las
referencias culrurales, fa sintaxis, los temas trata-
dos? ;Habéis tenido la tentacién, o se os ha pedido
en alglin momento, de “suavizar” cosas?

ADOL¥O MUKo0Z: En cuanto 2 la primera
pregunta, creo que cada libro, y no solo cada gé-
nero, exige un estilo de traduccién diferente. Cada
texto pide ser tratado de una manera.

NIEVES MARTIN: Los libros de Rowling son,
en mi opinién, bastante politicamente correctos si
los comparamos con, por ejemplo, los libros para
nifos escritos por Reald Dakl. En ese sentido no
hemos tenido que suavizar nada en relacién con
los temas tratados.

ADOLFO MURNOz: Hay que tener presente el
tipo de lector, claro. Querfamos que nuestras tra-
ducciones fueran educativas, en el sentido de ofte-
cer a los chavales un buen modelo de lengua, con
cierra elegancia y, sobre todo, pureza. Demasiado




a mentudo las mralas traducciones han servido para
que todos hablemos cada vez peor. Nuestra lengua
estd perdiendo mucha frescura y vitalidad por la
contaminacion del inglés, y no me refiero a los vo-
cablos ingleses, sino a la sintaxis principalmente.
El abuso de ia pasiva, de las impersonales de se-
gunda persona, el orden de la frase, y tantas cosas
mds... Nuestras traducciones han intentado resis-
tirse a todo eso. Es decir, han intentado ofrecer
un castellano menos contaminado de inglés que
ef de un locutor de televisién normal, aunque €1
no traduce.

NIEVES MARTIN: En cuanto a las referencias
culturales, lo clerto es que no hemos encontrade
grandes dificultades, y cuando las ha habido, a ve-
ces hemos recurrido a explicar aquelfo que el lector
podia nd comprender. Pero no hemos espaiioliza-
do el original. Nos hemos limitado a castellanizar
el idioma, no ef mundo en que se mueven los per-
sonajes,

ADOLFO MUNO0Z: En cuanto a la suaviza-
cién, zhora que lo recuerdo, la editorial corrigié
la palabra culo, que en Harry Potter solo aparece
referida a cosas, no a personas. Es.decir, un vaso
tiene culo, pero Dudley tiene trasero.

CARLOS FORTEA: ;Cdmo trabajdis habitual-
mente? ;Tenéis algiin tipo de reparto, trabajdis
“mano a mano” cada pdgina desde el principio o
establecéis criterios de alguna clase?

ADOLEO MUKOZ: Nieves y yo tenemos des-
trezas diferentes. Lo suyo es el ingiés, lo mio el cas-
tellano. Asf que cada uno sabe cudl es su papel.

nIEVES MARTIN: Hemos ensayado distintas
tdrmulas, pero estamos mds satisfechos cuando
trabajamos conjuntamente, cuando yo traduzco
directamente del inglés y Adolfo rescribe el texto
en castellano.

CARLOS FORTEA: ;Ha hecho tu condicién
de autor de obra propia que tengas que discipli-
narte mucho en esa reescritura, Adoifo? Si de por
si todos tenemos la tentacién de intervenir alguna
vez, ho sé si pensar si serd mayor en un caso como
el tuyo.

ApoLyo MUuRoz: Supongo que si. Pero en
esta vida no podemos hacer todo lo que nos ape-
tece.

Pero al mismo tiempo, yo siento un respeto
enorme por el texto ajeno. Puede parecer que nues-
tras traducciones son libres, pere yo dirfa mds bien
que son sueltas. Es decir, a veces nos soltamos, pe-
ro es para decir exactamente lo mismo que dice el
original, no para cambiar nada, sino para hacer la
copia lo mds exacta posibie.

NIEVES MARTIN: Quizds yo me muestre
mds respetuosa con el texto original y tienda a fre-
nar algunas de esas posibles tentaciones.

carLOS FORTEA: Cambiando complera-
mente de tercio, a mucha geate le ha lamado la
atenci6n que en ninguno de los cinco volimenes
de la serie Potter figure en portadilla el copyright de
los traductores. ..

ADOLFO MUNOZ: En los tiempos que corren,
el trabajador tiene poco que negociar con el que le
ofrece trabajo. Se limita a aceptar lo que le ofrecen,
Fs asf en cualquier trabajo, ¢ne? Bueno, después
de terminado el cuarto volumen, nos pidieron que
firmdramos una cesién de todos fos derechos a la
Warner Bross. Segiin nos dijeron, la Warner obli-
gaba a todas las editoriales y traductores del mun-
do a hacerlo.

CARLOS PORTEA: (Han sido Eciles las rela-
ciones con la editorial?

ADOLEO MURoz: Siempre fueron buenas,
pero de pronto todo cambid,

N1EVES MARTIN: Unas semanas antes de
que saliera en inglés el dltimo volumen nos comu-
nicaron por e-maif que la traduccion la harfa otra
persona. Y todavia estamos 2 la espera de alguna
explicacién sobre el porqué de su decision,

CARLOS FORTEA: La pregunta que todos nos
hacemos: ;Por qué no habéis continuado la labor
iniciada?

ADOLFO MUNoz: Pues también nos fa ha-
cemos nosotros. Si decimos que no lo sabemos es
probable que los lectores no se fo crean y, sin em-
bargo, es la verdad. Lo finico que sabemos es que
no estaban insatisfechos con nuestro trabajo, to-
do lo contrario. Por otro lado, la editorial no nos
dijo nada del cambio de traductor hasta el dltimo
momento, cuando ya les habfamos entregado un
exhaustivo glosario que contenia setenta pdginas
con toda la informacion necesaria para eraducir
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Harry Potter, mds otras tantas de andlisis de los
voliimenes precedentes de cara a unificar algunos
términos y a cotregir erratas.

CARLOS FORTEA: Es decir, que no hubo ain-
guno de esos conflictos que rodo el mundo supo-
ne. No sé qué es peor...

ApoLrO MUNO0z: Ahora voy a parecer un po-
co tonto: jqué es lo que todo el mundo supene?

CARLOS BORTEA: Bien... eludo convertirme
en entrevistado, JEn qué estdis trabajando actual-
mente? ;Se os ha encasillado en la Literatura in-
fantil y juvenil, o estdis ya en otros dmbitos?

NIEVES MARTIN: En estos momentos, no es-
tamos trzbajando en ninguna traduccién. Hemos
solicitado trabajo a otras editoriales y estamos a la
espera.

ADOLFO MUROZ: Sin pretensiones de com-
pararnos con Bardem, ;podriamos aprovechar para

ADOLFO MUNOZ GARCIA: Nacido en 1964. Licenciado en
Filologia Hispinica por la Universitat de Valéncia. Ha
ejercido durante ocho afios come profesor de Lengua y
Liceratura. En la actualidad estd en excedencia volunta-
ria desde hace cinco,

Ha publicado numeroses relatos en revistas, ademds de Jos si-
guientes libros:

Tenge palabras de fuegs, novela, Emecé, Barcelona, 1998, Fina-
lista en los premios Ciudad de Salamanca y Tigre Juan.
Reptesentd a Espafia en el Testival du Premier Rgman de
Chambéry. Obrtuva criticas elogiosas en CAbe, & Hun-
do, Leer, Dué leer, Avni, etc.

Libre de Calila y “Dimna, version libre. Universitas Editorial,
Badajoz, 1999,

Hormigin almade (en colaboracion con el fotdgrafo Vicori-
no Garcfa Calderdn). Editarial Cervantes, Salamanca,

2003.

NIEVES MARTIN Az0¥RA: Nacida en 1957. Licenciada en
Filologia Inglesa por la Universidad de Salamanca. Ca-
tedritica de Lengua Inglesa. Lleva cjerciendo la ensefian-
za 18 afios. Ha presentado ponencias en congresos y ba

realizade cursos relacionados con la traduccién, como
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invitar a cualquier editor que lea esta entrevista a
ofrecernos alguna novela? No somos excesivamen-
te caros, ni lentos, aunque preferimos contar con
tado el tiempo posible; somos muy perfeccionistas,
garantizamos exactitud y un buen castellano. Ja-
més hemos incumplide un contrate ni nos hemos
retrasado un solo dia en la fecha de entrega.

carros FORTEA: ;Cudl es la pregunta del
millén, la que no os he hecho?

NIEVES MARTIN: Pues quizd “;Qué nos pa-
rece la rraduccién de Harry Potter and the Order
of the Phoenix?” He leido el libro en inglés pero
la traduccién todavia no. Supongo que no me de-
fraudard porque canozco otros trabajos de Gemma
Rovira. Le desea tantas alabanzas y felicitaciones
por su trabajo como las que hemos recibido noso-
tros por parte de muchos lectores,

cl impartido en ¢l 2000 en la University of Westmins-
ter de Londres y el curso de dos afios Traduecidn del In-
glés al espasiol: teoria y prdetica, de la unED, impartido
por Maria Antonia Alvarez Calleja. Ha dirigido un ta-
{ler de traduccién.

Juntos han prenunciade una conferencia plenaria en el T Con-
greso Internacional de Traduccién y Literatura Infancil,
celebrado en Las Palmas en 2002. Y han traducido:

(éme tratar a una donceila, inédito. Anénimo ingiés de fina-
fes del siglo x:x. Titulo eriginal: The Tay of a CMan
with & (Maid,

Canaleito y el caso del puente de “Westminster, de Janet Laurence,
Emecé, Barcelona, 1999,

Harry Potter y la ciimara de los secretos, de ]. Rowling, Emecé-
Salamandra, Barcelona, 1999.

Harry Pottery el prisionern de CAzkaban, de ]. Rowling, Em-
ecé-Salamandra, Barcelona, zooo.

Harry Potter y el ciliz de fuego, de J. Rowling, Salamandra,
Barcelona, 2001.

Pertenecer, de Alexandra Raife, Salamandra, Barcelena,
2002,

Ly princesa de la funa (titulo provisional, el original se titula The
Liztle White Horse), de Elizabeth Goudge, en prensa,




TERTULIA SOBRE

LOS ASPECTOS ECONOMICOS
DE LA LEY DE PROPIEDAD
INTELECTUAL

(CELEBRADA FL 13 DE NOVIEMBRE DE 2003 EN BARCELONA ENTRE L0S socCIOs DE ACETT ¥ su ASESOR
joripico, Mar1o SEptiLvEDpA. (CELIA FILIPETTO ACTUO COMO MODERADORA.

ELIA FILIPETTO: Empezaré pre-
sentando a los miembros de la Junta
Rectora de acetr elegida el pasado
mes de mayo, la mitad de la cual

reside aqui, en Barcelona.

Carlos M11 a Soler fue elegido vicepresidente,
cargo que comparte con Marfa Teresa Gallego, y
se ocupa de las relaciones con la Asesorfa Juridica
en Barcelona. Nacid en el afio 58 del siglo pasado,
dice él, y traduce del catalin y del inglés. Empezd
a traducir en 1982. En cuante al ndmero de titu-
los, me dijo, cuando le pregunté, que €l no llevaba
la cuenta, que si lo apuraban muche, no sabfa con-
tar, y, que st lo apuraban un poquito mds, tampo-
co sabia leer. Asi que busqué en el 1$8N y encontré
unos ciento cuarenta titulos. Como todos los que
llevan tanto tiempo viviendo casi exclusivamente
de la traduccién, ha hecho de todo, desde libros de
autnayuda a grandes aurores como Mark Twain,

Los otros tres compafieros elegidos acttian co-
mo vocales. Empezamos por Concha Cardenoso.
Se ocupa de encuentros y tertulias en Barcelona y
de las Jornadas de Tarazona. Traduce del cataldn,
del francés y del inglés. Empezé a traducit en 1986,
Segin me ha dicho, lfeva mds de cincuenta titulos
de libros gordos —los otros pequeiiitos se ve que
no los incluye— de autores como Tad Williams,
Frank Baum y Bob Woodward, por ejemplo y, mds
o menos, también ha hecho un poco de tedo.

I1sabel Ferrer Marrades nacid en Montevideo
en 1958 y vive en Barcelona desde hace monto-
nes de afios. Traduce del francés y del inglés desde
1993, lleva traducidos también mds de cuarenta ti-
tulos de autores como Michael Ondaatje, Anthony
Julius, Franz de Waal v Russel Banks. Y también
sé, porque la conozco desde hace mucho tiempo,
que ha colaborado en varios trabajos lexicogrifs-
cos.

Andrés Ehrenhaus nacid en Buenos Aires
en 1955. Vive en Barcelona desde 19746, Me dijo
que empez6 a traducir mas o menos en 1980 —un
manual de ormitorrincelaringologin— y que ha tra-
ducido un poquito de todo. Traduce del cataldn,
del francés, del inglés y del italiano. Es, ademis,
escritor.

Dicho esto, presento ahora 2 Mario Sepulve-
da, abogado de acgtt desde hace cuatro o cinco
afios, tal vez mas, Posteriormente, hace un par de
aflos, empezé a asesorar también a Ackc {Asocia-
cién Colegial de Escritores de Catalufin) y a AELC
(Associacié d’Escriptors en Llengua Catalana).

Vamnos a hablar hoy de fa propiedad intelec-
tual; pero no detalladamente, sino desde ef punto
de vista de la Asociacién, para ver qué podemos
hacer para que [a Ley se cumpla y podames, asi,
beneficidrnos todos.

MARIC SEPULVEDA: Me sumo al saludo a
ia nueva Junta Rectora, si bien, por mi parte, no

VASOS COMUNICANTES 77




hacen falta presentaciones, ya que llevamos traba-
jando juntos desde antes del verano.

Cuando se plantea una tertulia de este estilo,
lo tipico es acudir al abogado y pedir un informe
de lo dltimo que estd ocurriendo. En este sentido,
lo més novedoso es el borrader de la reforma de la
LPI que se estd planteando en estos momentos.

De todos modos, como tema de tertuiia me
parece mids adecuada otra cuestién: hace tiempo
que me parece necesario encontrar un foro don-
de se discutan los problemas reales que tienen los
traductores en su ligazdn con la Ley para ver qué
es lo que podemos hacer. Muchas veces se plan-
tea la discusién académica v se invita al abogado
para que también haga una aporracién més bien
académica de la Ley, estudiando las normas, las
interpretaciones, etc., pero se discute poco de los
problemas concretos.

En todo caso, mi propdsito hoy es hablar de
los derechos econdmicos. Para decirlo de otra ma-
nera, vamos a hablar de fa cuestién econdmica que
hay dettds de fos contratos y de cdmo podemos
elevar el nivel reivindicativo en ese plano.

Para eso quisiera utilizar como hilo conduc-
tor las alegaciones que en su dia tuvimos opor-
tunidad de preparar para esta reforma de la Le1.
Precisamente, tal como sefialaba Celia Filipetto,
el hecho de que yo sea actualmente el abogado ti-
tular de pricticamente todas las asociaciones de
traductores permitié que se hiciera una sola ale-
gacién, y creo que esas alegaciones a la reforma de
fa LP1 contienen una serie de valores que quisiera
destacgf.

En primer lugar, por su concrecidn: creo que
es una suerte de programa estratégico donde estdn
contenidos los principales efementos de las reivin-
dicaciones que tendrfan, en este caso, to sélo los
traductores sino también los escritores. Y esto es
asf porque son unas alegaciones unitarias, ya que
firman ese texto ACE, ACELL, ACEC, AELC, las dos
asociaciones vascas de traductores (EIE y EIZIE) y
AcTa (Autores Cient{fico-Técnicos y Académicos}).
Es decir, practicamente la totalidad de asociacio-
nes se¢ ha sumado a un texto que pretende tratar
con mucha concrecién los principales problemas
qule en este momento tienen los traductores —in-
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sisto— desde el punto de vista de los derechos eco-
némicos,

De esos elementos no voy a decir absoluta-
mente nada nuevo: lo que me interesa es ver cémo
los ordenamos y cémo conseguimos impulsatlos
hacia delante.

La primera cuestién es la de la remuneracion
equitativa. La Ley lo repite hasta la saciedad, pe-
ro sigue siendo un misterio saber en qué consiste
concretamente esa remuneracién equitativa: por-
que a renglén seguido, la Ley admite que se refle-
je claramente en el contrato concreto que ustedes
firman con una editorial. Y como, en ese contrato,
la editorial es la que tiene todo ef pese, rodo el
poder, la famosa remuncracién equitativa es la que
se tefleja en el contrato, que de equitativa no tiene
absolutamente nada. De manera que fa remunera-
cién equitativa, que podrfa ser el principio esencial
del aspecto econdmico, en la prictica no tiene nin-
guna aplicacién.

Esto se traduce en dos grandes cuestiones: el
anticipo y los royalties o porcentajes que se deven-
gan con la explotacién de la obra. En los dos casos
volvemos a incidir en lo mismo: la Ley sélo admite
el acuerdo de las partes v el acuerdo de las partes
se plasma en fos contratos. En estos, las editoriales
imponen sus condiciones.

Las otras cuestiones —que, ya digo, no se
trata de nada nuevo, lo dinico que quicro es cencrar
estos temas en funcién de lo que podemos hacer
nosotros— son el control de tirada, las liquidacio-
nes anuales y las cesiones a terceros.

Estoy sefialando los principales problemas.
Pero, ;por qué me interesa agruparlos? Por un mo-
tivo bastante evidente, pero que a veces sc nos ol-
vida. Es aqui donde, remedando el nombre de la
revista, entra en juego la ley de los vasos comuni-
cantes de forma absoluta. Si nosotros no estable-
cemos una estrategia global que contemple todos
estos elementos que he sehalado y planteamos una
fucha para reforzar uno solo, estamos absoluta-
mente condenades al fracaso por una razén obvia:
;qué sacamos con tesolver el problema de las ce-
siones si no resolvemos el problema de las tarifas?
Es decir, si el dia de mafiana nos fijan un royalty
del 0,5 % —como se viene haciendo, y menor to-




davia—, ya me dirdn ustedes de qué sirve resolver
el tema de las cesiones. O el del anticipo, si nunca
se va 2 poder Hegar a cubrir el anticipo con esas
regalias.

:De qué sirve, a su vez, lograr porcentajes me-
dianamente decentes si no establecemos un control
de tirada real, si no sabemos lo que se vende, si no
se controla la explotacién real de ta obra? Lo mis-
mo sucede con las liquidaciones. Las que estamos
viendo, aparte de que en la mayorfa de los casos no
sc hacen, presentan enormes irregularidades. Con
esto simplemente quiero ilustrar que, a mi juicio,
o somos capaces de dar una batalla en todos estos
frentes, entendiéndolos como elementos que tene-
mos que atacar de modo global, o corremos el ries-
go de que se nos escurra entre los dedos, como el
agua, alguna de estas reivindicaciones esenciales.

A mi juicio, tedricamente, hay tres alterna-
tivas para resolver este tema. La primera serfa la
via del contrato. Es decir, buscar la equidad y el
control de tirada en cada uno de los contratos. Esa
es la via mds cdmoda para las editoriales y es la
que imponen, porque en ese juego del contrato in-
dividual, de [a editorial con el traductor o el escri-
tor, tienen todas las de ganar. Sabemos lo que es el
funcionamiento de este mercado: eso lo conocen
ustedes mejor que nadie y lo pueden ilustrar con
mucha mayor claridad.

Una segunda posibilidad es, aprovechando
esta reforma de la L1, el cambio legislativo, inten-
tar la intervencidn de los poderes piiblicos. Buscar
la manera de que digan: aqui se estd produciendo
una situacién de tal designaldad que tenemos que
modificar la L1 ¢ incidir, por ejemplo, en las ta-
rifas, estableciendo unas tarifas minimas por ley
——como en el salario minimo interprofesional, en
el caso de los asalariados— y un control de tirada
de cardcter administrative, etc., etc. Esta alterna-
tiva, que serfa la mis cémoda y la mejor para todos
nosotros, personalmente me parece absolutamente
imposible de realizar porque las tendencias no van
por ahi. Y no estoy pensando ni en este gobler-
no concreto ni en un cambio de gobierno: es que
creo gue ni con éste ni con ningin otro esa situa-
cién se va a dar porgue va a contracorriente de las
tendencias que en Europa priman en este tipo de

sitnaciones. Es decir, que no veo la posibilidad de
una fucha para que, en este momento, se introduz-
ca un cambio en la LP1 para establecer controles
directos sobre las cuestiones que nos preocupan a
n0SoLros.

La tercera v, a mi parecer, tinica alternativa es
que Jas partes discutan los problemas colectivamen-
te y se pongan de acuerdo. Ahora, en esto hay que
evitar cualquier triunfalismo, por lo que sefala la
propia experiencia. Ahf tienen el cjemplo de los
contratos modelo que se pactaron y una serie de
acuerdos que en algunos casos se han incumplido
¥, en otros, no se han podido realizar.

Pero estoy convencido de que, independien-
temente de las dificultades que ha habido para
conseguir esto, no hay otro camino. Me parece la
dnica posibilidad, pero no se crea que esto se vaa
conseguir en las alturas, sino que tiene que ser fru-
to de una lucha por parte de las asociaciones.

Tenemos a nuestro favor varias cosas: es la
tendencia que se estd dando ahora en Europa en
estas materias ¥ es el enfoque que fa propia Ley
actual da este problema. En el articulo 73, cuando
habla de las condiciones generales de los contratos,
busca justamente este acuerdo, y, personalmente,
no soy tan pesimista. Creo que es una pelea, lar-
ga, dificil, complicada, pero es el inico camino, la
{inica alternariva.

Y dentro de esa alternativa, el sujeto prota-
gonista tienen que ser necesariamente las asocia-
ciones: son el inico sujeto que puede dar esa ba-
talla y resolver el tema. Y todavia queda mucho
por hacer.

Esto exige un enorme esfuerzo, una tremenda
audacia, una gran combatividad en varios sentidos:
hay que ganar presencia piiblica, que fas asociacio-
nes sean conocidas, que tengan un reconocitniento
real, que los editores a su vez las reconozcan como
interlocutor. Ahf es donde estd el mayor déficit,
Estoy absolutamente convencido, por las negocia-
ciones y conversaciones que me ha tocado desarro-
llar con las editoriales, de que hemos hecho muy
poco en eso y que es posible hacer mucho mds. No
es cierto que haya una total falta de receprividad:
no porque sean buenos ni amigables, sino porque
también se dan cuentan de gue necesitan un in-
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terlocutor real. Creo que en eso ha faltado gas y
tenemos que actuar con mucha mayor agresividad,
en el sentido de emplazar permanentemente a estas
federaciones y al Gremio de Editores a reuniones
periédicas donde estos temas se discutan. Y por lo
menos, seglin la experiencia, no se niegan nunca
a estas reunicnes. Creo que nuestro primer obje-
tivo puede ser reunirnos con ellos cada tres o seis
meses, como mdximo, de tal manera que la nego-
ciacién sea una cosa nacural. Irdn surgiende los
temas, podremos resolver algunos, otros no, pero
crec que eso es absolutamente facrible.

Lo que si quiero destacar es que esta presidn
desde arviba tiene que ir acompanada de apoye en la
actitud individual de cada uno de los traducrores.

El traductor, individuaimente, puede actuar
en varios sentidos:

Primero: ustedes saben que se han cumplido
quince afios de la promulgacién de la Lr1, dieci-
séis ya. Esto no es poca cosa porque plantea una
situacién completamente nueva que nos permite
abordar estos temas, incluse en lo individual, de
una manera distinta,

Empiezan a producirse las primeras extincio-
nes de los contratos mds largos gue puedan existir. Ya
saben que, con la Ley en la mano, hay tres plazos de
duracidn posible de un contrato. Si no hay contrato
o en el contrato no se establece el plazo de dura-
cioén, son cince #7es. Si el contrato se hace a tanto
alzado, mdxime puede durar diez arios. Y cuando
se plantea un devengo por royafty o por regalia,
el contrato no puede durar bajo ningin concep-
to mds de quince afios. Bs decir, el limite mdximo
que tiene un contrato de traduccién es de quince
afios.

Asf que aqui tenemos el primer elemento muy
importante: empieza a producirse la extincién na-
tural de fos primeros contratos que se hicieron con
esta Ley. Y cada vez va a haber mayor niimero de
contratos que caduquen, Aqui si que creo que tie-
ne que haber una orientacién clara v categérica:
cualguier traductor que se encuentre en esa situacién
tiene todo el derecho a exigir un nueve contrato. No
hay justificacién alguna para que, en el momen-
to en que se produce la extincidn el traducror no
se transforme en un sujeto real de negeciacién de
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su contrato. Si estamos en presencia de una obra
que tiene cierto éxito, si hay interés por parte de la
editorial en mantener la explotacién de la obra, el
traductor debe asesorarse y negociar el nuevo con-
trato en condiciones de mayor igualdad,

En términoes generales, los contratos actuales
no son estrictamente un contrato, sino mds bien
lo que se llama un contrato de adhesién, como el
de [a telefénica o el gas. Ly que ustedes firman no es
un contrato pargue no se negocia, lo presentan a la
firma y el craducror lo toma o lo deja. La prueba
estd en que son todos idénticos. Hoy dfa, algunos
lo van innovando, como Random House —Pla-
neta también es de los mds originales— aunque la
originatidad consiste en imponer condiciones mds
dificiles, mayor amplitud de cesiones, y todo re-
dunda en que fa negociacién no se produzca.

Sin embargo, estas extinciones de contratos
kacen que, por primera vez, se abra un margen pa-
ra que se empiecen a negociar de verdad algunos
contratos individuales. Y esto, evidentemente, es
ttil para una lucha mds global.

Segundo: con fa Ley en la mano, la obra con-
tratada no puede publicatse después de un plazo
midximo de dos afios a partir de la fecha de entrega
de la obra. Son muchas las consultas que me han
llegado de obras que han caducado. El contrato
caduca, se extingue, si la obra no se publica en el
plazo de dos afios. Si el editor no la pone en cir-
culacién en ese plazo, incumple, niega o renuncia
a su primera obligacidn, que es explotar la obra.
Tenemos experiencia concreta en esto y en algunos
casos se ha logrado renegociar el contrato en con-
diciones bastante mas ventajosas para el traducror.
En este caso, la exigencia es; negociamos un con-
trato nuevo o te prohibo que edites la obra.

Tercero: la no explotacién de la obra duran-
te un tiempo determinado. Desde ¢l momento en
que alguien detecte que su obra no estd explotada,
es decir, que la explotacién estd paralizada, la Ley
permite que se requiera a la editerial para que se
saque la nueva edicién v, sk en un plazo de un afio
no se produce esa nueva edicién, también se puede
resolver el contrato, es decir, se puede extinguir. La
no explotacién es una causa de rescisién anticipada
del contrato.




Estos tres planteamientos van encaminados
a crear condiciones para negociar de vevdad los con-
tratos, en la medida en que haya interés por la otra
parte en llevar a cabo esa negociacién.

En cuanto al control de tirada, creo que ahi
es donde se produce uno de los mayores déficir,
El control de tirada, tal como estd planteado en
fa Ley, no sirve de nada. Hay un reglamento que,
de aplicatle, tendrian que pedir ustedes la asesorfa
de esas consultoras y auditoras de las multinacio-
nales, Price and Waterhouse o Arthur Andersen,
para poder entrar en los libros de contabilidad y
comprobar la tirada real. Muy absurda el plantea-
miento.

Sin embargo, si podemos hacer algo. La Ley
exige que, antes de producirse la difusion de la
obra, fa editorial entregue una certificacién con cl
ntimere de ejemplares que comprende esa tirada v,
al mismo tiempo, junto con esz certificacion, tiene
que eacregar alge asf como una declaracién jurada
del impresor que diga el nimero de ejemplares que
ha impreso y la fecha de impresién. Ya sé que, por
ejemplo, en el caso de Plaza y Janés, el impresor
es Printer, que pertenece al mismo grupo. Pero,
normalmente, las trampas se hacen cuando surge
el problema, no por antelacién. Es decir; hay cierta
posibilidad de informarse sobre la tirada y verifi-
car asf la liquidacién. Y que conste que también es
causa de resolucién de contrato. E insisto en que
no estoy preconizando que se extingan los contra-
tos, sino que se creen condiciones para negociar
mejot estos contratos de edicién,

Por otra parte, las liquidaciones también son
un instrumento de presion muy tmporeante. La edi-
torial debe enviatlas y, si no se envian en un plazo
determinado, también se puede amenazar con la
rescision del contrato. Wo es solamente un proble-
ma de falta de informacidn, sino un incumplimiento
grave.

De todos medos, siempre hay que pensar en
el requerimiento previo, porque la ley, no ya la
Propiedad Intelectual, sino el Cédige Civil, plan-
tea que la persona afectada por un incumplimiento
tene dos alternativas: exigir el cumplimiento del
contrato tal cual o romper el contrato porque la
otra parte ha incumplido. Es decir, siempre estd fa

posibilidad del requerimiento para que la editorial
cumpla con la liquidacidn, y si no cuunple, estd la
posibilidad de resolver el contrato. Y, la verdad, yo
no descartarfz la alternativa de resolver el conrrato:
antes de que sigan explotando la obra al margen
del traductor, es mejor que cese.

Estas son iniciativas individuales que pue-
den obligar a los editores a cumplir la Ley, pero
hay muchas alternativas. Creo que es mucho mis
prictico trabajar con las mismas armas que tienen
ellos.

En estos momentos, el mercado editorial se
estd concentrande en unos pocos grupos. Eso va
en nuestra contra, porque son muay poderosos. Pe-
ro también va a nuestro favor en el sentido de que,
si la negociacién se concretara con tres o cuatro
editoriales grandes, estoy convencido de que el
resto las seguirfan. En vez de desgastarnos en una
pelea con editoriales menores, una por una, si nos
concentramos en las cuatro o cinco que son las que
mandan, el resto va siguiendo las tendencias que
ellos marcan.

CELIA FILIPETTO: A la vista de lo que ha
dicho, las sentencias e}emplares json utiles para fa
estrategia? ¢Sirven o no sirven al colectivo?

MARIO SEPULVEDA: Yo creo que todas las
cuestiones un poco artificiales no funcionan.
Cuando hay situaciones reales que exigen esa
via, mds que crear esa situacién artificial, se estd
siguiendo la realidad. De hecho, hay ahora uno
o dos procedimientos en curso, no buscando la
ejemplaridad, sino como realidad, porque esa rea-
lidad existe. Hay traductores que tienen problemas
¥ deciden llegar hasta el finak; y, si sc tienc una
sentencia, siempre va a ser ttil. Pero me gustaria
seftalar que a veces hay una mitificacién exagerada
de lo judicial. Se cree que una sentencia resuelve el
problema definitivamente para todos, y no es asi.
Tengo un ejemplo de un procedimiento judicial
de un traductor contra una editorial y Clreulo de
Lectores, por la cuestidn de las cesiones a tetceros,
Y si se produce un acuerdoe final a las puertas de
los tribunales, la editorial en cuestién pagari los
derechos y Circulo no pagard nada. Ya se preocu-
pa Circulo de protegerse en su contrato con la otra
editorial. Cuando se hace la cesién, Circulo siem-
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pre sefala que “cualquier litigio o problema que
pudiera producirse con la editorial cedente, serd
cuestién de ésta”. Por tanto ellos se exoneran de
cualquier responsabilidad.

Es decir, en el caso de Circulo se han hecho
ya denuncias individuales y no discuto el beneficio
que pueda sacar el traductor particular con la sa-
tisfaccidn de sus derechos, pero tengo serias dudas
sobre la ejemplaridad de esos casos. Ne creo que
se transmita automaticamente. Circulo de Lecto-
res sabe que, de cien casos, reclamarin sélo dos:
pueden ceder y pagar. Les va bien y les sale barato.
Pero asi no se ha resuelto el problema de fondo.
Se trata de resolver el tema colective, y eso pasa
finica y exclusivamente por sentarse a una mesa y
negociar.

siLvia: Lo que veo cada vez que hablamos
de este tema es que la solucidn sigue siendo indi-
vidual. Por ejemplo, en el caso de los contratos ex-
tinguidos, significa que, encima de trabajar veinte
mil horas, me tengo que poner a ver las fechas, a
ver cudndo se va extinguir el contrato y todo eso.
Mi pregunta es: ;hay alguna posibilidad viable de
que esto pueda organizarse a través de una asocia-
cién de gestién o algo asf? ;Hay alguna posibilidad
de que se pueda gestionar todo esto colectivamen-
te? Porque realmente no vee la salida.

MARIO SEPGLVEDA: A la hora de firmar un
contrato quien mejor defiende sus derechos es el
traductor, que sabe los royaltier que estd dispuesto
2 aceptar. Es un problema de fuerza, no de téenica:
si voy a negociar en tu nombre puedo darme cuen-
ta de que me estdn tomando el pelo mejor que una
persona que no sea abogado, pero en la prictica no
es un problema técnico. Si ellos dicen que pagan
0,25% de royalties, jen qué me amparo yo legal-
mente para decir que es poco o mucho? Aungue
salte a la vista que es una miseria.

siLvia: No me refiero a las negociaciones.
Me refiero al cumplimiento de las obligaciones del
editor. No hay informe de tirada, no se presentan
liguidaciones. ;No hay nada que pueda llevar a ca-
be una negociacién colectiva?

CELIA FILIPETTO: ¢Es posible esto?

siLvia: Me refiero a crear algo semejante a
lasgaz,
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MARIO SEPULVEDA: L2 SGAE ¥ CEDRO son
entidades de gestidn colectiva, que por ley, tienen
la capacidad de representar a un grupo secial co-
mo los traductores o autores, independientemente
de quiénes sean como individuos. Y tinica y exchu-
sivamente para aquelfos derechos de gestién colec-
tiva, es decir, el caso de CEDRO, para la copia. La
ley le otorga a esta entidad de gestién colectiva la
legitimacién para representar en abstracto a todos
los autores y cobrar un canon por las fotocopiado-
ras, que luego se reparte mediante los mecanismos
que tiene CEDRO. Nila SGAR ni GEDRO pactan
ningdn contrato, porque en este caso estamos ha-
blando de la que es tu trabajo individual. Entendo
por dénde vas pero son dos cosas completamente
diferentes. Porque en lo que estamos tratando no
hay gestidn colectiva, no se trata de un derecho
colectivo. Bl derecho a fa reprografia si es un de-
recho colectivo.

stivia: ;Cabe la posibilidad de crearlo?

MARIO SEPULVEDA: No, no, imposible. Téc-
nicamente no es posible

ALEjaNDRA: ;Es obligatorio pagar royalties?
;Podriz un colegio ser el gestor de fa negociacién
para renovat los contratos extinguidos?

MARTO SEPULVEDA: No. En mi caso, por
ejemplo, el Colegio Abogados no cobra por mi.
Eso es cosa mfa, con mi cliente. En el caso vues-
tro, es cosa vuestra, de cada uno con la editorial,
exclusivamente. Técnicamente, un colegio no
puede demandar a una editorial en nombre de un
traductor. Ni siquiera le admitirfan la demanda a
tramite. Eres ti la dnica titular de ese derecho. No
puedes delegar ese derecho ni renunciar a él; pue-
des ceder la explotacién, pero nada més. En conse-
cuencia, no es posible.

En cuanto a los reyaliies, la Ley prevé que, en
el caso de un autor el sistema de pago es siempre
por royalties. El Ginico sistema de remuneracién de
un autor, segin el artculo 46, es la proporcién se-
giin las ventas o explotacién. En el caso de una
tracduccion, la regla también ésa. Pero hay una ex-
cepcidn, que s en el caso de una primera edicidén o
una edicién tinica de una traduccidn, Sélo enton-
ces es posible el tanto alzado. Pero, desde el mo-
mento en que hay una reedicién o, con mucha mds




razén, una cesion de derechos, inmediatamente se
empiezan a devengar derechos.

En el caso de las famosas cesiones a terceros,
lo que hace la editorial es tratar de mantener el
criterio del tanto alzado. Se vende a Circulo de
Lectores por un precio fjo y se paraliza el deven-
go de derechos, cuando ¢f devengo de derechos es
obligatorio.

ALEJANDRA: Entonces, ;ecéme podemos ejer-
cer presion?

MARIO SEPULVEDA: Tenemos el ejemplo de
Europa y aqui algunos de otra indole, El vehiculo
es muy simple: los acuerdos colectivos. Se establecen
determinados pactos colectivos que realmente sean
vinculantes para las partes, con una tarifa minima
y determinadas condiciones de explotacién, Y eso
se tiene que resperar en cada contrato. Y td pue-
des denunciar a la empresa por incumplimiento
del convenio. El caso es el mistno, ;qué posibili-
dades tiene un trabajador de suscribir un contra-
to de trabajo en condiciones de igualdad con un
empresario? Ningina, ;Qué es o que lo protege?
Los convenios, en los que participan unas fuerzas
asociztivas —en este caso, los sindicatos, mucho
mds poderosos, ya que tienen otros medios, pue-
den convocar huelgas, etc.— que estdn en condi-
ciones de negociar lo que individualmente jamds
se negociaria. La clave del derecho laboral estd en
la desigualdad de las partes; y la clave de la propie-
dad intelectual es que hay una desiguzldad entre
las partes y la Ley no acaba de corregir eso. Protege
tedricamente al autor, pero no le da instrumentos
para que se defienda o compense esa desigualdad.

Entonces, jcudl es el dinico mecanismo para
compensar esa desigualdad? Es otorgar a las re-
presentaciones colectivas el poder necesario para
que establezcan unas condiciones minimas vdlidas
pata todos los asociados. No hay otra salida que
pasar por una negociacién.

CONCHA CARDENO0$0: Todo eso apunta a
la necesidad de un sindicato o a una federacién de
asociaciones.

CELIA FILIPETTO: La asociacién puede ser-
vir igual.

MARIO SEPULVEDA: Es que la Ley lo prevé,
Prevé que las asociaciones de editores v de autores

estdn en condiciones de fjar los términos generales
de la contratacién.

xav1: De acuerdo con este planteamiento
asociativo y teniendo en cuenta que las asociacio-
nes sotl pocas y todas tienen el mismo abogado,
creo que, frente a los editores, estarfa muy bien
que empezdramos a ir todos mds unidos. Porque,
dada la atomizacién del gremio, de la profesién,
y los problemas que se plantean, no acabo de en-
tender por qué, si todas fas asociaciones pueden
tener ¢l misimo abogado, tenemos que ser media
docena de asociaciones. Al menos, en el caso de los
traductores. $¢ que no es sencillo y que hay ciertos
vicios de centralismo que son diffciles de subsanar,
peto cree que nos ayudaria muche avanzar por ese
camino.

MARIO SEPULVEDA; Estoy convencido de
que, de cara a las negociaciones con las editoriales,
la imagen de unidad es una cosa fundamental. En
las negociaciones que yo he tenide, ha sido muy
importante que las partes supieran que el acuerdo
al que pueda llegarse tiene entidad suficiente.

Durante la discusion de las alegaciones de la
LP1 no hemos topado con mayores problemas entre
las asociaciones. Al final, todas han puesto su fir-
ma, sin ninguna excepcidn, y son estos los proble-
mas que se plantean ahi. Sobre esas cuestiones hay
absoluta unanimidad. Por lo tanto, creo que ese
texto es casi un programa que se puede llevar a las
negociaciones con las editoriales con toda la fuerza
que dael respaldo de todas las aseciaciones,

MIGUEL: Me alegra mucho que se haya des-
cartado tener por interlocutor a la Federacion de
Gremios, hace tiempo que me parece que no con-
duce a nada. Por un motive muy simple: las bue-
nas palabras que nos haya podido dedicar &f Gre-
mio en las contadas ocasiones en que nos hemos
sentado con ellos no constituyen decisiones vincu-
lantes para sus socios. Es interesante que nosotros
nos hagamos la misma pregunta: si llegamos a un
acuerdo con ral grapo o editorial, ;hos vincula a
todos o no? Y en este sentido, llevo un tiempo pre-
guntdndome, por ingenuo que parezca —por creer
€0 C0sas qﬂe en rﬂalidad no creo— Si no Sﬁfi’& S€n-
sato convocar una comision de arbitraje. Es decir,
si vamos 2 intentar negociar un contrato que nos
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vincule a todos los socios de una o varias asocia-
ciones, y también a una o vatias editoriales de un
grupo, ¥ que sea un contrato negociado de acuerdo
al contrato modelo, ;no serfa buena cosa pensar en
el Ministerio de Educacion y Cultura como drbi-
tro de esa negociacidn?

MARIO SEPULVEDA: El problema del Gre-
mio es que, por su composicién, agrupa editoria-
les de todo tipo; por ejemplo, estd la Abadia de
Montserrat, aunque su editorial sea minima. He
conversado con Planeta, con Random House, con
Circulo, con Ediciones B, con las grandes edito-
riales, y, aungize no se lo crean, no les ha ilegado
ni fa copia del modelo de contratos que el Gremio
pacté con ACE y ACELL en 1999. De los famosos
maodelos no tienen ni la copia, cuande yo mismo
he facilitado algunas a los abogados. Imaginense
cémo funcionan.

El tema de la comisién de arbitraje que plan-
tea Miguel es clave para la solucién de los con-
flictos. Porque la solucién de los conflictos por via
judicial es cara, engorrosa y resuelve poco. Eviden-
temente, hay que crear una comisién arbitral, y
por paradojal que parezca, los abogados de las edi-
toriales y el de las asociaciones estamos de acuerdo
en que esta solucién es vilida. Técnicamente ellos
estin de acuerdo, pero no con la idea de que el Mi-
nisterio de Cultura arbitre, sino con algo que es
mucho mejor: una comisién de arvbitraje paritaria,
formada por las editoriales y por los autores. ;¥
por qué? Porque desde wn punto de vista téenico
no hay muchos problemas. A los abogados de las
partes no nos costaria llegar a acuerdos. La situa-
cién es diferente cuaido esos abogados defienden
intereses individuales de una editorial,

Mi experiencia es que estarmos mucho mis
cerca. Lo que falta es ese empujén final, una ma-
yor decisién. Tenermnos que ser un poce mas insis-
rentes, En determinado momento, es un objetivo
politico en sf mismo sentatse, simplemente, a una
misma mesa y que Nos reCconozcan como interlo-
cutores.

Es decir, tiene que crearse esa normalidad
democritica. Y existe la posibilidad de negociar
porque ellos también tienen problemas y —jcui-
dadol— porque las asociaciones también pueden
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ofrecer una cosa que preocupa a las editoriales,
Nunca lo van a decir, pero fes preocupa lo misme -
que a ustedes: el nivel de determinadas traduccio- -
nes. Los traductores asociados ofrecen mayor ga-
rantia en el nivel de calidad que ¢l francotirador,

por decirlo asi, que interviene una vez, entray sale.

Y los editores lo saben, es algo que se comenta,
Ne lo van a reconocer piiblicamente, pero en los
comentarios entre abogados, entre reunidn y re-
unién, es un tema que 1s0Mma permanentemente,
Hay que entender que nosotros también podemos
ofrecer cosas. Es decir, tenemos que crear ese inte-
rés, que a ellos les interese realmente negociar por-

que es posible que las asociaciones unidas ofrezcan -

algo a las editoriales, algo que les interese.
No rodo es conflicto, hay cosas que no lo son,
como el tema de [a piraterfa a través de ediciones

digitales, que va a empezar a cobrar importanciay -

que a etlos les preocupa. De acuerdo, prestaremos
toda la colaboracién que quieran, pero empecemos
por controlar la piraterfa “legal™. Porque, si habla-
mos de piratas, técnicamente y sin insultar a nadie,
la piraterfa consiste en no pagar derechos a los au-
tores. En este sentido, es lo mismo el “top manta”
del metro que el sefior de corbata que representa a
una gran editoriak: los dos estdn dejando de pagar
derechos. Y con esas cosas no se puede jugar.

HERNAN: Ante todo esto, propengo que
se trabaje lo antes posible para conseguir acuer-
dos entre el mdximo de asociaciones para poder
plantear una plataforma de minimos con la que se
pueda trabajar sabiendo que todas las asociaciones
vamos a lo mismo, al menos en algunos remas. 5¢
que se estd haciendo y es necesario.

CELIA FILIPETTO: Quiero aclarar aqui que
las cabezas visibles en acstt para la relacién con
otras asociaciones son Andrés Ehrenhaus y Carlos
Milla.

mIGUEL: En la inmensa mayorfa de los casos,
los profesionales de fa traduccién como los que es-
tamos aquf, y tal come has sefiatado ya, no tene-
mos la menor capacidad de negociacién a la hora
de firmar un contraro. Creo que serfa buena cosa
que nos comprometiéramos, al menos cada uno
consigo mismo, a dejar constancia de haber discu-
tido algunos puntos del contrato. Es una cosa que




vengo haciendo tleimamente, aunque sepa que se-
guramente no podré modificar ni un solo punto.
Es decir, que haya un cruce de correos o algo asi
comentando los abusos, que siguen apareciendo en
el contrato. No lo extiendo come recomendacién
a todos, pero si queda constancia de que estamos
firmando bajo presidn, de que la desigualdad 2 Ia
hora de negociar es tal que no hay negociacion
y que todo se reduce a “lo tomas o lo dejas”, esa
constancia del intento puede ser un arma de apoyo
para nosotros.

MARIO SEPULVEDA: Es importante lo que
acaba de decir Miguel y es, ademds, una cuestién
dignidad. Equivale a decir: “Oye mira, contigo no
tengo la fuerza necesaria para negociar nada, pe-
ro tonto no soy, Conozco mis derechos”. Parece
una cosa secundaria, pero es muy importante. Una
cosa es que conozca mis derechos y otra que td
me impidas negociarlos. Incluso, de cara a una re-
clamacién, es un elemento impottante que quede
constancia de que sefialas que eso no es mds que
un contrato de adhesién sin validez porque tiene
clausulas abusivas, que has querido decir otra cosa
y te lo han impedido; es decir, que el primer bo-
rrador ha sido el definitivo y a ti no te han heche
caso alguno.

En cuanto a la relacién con otras asociacio-
nes, se ha creado una mesa de unién entre elfas.

CARLOS MILLA: Se estd creando una Mesa
Interasociativa ¥ nos reunimos periddicamente.

MARIO SEPULVEDA: Incluso se ha redacta-
do ya un borrador con los principales elementos.
Y, personalmente, creo que estd bien no ir que-
maﬂdD etapas, no aPreSufarSf:. COI]DZCO un pOCO
la realidad de todas las asociaciones y creo que fas
cosas artificiales nunca son buenas. Aunque haya
algunos problemas, si realmente hay una mesa re-
presentativa de rodas las asociaciones capaz de ga-
nar interlocucién con las federaciones, es més que
suficiente. Después, en su momento se discutird
lo que sea hecesario. De momento, no soy parti-
dario de acelerar procesos de unidad o de fusién,
cosa que hemnos discutido con la Junta Rectora de
ACELL, porque 4 veces asi solo se consigue que todo
salte por los aires antes de tiempo. En el momento
en que se consigue una unidad, se pavimenta el

camine para acometer empresas mayores. Pero, en
justicia, me parece importante dar testimonio de
que la nueva Junta estd realmente trabajando en
esa direccién, para actuar conjuntamente, al me-
nos con la ackc, la axLc y, de algiin modo, con
las asociaciones vascas,

Pero hay que destacar un pequefio detalle. Si
el énfasis no lo vamos a colocar en el Gremio, si-
no en las grandes editotiales, las realidades son las
realidades, y en Barcelona estdn las cuatro o cinco
editoriales que cortan ef bacalao. Y eso hay que
tenerlo en cuenta.

CARLOS MILLA: La nueva Junta Rectora lo
ha previsto y por ese motive hay aqui una vice-
presidencia.

Desde un punto de vista préctico, jante qué
clase de irregularidades editoriales recomiendas
una accidn judicial?

MARIO SEPULVEDA: La mayorfa de las irre-
gularidades son graves, Darfan para una solucién
judicial, si el proceso no fuera tan caro y engorro-
so. Si existiera una jurisdiccidn especial rdpida v
gratuita, como en el mundo laboral, les garantiza-
tfa que el cincuenta o el sesenta por ciento de los
casos acabarian en los tribunales. No acaban en los
tribunales por el costo que tienen. Una demanda
por lo civil no baja de las ciento veinte, ciento cin-
cuenta mil pesetas, es cara. Y a lo mejor se trata de
conseguir trescientas o quinientas mil pesetas y,
encima, con el riesgo de que, si va mal, tienes que
asumir las costas. Eso es una limitacién.

En todo caso, los problemas mds frecuentes
son los que he mencionado: tarifas, cestones a ter-
ceros, que no se respeten los derechos econdmicos,
menos alin los derechos morales. Y también hay
infracciones por cambio u omisién del nombre del
traductor. Es decir, existen muchas irregularida-
des, e insisto, todas son denunciables.

Ahora, en la realidad que vivimos, mi plan-
teamiento ha variado un poco. Me preocupa el te-
ma de las reclamaciones que se quedan a medias.
Incluso he hablado con la Junta de que voy a ne-
garme con mayor frecuencia a tramitar casos si
no hay intencién de llevarlos hasta el final. Bien,
siempre existe fa posibilidad de que el proceso se
complique en el camino y haya que desistir, pero
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lo que no puede ser es que se haga una suerte de
amenaza judicial y después se quede en nada. Es
un flaco servicio a mi, como abogade, y al colec-
tivo de traductores, porque llega un momento en
que dirdn: “Bah, estos son unos cantamafianas.
Vienen con amenazas v, 2 [a hora de la verdad, no
pasa nada”. Y eso es muy grave, Se convierte en
una rutina que me imagino que ellos conirolarin,
y comentarin: “No, no se preocupe, que de las re-
clamaciones que esta gente hace no llega ni el diez
pos ciento a los tribunales”. Una cosa es la recla-
macién individual, no judicial, de la liquidacién.
Y otra cosa que yo efectile reclamaciones en nom-
bre de traductores que no tienen intencién llevar la
cuestién hasta las (iltimas consecuencias. No por
un prurito mio, sino porque creo que se hace asi el
peor servicio posible al colectivo.

CELTA FILIPETTO: Siun traductor se plan-
tea llegar hasta el final, pero en la audiencia de
conciliacién te ofrecen una cantidad, como va ha
pasado en la prictica, ;eso cs positivo para la Aso-
ciacién? Bvidentemente, para el que cobra, es me-
jor que nada, pero ;qué supone para la Asociacién
y el resto de los compaheros?

MARIO SEPULVEDA: Los acuerdos son im-
portantes. Creo que algunas veces se mitifica la
justicia y se cree que la sentencia tiene un valor
ejemplar desmedido. Y creo que es un error que no
divulguemos también como un triunfo lo que se
abtiene por fa via extrajudicial.

Por ejemplo, ¢l caso de Montse Gurgui con
fa reclamacién sobte Quidn se ha Hevade mi queso,
que cuvo una solucién extrajudicial. Ese caso lieva
implicito, desde un punto de vista juridico, ni mds
ni menos que algo esencial. La editorial cambid de
traductor cuando habifa un contrato que le obliga-
ba a explotar la obra hasta el final durante un pe-
riodo de tiempo. Tuvo que indemnizar al traduc-
tor por incumplimiento de contrato. Esto significa
revalorizar el trabajo del traductor de una manera
que pocas vece$ se ha conseguido. El editor firma
un contrato con el rraductor en el que se compro-
mete a explotar su obra y le tiene que rendir cuen-
tas, que ese es la liquidacion anual. Muchas veces
pensamos que la liquidacién anual es una cuestidn
de contahilidad y no es eso. La liquidacién anual,
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juridicamente, significa que el editor rinde cuentas
al sefior que ha firmado un contrato por el que se
obliga a explotar su obra, pagande un precio y lo
que sea, pero la obligacidn nimero uno del editor e
la explotacién continuada de la obra. Por eso existe
el plazo de dos afios y si la obra no se publica en
ese plazo, el contrato caduca, Muchas normas de
la Ley tienen que ver con esta idea, que algunas
veces perdemos de vista.

El acuerdo al que se llegd con esa editorial,
Urano, en el fondo refleja una reivindicacién del
traductor y es bueno que se conozca, porque creo
que es tan vilido, como ¢jemplo, como una sen-
tencia judiciai.

MARINA: Sial cabo de dos afios, la obra no
se publica, ;qué puede el traductor negociar de
nuevo? Puede presionar para que se publique, de
acuerdo, pero jeudl es fa ventaja?

MARIO SEPULVEDA: Tengo casos en los que
se han negociado contratos en condiciones.

Un ejemplo concreto: fa publicacién de la
obra se va postergando porque se espera a que sal-
ga una pelicula basada en la obra; al cabo de tres
afios, sale la pelicula y se edita el libro. El traduc-
tor puede decir: “Sefiores, han publicado una obra
que estd caducada. Yo les ced! los derechos para
que la publicaran en el plazo de dos afios, ahora
esos derechos son mios”. No exigirds que se pa-
ralice la publicacién, sino que dirds: “Oiga, yo le
ofrezco la posibilidad de regularizar Ja situacion.
Venga aqui y discutamos un contrace. Pero uno
nueva”. En los casos que he llevado, se ha exigido,
como minimo, pagar de nuevo el anticipo que se
pagé en su momento, revalorizado segtn el irc. Y
han tenido que aceprar esas condiciones porque, |
evidentemente, en ese momento, a la editorial no -
le interesa encargar una traduccién nueva,

JORDI: Muy bien, el traductor cobra eso y se
acabé. No vuelven a Hlamarlo nunca mis,

CELIA FILIPETTO: No, no necesariamente,

JoRDI: S, si. Porque por algo muchisimo me-
nor que eso, por un quitame alld esas pajas, puedes
quedarte sin trabajo de a noche a la mafiana. Y ya :
puedes it lfamando.




MARINA: En el caso de la pelicula, el traduc-
ror puede negociar de nuevo con cierta ventaja, pe-
ro 1o siempre es asi.

MARIO SEPULVEDA: De todos modos, ese
libro no tiene titulo juridico para salir. Porque ef
titulo juridico es la cesién que til e haces, pero se
la has por hecho por dos afios, Como el plazo estd
vencido, el contrato ha caducado. Entonces lo que
planteas al editor es que si quiere la cesidn de tus
derechos, tiene que volver a negociar. Segiin fas ca-
racteristicas del libro, podrds pedir mds o menos.
Si se trata de una obra menor, lo mis gue podrds
negociar es que te vuelvan a pagar el anticipo. Pero
siempre hay mejores condiciones de negociacion,

Y lo que ha dicho Jordi es cierta. Yo nunca
he negade que existan las listas negras, porgque exis-
ten. De lo que se trata es de ver las circunstancias
personales y concretas de cada reclamante, y creo
que siempre he sido respetuose con eso. Siempre
he procurado mirar la realidad de cada uno. ¥
muchos traductores, tras una reclamacién, pueden
perder la editorial con la que estédn trabajando en
esc momento. Si yo no entendiera eso, estarfa ha-
ciéndoles un flaco servicic a los traductores,

JORDI: Si, pero la persona con la que hablas
en la editorial te dice: “Mira, este ensayo no te lo
voy a pagar a once euros porque la que estd por
arriba —y 2 la que nunca ves— me dice que te
pague un euro menos, que esto no tiene tanta im-
portancia”. Por mucho que le digas que quieres
hablar con quien manda, no hay nada que hacer,
renuncias, porque piensas que te van a apuntar en
la lista negra. Y es que es asf: individualmente, no
tenemos ninguna posibilidad de hablar con nadie
que tenga capacidad de decisién y a4 quien puedas
explicar lo que te estdn haciendo. Entre tu firmay
la de quien firma el contrato hay un abismo, y en
medio hay un machaca que te dice que es un man-
dado y que no puede hacer nada, que las tarifas
son las tarifas,

stLvia: Quiero hacer tres preguntas.

Una: cuando el contrato se extingue, al cabo
de diez o quince afios, jse considera renovado au-
tomaticamente?

Dos: si el tibro no se publica al cabo de dos
afios, el editor puede encargar una nueva traduc-

cién a otro traductor, aunque haya firmado con-
trato?

Tres, que no tiene nada que ver: después del
famoso caso del Queso, con la repercusion que tu-
vo en la prensa y todo, jcambiaron las précticas
editoriales de Urano? ;Hacen contratos, pagan de-
rechos? Pregunto por curiosidad.

MONTSE: ;Los libros de los que nunca se ha
hecho contrato, caducan igual que los que si tie-
nen contrato? Siempre se habia entendido que un
libro sin contrato era a tanto alzado, y que ¢l tanto
alzado cubria la primera edicidén, pero en el caso de
que se publique un fibro sin contrate, jse considera
que afios después se puede publicar todavia ese li-
bro, aunque siga siendo la primera edicién?

MARIO SEPULVEDA: Con esto cerramos el
tema, porque caemos en lo que querfamos evitar
aqui: la discusién de casos individuales.

Un contrato puede extinguirse por varias ra-
zanes. Una es el tiempo, si se cumple el tiempo,
se extinguid el contrato. Independientemente de
la cantidad de ejemplares que se haya vendido. La
segunda es que se agote la edicién prevista, cosa
imposible hoy dia, con tnas horquillas enormes en
los contrasos, entre 1.000 y 50.000 ejemplares, con
cuarenta tiradas y cien reimpresiones. Adn asi, po-
dria darse el caso de una horquilla decente: enton-
ces, st la edicién se acaba, aunque el plazo no haya
concluido, el contrato se extingue también. En el
caso que tii planteas, sin contrato, no hay mencién
al tiempo, v, sin mencién expresa, la Ley prevé que
la duracién es de cinco afios y cuando se extingue,
sc extingnié. Cualquiera de estas dos causas vale,
la que primero se produzca, segiin el caso.

Pero ojo, porque las editoriales van incorpo-
rando cada vez con mayor frecuencia cldusulas de
renovacion automitica en el contrato, que dicen:
“Si cualquiera de las partes no avisa con una ante-
lacién de quince dfas o un mes, deque nofovaa
renovar, el contrato se renueva automdticamente”,
Es decir, que si no manifiestas la voluntad de no
renovarlo, se renueva automiticamente. Esto, en
otros campos, se considera una cldusula abusiva
y nula, y asf la considero yo, pero hay que tener
cuidade porque esa cliusula empieza a aparecer y
dard lugar a una discusién impertante,

VASDS COMUNICANTES By




Ademads, tenemos el tema de los dos afos sin
que se publique la obra y la exigencia de un nuevo
contrato de traduccién. En el caso de un autor es-
tarfa claro, El problema del traductor es que téeni-
camente se confunden dos clases de contrato que
estin muy mal planteados en la Ley y se mezclan.
Uno es el contrato de encargo. Técnicamente, en
principio, al autor no se le encarga nada, aunque
también puede haber algin autor de encargo, pe-
ro me trefiero a la regla: el autor lleva el libroala
editorial y 14 editorial fo' publica. Digamos que no
s¢ lo encarga. En el caso de la traduccién, hay un

‘contrato de encargo que se Superpone.'al contrato

de cesién. Entonces, ;qué ocurre, en la pregunta
de Silvia? Que, si en el plazo de los dos afios no se
edita la obra, no hay contrato de edicién, nos que-
damos solamente en el encargo v si podria plan-
tearse una nueva traduccién. Pagado el encargo,
ese editor no tiene obligacién de explotar la obra,
Depende del contrato concreto que se haya firma-
do, porque si ya ese contrato se firmé como con-
trato de edicién y se perfecciond porque la obra
se entregd, si que se le puede acusar de incumpli-
miente, como en el caso del Dueso, aunque no se
haya publicado ninguna con tu nombre. Estd in-
cumpliendo el contrato porque se habia compro-
metido, no sélo al encargo, sino ademds a editar
la obra. Y lo de Urano no sé cémo estd porque
después de lo del ZQueso, no he sabido mis.

ALEJANDRA: S, si. A m{ me han hecho un
contrato. {Me han hecho un contrato en Urano!
Después de varios libros sin contrato, ahora me
han hecho uno por primera vez.

MARIO SEPULVEDA: Ya ven, de algo sirve.

CELIA RILIPETTO: ;Hay una dltima pregun-
ta? .

FrRANCESC: ;Hasta qué punto hay obligacién
de hacer un contrato para hacer una traduccién?

MARIO SEPULVEDA: Estdn abligados legal-
mente a hacer un contrato escrito. S no, se supone
que es mulo. Pero, en la prictica, la ausencia de con-
trato se da v, lo que es mids, me habrdn ofdo decitlo
muchas veces, medio en broma, medio en serio,
que, a veces, el mejor contrato es el que no exisee,
Si un contrato sirve para regular una relacién suje-
taala Ley, estupendo. Pero si tiene que servir para
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disminuir los derechos que te otorga la Ley, no s¢
si vale la pena. Mejor no tenerlo,

Pero aclaremos una cosa. Con la nueva Ley

de 1987, no hay propiedad intelectual. Cuando

hablamos de propiedad intelectual no nos expre- -

samos correctamente: eso era antes. 10 no cedes

la propiedad. La propiedad es, por asi decirlo, un

objeto que til entregas y pasa a dominio de otro.
Antes de la actual Lp1 asi eran los contraros

de traduccién. Como en €l caso de la traductora

de &l serior de los anillos, de la que se estd ocupando
la Asociacién.

CELIA FILIPETTO: Vive en Ibiza y se llama
Matilde Horne.

MARIO SEPULVEDA: Pues esta seflora se en-
cuentra en una situacién muy precaria. Imaginense
lo que hubieran supuesto los derechos de esa obra.
Pues ella no tiene derecho a nada, absolutamente a
nada. Para mayor agravante, Planeta comprd Mi-
notauro, la edirorial que tenfa esa obra. Al menos,
con Minotauro, ella cobraba algo de vez en cuan-
do, no mucho, pero algo. Pero en el momento en
que la compré Planeta, con la asesorfa legal que
tienen, con decir “esta traduccién es mia”, todo
arreglado, porque es anterior a la LpI.

Y acabo ya esta digresién, porque el gran

problema que se plantea es la idea de la propiedad :

intelecrual. Segin la filosofia de la Ley, hoy dia
no existe {a propiedad intelectual. Lo que td haces
no es entregar una propiedad, sino ceder derechos
concretos. Por eso, el contrato establece una serie
de cldusulas muy importantes. Cedes un nimero
determinado de ejemplares, que es la gran risa, con
las horquillas que establecen, pere lo que cedes es
ese niimero concreto de ejemplares. Cedes tam-
bién tus derechos de explotacién de la obra du-
rante un tiempo determinado. ¥ en vercer lugar, los
cedes dentro de un dmbito geogrifico determinado.
La letra de la Ley se respeta, puesto que ésta no
especifica nada concreto. Pero la idea de la Ley es
que se manifieste con toda concrecion y claridad
el mimero de ejemplares que se van a editar, ef dm-
bito geogrifico en que se va a producir la explo-
tacién, sdlo Espafia, pot ejemplo, ¥ otre contrato
para Hispanoamérica u otras lenguas. Y tercero,




en un tiempa determinado, es decir, con una du-
racién concreta, Y eso no se respeta.

La propiedad, en sentido estricto, se supone
que es de por vida, que no tiene territorio y que se
traspasa el objeto a la propiedad del otro. Esto ya
no ocutre hoy dia con los derechos de auter. Pero
en la prictica, la inercia de la antigua ley lleva a
que los editores, en el fondo, quieran mantener la
situacion anterior. Y ahi volvernos a la pregunta de
Francesc: si se trata de firmar un contrato de estos,
que significa simplemente una coartada para sal-
tarse la ley, no vale la pena.

CARLOS MILLA: En efecto, las protestas, sean
judiciales o no, como por ejemplo en el caso de
Urano, pueden modificar el comportamiento de
fas editoriales y su relacién con sus traductores. Yo
también tenpo experiencia en esto y, respondiendo
a la persona que decia que cualquier tipo de queja
genera fa lista negra, la exclusién y la pérdida de

trabajo, creo que no siempre es asi. Seglin cémo se
plantee la queja, segin lo evidente que sea, segiin
los recursos que uno aplique, es posible conseguir
lo que uno pide, Nunca se consigue ningiin mila-
gro, pero sf alguna mejora. Y a m{ me ha pasado
en un par de editoriales y seguro que a mds gente
también.

monTsE: Concretemos: seguto que quienes
estamos aquf ahora tenemos obras cuyos contra-
tos empiezan a caducar y habrd que renegociarlos.
;Cémo lo vamos a hacer? {Todos a una? ;Habrd un
modelo de carta y lo podremos mandar todos? Por
agilizar, sobre todo.

MARIO SEPULVEDA: Renegociar contratos
en bloque no es posible. El Cédigo Civil es expli-
cito en eso. Son contratos individuales.

CELIA FILIPETTO: Propongo que redactemos
entre varios un modelo de carta y lo pongamos a
disposicién de todos. Y aqui levantamos la sesién.
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*© NA AMIGA, TRADUCTORA PRO-
fesional, me contd que hace poco
fue a 1n bance a pedir un présta-
mo personal y que se lo negareon,
aduciendo que, come traductora,
no tenfa una némina y que, a fin de cuentas, “eso
de la traduccién en realidad sélo son trabajites que
se hacen para redondear la economia famlhar Es
lo que le dijeron en el banco, a
pesar de que su declaracién de
renta ronda los veinte mil euros
y de que paga mds ¢ menos pun-
tuaimente las cuotas del seguro
de auténomos. “Ademds —di-
ce que afiadié con una sonrisa
condescendiente el subdirector
de la sucursal bancaria—, shora

que todo ef mundo sabe inglés,
eso de traducir lo puede hacer
cualquiera,..”.

Mientras me lo contaba,
mi amiga todavia no habia decidido si desmorali-
zatse y cambiar de profesion o seguir montada en
cdlera. Por desgracia, el juicio de este empleado de
banca sobre la traduccion es compartido por mu-
cha gente, incluidos algunos editores: la traduc-
cton literaria es una profesién poco seria (“un tra-
bajito”), que no requiere ninguna especializacién
(“lo puede hacer cualquiera”). En consecuencia,
es una actividad todavia muy mal remunerada y
con un escaso reconocimiento social. Pe este jui-
cio popular sobre la profesion del traductor sélo se

LA CASA DEL TRADUCTOR

UNA CONQUISTA DE LOS TRADUCTORES LITERARIOS

MAITE SOLANA

EX DIRECTORA DE LA CASA DEL TRADUCTOR DE TARAZONA (1998—2003)

salvan algunos académicos que, por razones de cu-
rriculum, traducen casi gratis et amare (y muchas
veces sine die) los textos sagrados de las distintas
tradiciones literarias, y también algunos escritores,
cuyo nombre de pluma suele ser utilizado por los
editores como reclamo para incrementar las ventas
de los libros que publican. En el primer caso, el

hccho dc poncr de relieve que se traduce por pla-

cer y no por algo tan prosaico
—¥ casi mezquino— como ga-
narse el pan parece contribuir
a prestigiar una traduccion, co-
mo si el resultado final hubie-
se de ser mejor cuando uno no
cobra por hacer ese trabajo. En
el segundo caso, se juega con la
idea de que quién mcjor que un
escritor para traducir un texto
literario, con independencia
de la competencia lingiiistica
v cultural en refacién con el
original, y con independencia también de la ex-
periencia o inexperiencia traductora, Es cierto que
algunos académicos y escritores han alumbrado
excelentes traducciones, algunas de ellas memora-
bles, pero también es cierto que demasiadas veces
lo que nos ofrecen son traducciones excesivamen-
te literales y plagadas de ofensivas notas a pie de
pigina, o versiones sobreinterpretadas, o traduc-
ciones directamentre errdneas, fruto de una mala
comprensién del original. Los ejemplos abundan,
aunque esté feo darles nombres y apellidos. Ser
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académico o escritor no es sinénimo ni garantia de
ser un buen traductor, aunque tampoco es menos

cierto —y también hay que decirlo— que también
circulan por ahi pésimas traducciones firmadas
por traductores supuestamente profesionales, sin
que casi nunca lleguemos a saber si el desastre se
debe a la propia incompetencia del traductor o a
las condiciones (materiales, de tiempo) en las que
se ha realizado la traduccién.

En cualquier caso, y pese a 1a opinién del
empleado de banca que le negé el préstamo a mi
amiga, alguna complejidad debe tener este oficio
que requiere un amplio espectro de conocimien-
tos, intuicién, sensibilidad y mucho trabajo. De lo
dnico que a estas alturas ya nadie parece o se atze-
ve a dudar es de su utilidad. Sin la traduccidn, la
mayorfa de las ventanas por las que nos asomamos
al mundo se cerrarfan y nos-verfamos condenados
a respirat un aire excesivamente nacional, enrare-
cido y empobrecedor. Conocer los puntos de vista
del otro, aunque sea para discrepar de ellos, nos
ayuda, me parece, a ser mis libres.

Y todo esta viene a cuento porque en medio
de los despropésitos, matentendidos y precarie-
dades que aquejan el mundo de la traduccién, la
Casa del Traductor consticuye una conquista de
los traductores, al servicio de los traductores, que
deberfamos proteger y mimar. Desde su creacién,
la Casa del Traductor de Tarazona —y tambi¢n el
resto de Casas del Traductor europeas—, ha cons-
tituido un privilegiado oasis, creado y gestionado
por traductores y subvencionado principalmente
con fondos prblicos. Su objetivo, su razén de ser, s
fomentar la craduccién literaria y facilitar el traba-
jo de los traductores; es proporcionarles un foro en
el que puedarn encontrarse, dialogar e intercambiar
experiencias con colegas de su mismo pafs y tam-
bién de otros pafses, as{ como con los escritores que
traducen. A través de las becas de residencia que
ofrecen y de los encuentros que este tpo de cen-
tros organizan, las Casas del Traductor pretender
contribuir a mejorar las condiciones de trabajo de
los traductores y el prestigio social de la profesidn.
Constituyen un espacio en el que los traductores
tienen voz propia. Y si bien estos centros también
son una especie de zona franca en la que se anima
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a que los escritores y académicos intercambien sus
puntos de vista con los traductores profesionales,
no hemos de olvidar que los primeros disponen ya
de sus propios foros y que, por tante, a mi modo
de ver una Casa del Traductor ha de estar, por en-
cima de rodo y anre todo, al servicio de la comuni-
dad de los traductores profesionales,

Si a las asociaciones profesionales de
traductores les corresponde liderar la lucha de las
reivindicaciones de la profesién (un sistema de se-
guridad social mds justo y menos gravaso, unos
contratos decentes, unas tarifas minimas, un reco-
nocimiento social de la profesién...), a la Casa del
Traductor le corresponde, por un lado, la tarea de
contribuir a mejorar el estatuto de la traduccién
en el imaginario social y, por otro, ayudar a los
traductores, de manera individual y casi persona-
lizada, en e desarrollo de su trabajo.

He subrayado el hecho de que las Casas del
Traductor son unas instituciones dirigidas por
traductores. Vedmoslo. En fa actualidad, en Fran-
cia, Claude Bléton, director del c1T1, es traductor
del espafiol; en Alemania, el responsable de traduc-
cién en el colegio alerndn, Klaus Sprick es, ademds
de juez, un excelente traductor def inglés y francés;
en Bélgica, la directora del cTL, Frangoise Wuil-
mard, es una prestigiosa traductora del alemdn e
inglés; en Holandza, Peter Bergsma es traductor
del ingles; en Irlanda, Giuliana Zeuli traduce del
italiano; en ltalia, Giuliano Soria es traductor del
espafiol; en Hungria, Peter Rack traduce del in-
glés; en Visby, Lena Pasternak es traductora del
ruso... Y en Inglaterra, la recién nombrada direc-
tora del BcLt, Amanda Hopkisnson, es traductora
del espafiol. Traductores fueron también los anti-
guos directores y fundadores de los centros de Ale-
mania, Francia, Inglaterra, Italia y Espafia: Elmar
Tophoven {inglés), Jacques Thieriot (portugués},
Peter Bush {espafiol, francés y portugués), Anna
Maria Galli Zugaro (inglés) y Francisco Uriz (sue-
co}. La Gnica excepcién es la del fundador del cen-
tro britdnico, el escritor alemdn afincado en Ingla-
terra W.G Sebald, que, sin ser él mismo traductor,
decidié crear el scLT consciente de la importancia
de la rraduccién. Y es que Sebald vivid siempre a
caballo entre dos lenguas: su alemdn materno y




arcaizante, en el que escribid sus obras, y su inglés
de adopcién, con el que ensefiaba liceratura en la
Universidad de Norwich.

Mids de una vez me han preguntado qué
ventaja supone el hecho de que las Casas del Tra-
ductor estén dirigidas por traductores y si no se-
rfa mejor dejar su direccidn en manos de gestores
profesionales. Creo que fa respuesta es simple: las
Casas del Traductor existen, han proliferado y se
han consolidado porque fueron creadas y han si-
do dirigidas por traductores que amaban su pro-
fesidn y conocian sus necesidades. Prabablemente
una Casa del Traductor sin un traductor al frente
se convertirfa en otra cosa. En el peor de los ca-
sos, en un ucrativo negocio basado en la recep-
cién de subvenciones, en las que los traductores ¥
la traduccién acabarian siendo utilizados como un
meto insttumento para tecandar fondos piblicos

y servir a unas politicas parcidistas y unos intereses
que no son, ni a mi juicio deberfan sex, los de los
traductores profesionales.

Que en Espafia exista una Casa del Traduc-
tor es algo que deberfa Henarnos de orgullo a los
traductores literarios porque es una conquista de
todos: de acE traductores, de los residentes que a
lo largo de diecisiete afios han pasado por el cen-
tro, de los traductores que han acudide 2 las Joz-
nadas en torno a la Traduccién Literaria que se
celebran en octubre, de los que han participado
en los distintos talleres y simposios organizados y
de los que en un futuro pasardn por la institucién
en busca de tranquilidad, conferencias y talleres,
asesoramiento o simplemente un lugar en el que
intercambiar ideas con otros compafieros de pro-

fesién.

ALGUNOS DATOS SOBRE LA CASA DEL
TRADUCTOR DE TARAZONA

A CASA DEL TRADUCTOR FUE CREADA
en 1987 pot Francisco Uriz, traductor del
sueco y Premio Nacional de Traduecién,
que dirigié la Casa hasta el afio 1997.
Desde 1998 hasta 2003 ha ditigido 1z Casa Maite
Solana, traductora del inglés, francés y cataldn.
La Casa del Traductor es un consorcio de
administraciones pablicas formado por el Ayun-
tamiento de Tarazona, ¢l Gobierno de Aragén y
fa Diputacién de Zaragoza. ACE Traductores tam-
bién forma parte del Consorcio de la Casa v, segtin

los estatutos, tiene voz pero no voto. La Presiden-
cia del Consorcio de la Casa recae en la figura del
Alcalde de Tarazona o en la persona que éste dele-
gue. En la actualidad, el Presidente del Consorcio
de la Casa es el concejal de cultura del Ayunta-
miento de Tarazona, Luis Miguel Calavia.

La Casa se financia con las aportaciones de
los miembros con voz y voto dei Consorcio. En

fa actualidad, cada una de las tres administracio-
nes que la componen aporta la cantidad de z1.000
Euros, que de dedican a sufragar el gasto corrien-
te de la institucidn. Para la realizacién de activi-
dades (becas, encuentros, talleres, publicaciones,
Jornadas. ..}, la Casa recibe distintas subvenciones
finalistas, que se tramitan cada afio en funcién de
las actividades programadas. Desde 1999, la Casa
recibe una subvencién nominativa de la Direccién
General de Libro del Ministerio de Cultura por
valor de 18.030 Euros, Asimismo, la Casa es bene-
ficiaria de una subvencién de la Comisién Europea
(que se tramita conjuntamente cot: los centros que
pertenecen a la Red Europea de Centros Interna-
cionales de Traduccién, RECIT), asi como de otras
subvenciones, entre las que se encuentra la que
aporta acz Traductores, a través de CEDRO, para
la realizacion de las Jornadas en torno a la Tradue-
cidn Literaria, la actividad de mayor envergadura
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que tiene lugar cada afio en el mes de octubre y
que redine a unos doscientos traductores. El pre-
supuesto global anual de la cdr asciende a unos
180.000 €LI0S.

En la actualidad, la Casa ocupa un chalet de
cinco plantas. Dispone de cinco habiraciones y es-
t4 equipada con una sala de trabajo y biblioteca
especializada, una sala de lectura, un seminario,
una cocina-comedor, unas dependencias adminis-
trativas y jardin. Dispone ademds de un vehiculo
v de dos bicicletas a disposicién de los traductores
residentes.

Las becas que otorga la Casa del Traducror
(por periodos que van desde 15 dias hasta tres me-
ses) se adjudican en funcién del interés y dificultad
del proyecto presentado, del curriculum del tra-
ductor y de la memoria redactada por el traductor
justificando su interés por una residencia en ef cen-
tro. Aunque hay modalidades de estancia sin becas
(en funcién de la disponibilidad del espacio y de
las necesidades de los traducrores), es imprescin-
dible tener un contrato con una editorial para que
un proyecto resulte becado, a fin de garantizar gue
sean los traductores profesionales los principales
bensficiarios de dichas becas.

FOTO DE MANUEL VALDES
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FE DE ERRORES

ENCUENTRO CON UN PLAYBOY

La hormiga laboriosa del azar ha encontrado en m#

un depdsito seguro

otra vez una llwvia de oro

atra vez este cuerpo entumecido se electriza

come un gato ante la carne

me miro al espejo

no reconozco mi rostro: demasiado brifle

demasiade triunfe (como si me hubiese lavado con una yema
y durante la noche se me hubiese vuelto espeso e pelo}

:Cémo entender, cémo comprender

que es un balén que tapo cen cuidado

para que no se pinche con los objetos punzantes que lo rodean?
No tengo bastantes manas, bastantes pechos y bastantes fabios
para salvatlo

playboy, playboy, apiddate de esta mujer

que no puede reinventarse si no es por medio de

su amor.

RePrODUCIMOS LA TRADUCCION DE }0AQUIN GARRIGOS DE DOS POEMAS DE DENIsA COMANESCU,
PUBLICADAS DE FORMA INCOMPLETA EN “POEs{a AL ESTE”, EN EL NUMERO 26 DE VAs08 COMUNICANTES.

DESDE SIBIU

Un palome y una paloma
de metal

ruedecitas visibles

del intelecto puro.

El secreto de arena def amor
no les destruye la vida

nj el misterio sagrado del vuelo
les funde las alas.

Para alimentatlos

m(ircea} i{vanescu)*

me envia diariamente

dos balsas de pldstico

con migajas de poesia,

* N, del T, Poeta rumano, nacido en 1931.

ASTMISMO, HAY VARIAS OMISTONES EN ALGUNQS DE 1.OS POEMAS EN RUMANC!

En el poema PESTELE falta el vetso 16:

carnea se desprinde singurd

Al final del poema PROVOCAREA falta fa siguiente estrofa:

Ca-ntr-um cosmar
Riticesc prin oras
in catuge magnetice
mi-a prins rasuflarea

nimeni n-o zaregte

doar eu simt fierul intunecat

strecurdndu-se-n singe

cu flecare migcare. Agssa.

Si nu am puterea.

En el poema HYBERNARE falta el verso 9:

Cu pietre si bulgiri.
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JOHN DONNE

A LECTURA DE Songs and Sonnets de John Donne en castellano parece confirmar
que la traduccién de poesia es una tarea ingrata, por no decir imposible. El uso
atrevido de similes y metiforas, hipérboles y largas argumentaciones hace que sus
canciones y sonetos se resistan al paso a otra lengua e, incluso, a la comprensién,
como bien ilustran estas versiones.

John Donne (1572-1631) fue el mds destacado de los poetas “metafisicos” ingleses.
Nacié en una familia catlica y se educé en Oxford, pero no llegé a graduarse para evitar la
profesién de fe religiosa. En 1597 consiguié el puesto de secretario de sir Thomas Egerton,
sin embargo, a rafz del matrimonio clandestino con Anne More, la joven sobrina de éste,
sus deseos de ascenso social, en lugar de verse cumplidos;, se vieron frustrados durante lar-
go tiempo. El padre de la novia consiguié que lo encarcelaran brevemente, le negé la dote y
durante afios vivieron en la miseria. Anne dio a luz a doce hijos, de los que cinco muricron
en la infancia, y falleci6 al dar a luz a los treinta y tres afios.

Donne se convirtié al anglicanismo en 1615, recibié érdenes sagradas y fue nombra-
do capelldn real y dedn de la caredral de San Pablo, en Londres (1621-1631). La elocuencia
de sus sermones le proporcionaron el éxito y se convirti6 en el predicador mds destacado de
su época. Si bien su obra poética cayé en el olvido durante muchos afios, actualmente se le
considera uno de los mayores poetas amorosos en lengua inglesa. cARMEN rrANCE
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SONG

Go and catch a falling star,

Get with child a mandrake root,

Tell me where all past years are,

Or who cleft the devil’s foort,

Teach me to hear mermaids singing, 5
Or to keep off envy's stinging,

And find

What wind

Serves to advance an honest mind.

If thou be’st born to strange sights, 10
Things invisible to see,

Ride ten thousand days and nights,

Tilf age snow white hairs on thee,

Thou, when thou return’st, wilt tell me,

All strange wonders that befell thee, 15
And swear,

No where

Lives a woman true, and fair.

If thou find’st one, let me know,
Such a pilgrimage were sweet; — 20
Yet do not, I would not go,
‘Though at next door we might meet;

" ‘Though she were true, when you met her,
And last, till you write your letter,
Yet she 25
Will be

False, ere [ come, to two, or three.
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PRIMERA VERSION
CANCION

Ve y atrapa la estrella que cae,
prefia una raiz de mandrdgora,
dime dénde estdn los afios idos,
o quién hendié la pezafa del diablo,
enséfiame a oir el canto de las sirenas, 5
o a guardarme del aguijon de la envidia,
y a descubrir
qué viento
favorece el progreso de una mente pura.
Si has nacido para ver extrafias visiones, 10
cosas invisibles,
cabalga diez mil dias y noches,
hasta que tus cabellos sean de nieve,
td, cuando retornes, me contards
las singulares maravillas que te sucedieron, Is
v jurards
que en ningin lugar
existe mujer frel y hermosa.
si encuentras una, hdzmelo saber,
tal peregrinaje serfa dulce; 20
mas no fo hagas, yo no irfa,
aunque pudiéramos encontrarnos en la puerta vecina,
aunque fuera fiel cuando la encontraste,
y lo fuera aun cuando escribiste tu carta,
sin embargo 25
ya habrd sido
pérfida, antes que yo llegue, con dos o tres.
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SEGUNDA VERSION
CANCION

Ve y captura una estrelia
fugaz, y prefiada

recoge rafz

de mandrdgora. Dime
dénde se hallan los afios
que se fueron, o quién
hendié el pie del demonio,
enséhame a distinguir
cantos de sirenas,

o a evitar el aguijén

de la envidia y a encontrar
el viento que ayuda

a la frente honrada.

Si naciste con el don
de ver cosas peregrinas,
cosas que palpar

no se pueden, cabalga
diez mil dfas y noches,
hasta que [a edad nieve
tu pelo, y cuando
regreses dime todos

los extrasios prodigios
que te pasaron y jura
que en ningln sitio
alienta mujer
verdadera y justa,

Pero si la encontraste
.dimelo y que tal peregrinacién
fue grara. Nada mds

digas, que aunque ella

se hallara en casa

vecina, no irfa, pues

si honesta era cuando

la conociste, y aun cuando
te decidas a escribirme,
con dos o tres infiel serfa
antes que yo la encontrara

j1e]

15

0

25

30

35
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TERCERA VERSION
CANCION

Ve y prende una estrella fugaz

en la oquedad carnosa de tus manos.
Ve y fecunda la raiz
de la ex6tica mandrigora.

Dime dénde se encuentran 5
los afios transcurridos,

o quien saja los pies

al Lucifer malvado.

Enséfame a escuchar

canciones de sirena 10
v a que scpa eludir

fos acerados filos de la envidia;

a encontrar ese viento, que eleva

la luz del pensamiento.

Y, si te atrae [o misterioso, 15
las cosas invisibles,

cabalga, noche y dfa

durante mil jornadas,

hasta que hilos nevados :
aderecen tus sienes. 20
A tu regreso, me dirds

todas las maravilias que hayas visto

y afirmards que en ningln pueblo

existe una mujer sincera.

Mas, si no acierto, y viste una, 25
dime en seguida dénde ha sido,
pues, te aseguro,
que serfa muy dulce mi camino.
Pero, no; que no he de ser yo el tonto
que emprenda esa aventura; 30
pues, aunque fuese pura
cuando asf la juzgaste aquel dia
y persistiese alin esa pureza
cuando escribiste la noticia,
me temo, amigo, que hallarfa ' 35
a dos o tres ingenuos ya burlados
por mias breve que fuese mi jornada.
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CUARTA VERSION
CANCION

Ve y coge una estrella fugaz,

deja prefiada una raiz de mandrigora,

dime dénde estdn todos los afios pasados,

o quién hendié el pie del diablo.

Enséhame a escuchar el canto de las sirenas
0 a mantener a raya la picazdn de la envidia.
Y descubre

qué viento

ayuda a avanzar a un espiritu honrado.

Si vl naciste para contemplar cosas extrafias,
cosas invisibles para ver,

cabalga diez mil dias y noches

hasta que la edad nieve blancos cabellos sobse ti;
i1, cuando retornes, me dirds

todas las extrafias maravillas que te acaecieron,
¥ jurards que

en ninguna parte

vive una mujer sincera y bella.

Si encuentras una, hazmelo saber;

tal peregrinacion serfa grata.

Mas no lo hagas; yo no irfa,

aunque en la casa de al lado pudiéramos encontr
Aunque ella fuera sincera cuando la conociste,

y dure hasta que escribas tu carta.

no obstante ella

habri sido

falsa, antes de que yo Hegue, con dos o tres.

I0

13

20

arnos.

25

VASOS COMUNICANTES

101




102 VASOS COMUNICANTES

QUINTA VERSION
CANCION

Ve y caza una estrella fugaz,

embarazada toma una rafz de mandrdgora,
dime ddnde estdn los afios que pasaron,

o0 quién cortd la pezuna del diablo,
enséfiame a escuchar las sirenas que cantan
o a apartar el pinchazo de la envidia,

y encuentra

qué viento

sirve para hacer avanzar una mente honesta.

Si paciste para ver extraias vistas

y cosas invisibles,

cabalga diez mil dfas y noches

hasta que la edad haga nevar en ti cabellos blancos;
cuando td regreses me dirds

todas las extrafias maravillas que te acontecieron

ir jura

que en ninguna parte

vive una mujer sincera y justa.

Si encuentras tuna, hiazmelo saber,

pues hacia ella serfa un peregrinaje dulce.
Sin embargo, no lo hagas, pues no irfa,
aunque nos pudiéramos encontrar vecinos,
y aunque fuera sincera cuando td la hallaste,
al fin, hasta que tu carta escribieses

ella falsa serd

a otros dos o tres, antes de que yo legue.

10

Iy

20

25




SEXTA VERSION
CANCION

Ve y coge una estrella fugaz;
fecunda a la raiz de mandrdgora;
dime dénde estd el pasado,
o quién hendid la pezufia del diablo;
enséfiame a oir cémo canta la sirena, 5
a apartar el aguijon de la envidia,
y descubre
cual es el viento
que impulsa a una mente honesta.

Si para extrafias visiones naciste, I0
vete a mirar lo invisible;

diez mil dfas cabalga, con sus noches,
hasta que los afios nieven cabellos blancos sobre ti.

A tu regreso tl me contards

los extrafios prodigios que te acontecieron. IS
y jurards
que en ningin lugar

vive mujer hermosa y verdadera.

Si la encuenteas, dimelo,
jdulce peregrinacién serfa! 20
Pero no, porque no itfa,
aunque fuera justo al lado;
aunque fiel, al encontraria,
y hasta al escribir la carea,
sin embargo, 25
antes que fuera,
infiel con dos, o tres, fuera.
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SEPTIMA VERSION
CANCION

Ve, y atrapa una cstrella errante,

ve, ya fecundada, en busca de una rafz de mandrigora,
dime, dénde estdn los afios que se fueron,

o quién quebté las patas del Diablo,

o enséfiame a escuchar las canciones de las Sirenas,

o evita que nos hiera la envidia,

y encuentra

qué viento

ayuda a que prospere una mente honrada.

Si sabes tolerar las miradas extrafas,

ver las cosas invisibles,

cabalga diez mil dias y sus noches,

hasta que la edad convierta en blanca nieve tus cabellos,
v, ya marchita, cuando vuelvas, me contards

todas as extrafias maravillas que te sucedieron,

y jurards

que en parte alguna

vive una mujer hermosa y fiel.

Si encontraras alguna, hizmelo saber,

dulce me serfa ese peregrinar;

pero no, yo no irfa,

aunque en la puerta contigua-pudiéramos hallarla,

aunque hasta el instante de hallarla ella haya permanecido fiel

cuando estés escribiéndome tu carta,

no obstante ella,

seria

infiel, antes de que yo llegara, a dos, o tres.
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QcCTAVA VERSION
CANCION

Coge estrellas fugaces con la mano

y prefia la rafz de una mandrégora;

y dime dénde estdn los afios idos,

quién hendié las pezufias al demonio,

v haz que pueda escuchar a las sirenas 5
o librame del dardo de [a envidia

y ayudame a saber qué viento amigo

favorece a los dnimos leales,

Si naciste tan sélo para ver

maravillas o cosas invisibles, 10
cabalga diez mil dfas con sus noches

hasta que el tiempo nieve tus cabellos,

y luego a tu retorno me dirds

qué prodigios pasaron por tus 0jos,

y me podrds jurar que no encontraste 15
en parte alguna a una belleza fiel.

Y si alguna encontraste en tu camino,

dulce peregrinar ha sido el tuyo;

mas, pensdndolo bien, no iré en su busca,
aunque fuese vecina de esta calle. 20
Pues aunque fuera fiel cuando la viste

y atin lo fuese al mandarme las noticias,

antes de llegar yo, dos o tres veces

seguro que ya te hubiera traicionado.
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PROFESION

MEXICO: ENCUENTRO INTERNACIONAL DE
TRADUCTORES LITERARIOS

DURANTE LOS DIAS 24 Y 25 DE OCTUBRE DEL ANO 2003 SE CELEBRO EN CIUDAD DE MExIco sL XTI
ENCUENTRO INTERNACIONAL DE TRADUGTORES LITERARIOS, ORGANIZADO BAJO EL PATROCINIO DE LA
UniveRsiDAD NACIONAL AUTONOMA DE MEXIco, BEL INsTITUTO FrANCEHS DE AMERICA LATINA, LA
UNIVERSIDAD INTERCONTINENTAL, EL. COLEGIO DE MEXICO ¥ LA DELEGACION NacioNaL pE QUEBEC.

un comité representativo de los men-

O cionados organismos y de la traduc-

cién literaria en México, abordd en
apretadas sesiones diferentes aspectos de la reali-
dad de la profesion en ef pals, desde su ejercicio
mismo y las relaciones con Ia sociedad lectora y

los editores hasta su ensefianza en los diferentes
centros académicos donde ocupa un espacio des-
tacable. De manera particular, dada la evolucién
especifica de actividad editorial en México (con
notable peso de las empresas editoriales espafio-
las) ¥ sus consecuencias para los traductores, esta
edicién del Encuentro dedicé particular atencién
a los asuntos profesionales y finalizé con el com-
promiso del comité organizador de proceder a la
promocién de una asociacién de los traductores
literarios, inexistente desde hace afios en el pais.
Con el fin de contar con sus respectivas experien-
cias, los organizadores invitaron a las Jornadas a
Liliane Hasson, de Francia {quien presentd su con-
ferencia “Traductorfa) literario{a) en Francia®, en
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(J {1 ENCUENTRO, ORGANIZADO POR "~

fa que hizo un repaso de la acrual situacién de los
profesionales de la traduccién en dicho paisy de fa
intervencién en su defensa por parte de la ATLF)
y a Ramén Sénchez Lizarralde (cuya conferencia,
“I os modelos de contratos de traduccién de libros
en Espafa. Luces y sombras de una experiencia’,
se refirié a tal proceso, a las consecuencias posi-
tivas de ese logro pero también 2 las resistencias
editoriales de todo tipo y a las dificultades del co-
lectivo profesional para avanzar en la mejora de su
situacién).

Arturo Vizquez Barrén, en su intervencion:
“F1 traductor visible: en busca de una identidad”,
se refirié tanto tedrica como descriptivamente a
las peculiares relaciones del traductor con la so-
ciedad mexicana, los lectores y los medios acadé-
micos, Del tema mis especifico, “La situacién del
traductor profesional en México: carencias y ex-
pectativas”, se ocupé unz animada mesa redonda
en la que participaron los mexicanos Ofelia Arruti,
José Matfa Espinasa y Tomds Serrano Coronado,




PROFESION

ademds de los invitados de Francia y Espafia ya
mencionados.

Hubo también buen nimero de talleres, po-
nencias e informes acerca de diferentes problemas
(“Dos posturas tedricas en contraste: Martin Lu-
tero y Fray Luis de Ledn”, “La evaluacién de rra-
ducciones literarias: una escala de baremos”, “La
formacién de traductores profesionales en Méxi-
co”...), y tuvo particular interés la participacion de
la novelista y traductora literaria quebequense He-
iene Rioux, primero junto a la escritora y traducto-
ra mexicana Margarita Pefia (“Experiencia de tra-
duccién reciproca”™) y mas rarde con su conferencia
“Traduccién: musica, ética”,

Tanto a las sesiones plenarias, que se celebra-
ron en el Anfiteatro Simén Bolivar del Antiguo Co-
legio de San Ildefonso ( tiro de piedra del Zécalo
de la capital mexicana), como a los talleres y otras
actividades, en la sede del Instituto Francés, asistié
mds de un centenar de personas entre traductores,
docentes y estudiantes de la traduccion.

En el acto de clausura se anuncié la inme-
diata constitucién de una comisién encargada de
organizar la constitucién de una asociacién mexi-
cana de traductores literarios. La prensa y diversas
emisoras de radio mexicanas se hicleron amplio
eco del desarrollo de las jornadas, as como de las
demandas profesionales de los traductores.
RAMON SANCHEZ LIZARRALDE

PREMIO DE TRADUCCION 2004 DE LA
FUNDACION GOETHE

‘ O$A PILAR BLANCO, COLEGA DE
I YACEtt, ha recibido el Premio de
‘ Traduccién 2004 de la Fundacién
. Goethe por fa traduccién al castella-
no de la novela El jinete del dragén (Ediciones Si-
ruela), de [a autora alemana Cornelia Funke. Este
ailo el premio de !a Fundacién Goethe estaba des-

tinado a traducciones del alemdn al castellano en
el dmbito de la literatura infantil y juvenil. :
El segundo premio se congedié a otro socio
nuestro, José Luis Reina Palazén.
Mas informacién sobre el premio en la direc-
cién de internet hitp://www.goethe.de/wm/mad/

spptrad.htm

VASOS COMUNICANTES I07




@,

Q

‘ ry
PROFESION

FERIA DEL LIBRO 2004

N LA FERIA DEL LIBRO DE MADRID
entre el 28 de mayo y el 13 de junio
de 2004 tendrdn lugar los “Encuen-
tros literarios de fa Europa que se

ampliz”, organizados por la Representacion en Es-

pafia de la Comisién Europea. La mayoria de los

traductores que participan en dichos encuentros

Martes 1 de junio, 18.30 POLONIA
Autor: ANDRZE] SAPKOWSKI
Traductor: CARLOS MARRODAN CASAS

Miércoles 2 de junio, 18.30 CHIFPRE
Autotes: YORGOS MOLESKIS, LEFKIOS ZAFIRIU (poetas)
Traductor: EUSEBIC AYENSA (al caraldn)

Moderadora: kATERINA MavROU (Embajada de Chipre)

Jueves 3 de junio, 18.30 REPUBLICA CHECA
Autor: ToMas veBA (traductor v vicepresidente de
la Asociacién de Periodistas Europeos)

Traductor: FERNANDO DE VALENZUELA

Viernes 4 de junio, 1830  TURQUIA
Autor: EMINE SEWGI GzpaMar (Alfaguara)
Traductor: MIGUEL SAENZ

Sibado § de junio, 12

son socios de acutt, que ha colaborado estrecha-
mente con la Comisién en Jos preparativas y ha
organizado como colofén la charla entre Fernando
Savater y su traductora al polaco, siempre respe-
tando e!f lema de la Feria del Libro de este afio,
dedicada a los pafses de la ampliacién: Europa se
construye con libros,

Autor: NEDIM GURSEL (presentacién de “Los turbantes de Venecia”)

Traductor: RAFAEL CARPINTERO ORTEGA
Moderador: FERNANDO GARCIA BURTLLO

Martes 8 de junio, 18.30 ESLOVENIA
Autores: DRAGO JANCAR, ANDRE] BLATNIK ¥ ALOJZ THAN
Traductora: YASMINA MARKIC

Jueves 10 de junio, 18.30 HUNGRIA .
Autores: LASZLO KRASZNAHORKAT (Editado
por El Acantilado), ADAN BODOR

Traductor: ADAN KOVACSICS
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Viernes 11 de junio, 1830 RUMANIA
Autores: MIRCEA CARTARESCU, ALEXANDRU ECOVOIU,
LILIANA POPESCU, DENISA COMANESCU
Traductor: JOAQUIN GARRIGOS
Editor: EsreraANzA MORALS (Metdfora ediciones)
Moderador: RAMON SANCHEZ LIZARRALDE

Domingo 13 de junio, 15,30 Autor: FERNANDO SAVATER
Traductora: KaTaRZYNA ADAMSKA (al polaco)
Moderador: MARIO MERLING, presidente de acxutr
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Bréviaire d’'un
traducteur

Bréviaire d’un traductenr, Carlos Batista, Parfs,

Atléa, maye de 2003, 104 pdginas, 13 €

En este pequefio libro, Carlos Batista
desvela con humor y lucidez los secretos
de una profesién dificil, a menudo in-
comprendida v, sin embargo, apasionan-
te, Cientos de aforismos y de anécdotas
sacan a la luz ef trabaio del “autor en la
sombra” por excelencia, y nos recuerdan
que “es muy posible que Dios no exis-
ta, pero las palabras si, y en todos los
idiomas”.

Batista divide la obra en cuatro
pattes: el arte de amar, el arte de traicio-
nar, el arte de seducir y el arte de huir.
Lejos de inventar teorfas, da la palabra
a los rraductores jardinero, alquimista,
médium, pescador de petlas, cleptéma-
no, insomne, cartero, cocaindémano,
violinista, psiquiatra, albafil, exorcista,
etc... cuya segunda ocupacién sugiere
metiforas insélitas sobre nuestra profe-
sion. Asi, por ejemplo, el traductor ciego

ITO VASOS COMUNICANTES
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querrd ser poliglota para poder observar
el original con miles de ojos; el santo,
arrodillarse, pero nunca prosternarse
ante él; el bucélico, unirse al texto que
traduce, pero no como la hiedra al olmo
sino como el mirto y el olivo, abrazin-




dose con sus raices y sus ramas, El ¢itiri-
tero seftalard que, en el momento crucial
de la eleccidn, el traductor no piensa: su
espiritu se gufa por asociaciones for-
tuitas, como una marioneta Iingiiistica
manejada por los hilos del original; y el
astronomo, que, gracias a la traduccidn,
mds de un original perdido continda
brillando en el firmamento como la luz
de una estreliz muerta. La embarazada
aftadird que, al igual que un nifio no es-
td completo hasta que se separa de su
madre, una obra original no se concluye
hasta que abandona su lengus (y corta
realmente su cordén umbilical},
Cdmo no identificarnos con ese
colega que duerme con el original ba-
jo la almohada con la esperanza de ha-
llar en suefios la solucién? O con esa
traductora desesperada gue exclama:
“El original es ef océano, mi trabajo un
rocién de mar”. ;Quién de nosotres no
ha sentido alguna vez que, cuanto mds
trataba de acercarse a una palabra, més
se alejaba ésta de él? ;A quién no le han
asaltado pensamientos paranoicos o sos-
pechas terribles de una palabra... de una
frase... de un pdrrafo, y les ha atribuido
unas intenciones que no tenfan? ;C6-
mo no enorgullecerse cuando le dicen
a uno que “un buen traductor estd mds
cerca del poeta maldito que del escri-
tor famoso”™? ;Cémo no emocionarse al
leer; “Traducir el nombre de las flores
le procuraba el placer de una eclosién,

ver las palabras cerrarse en una lengua y
abrirse en otra?”. Y sin marchitarse, por
supuesto.

Los modismos, los contrasentidos,
incluse los textos originaies, toman, asi-
misma, la palabra para explicarnos el
placer y la angustia de aquellos que pa-
san sus dfas “en las entrafas de dos len-
guas, extrayendo el mineral de las pala-
bras”. En la traduccién, Hegan a afirmar,
“belleza y tortura son sindnimos”,

Todo esto lo sabe muy bien Carlos
Batista, un traductor nacido en Francia,
hijo de portugueses. “Pasé mi infancia
entre dos lenguas”, escribe en su prélo-
go. Odiaba que la lengua del colegio, de
sus amigos, se convirtiera en un idioma
extranjero cuando llegaba a casa. Sus
padres le hablaban en portugués v é
respondia en francés, lo que era ya una
forma embrionaria de traduccidn, un
preceso de comprension bilingiie. Poco
a poco, sin embargo, empezd a maravi-
llate ver cémo las palabras se transfor-
maban de una lenguna a otrz v, durante
la adolescencia, se divertia traduciendo
poemas y pasajes que le gustaban, fasci-
nado de asistir a la metamorfosis de las
palabras, a la trasmigracién de las ideas.
Tiene gracia que, con el tiempo, esa afi-
cibn se convirtiera en su trabajo. Bartista
traduce desde hace nueve afios la obra
de Lobo Antunes.

MARTA SALIS
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Translittérature

Nimero 26. Revista editada por fa aTLE,
Asociacién de Traduétares Literarios de Francia,
¥ ATLAS, Reuniones de Traduccién Literaria de
Atles, Direccién interner: www.atlforg

La atrF, fundada en 1973 bajo el pa-
trocinio de varios conocidos escritores,
como Miguel Angel Asturias o Marcel
Bataillon, tiene como fin defender los
intereses de los traductores que tengan
categoria de autor y promover la calidad
de las traducciones literarias publicadas
en francés, Cuenta en la actualidad con
mds de setecientos socios que traducen
de 45 idiomas. En la pdgina de la aTLF
se pueden encontrar muchas informa-
ciones ttiles para el ejercicio de la profe-
sién del traductor, y cuenta ademds con
una lista de distribucién.

La revista de nuestros colegas fran-
ceses, que cumple ya su ndmero 26,
presenta una serie de articulos sobre la
rraduccién literaria, asi como una en-
trevista con William Olivier Desmond,
traductor v docente.

Entre los articulos, podemaos leer
acerca de la traduccién de Alicia en ef
pais de las maravillas al francés, un ex-
haustivo relato sobre la traduccién de
Ulysses de James Joyce que nos propone
Bernard Hoepffner y un artfculo sobre
los diferentes sistemas de trascripcién a
caracteres latinos del 4rabe, del ruso y
del griego, analizados por Richard Ja-
quemond, Heléne Henry (que pone a
disposicién de los traductores interesa-
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Alice et les merveiles frangaises

Traduire I'insomnic

T 26

dos una lista de sitios web que tratan de
esta cuestién) y Michel Volkovitch.

La Jornada de primavera organiza-
da por aTLAS se titulaba este afio “Tra-
ducir el insomnio”. En ella se pudieron
escuchar diversas conferencias en las que
se comparaba el hecho de traducir con el
insomnio, se destacaba la semejanza en-
tre la inquietud que nos mantiene des-
piertos y la que es necesaria para llevara
cabo una traduccidn, Se celebraron di-
ferentes talleres y cerrd la jornada una
conferencia de Patrick Quillier titulada
“Las horas de.fa noche”. TransLittéraru-
re publica una setrie de artfculos sobre el
suefio, la literatura y la traduccién, y la
resefia de un tatler de escritura que tra-




bajé sobre dos pastiches de Proust sobre
Balzac y Flaubert.

La revista también se ocupa am-
pliamente del estudio sociolégica encar-
gado en julio de 2002 por AcEtt acerca
de la situacién de la traduccidn en Espa-
fia, ya publicado en Uasos Comunicantes
y en su pagina web: www.acett.org

En el articulo de Jean-Yves Le Di-
sez sobre traductologia y traduccién
“pragmitica” leemos una reflexién so-
bre la nueva ciencia, atin por definir con
precisién, que es la traductologfa, y su
diferencia de la traduccién supuesta-
mente “prctica’, como puede ser fa tra-
duccidn técnica, cientifica, etc.

También se hace un resumen del
encuentro de CEATL en Ljubljana, los
encuentros europeos de traduccién or-

ganizados en Bretafia por [a aELPL (Aso-

ciacién europea de lingiiistas y profeso-
res de lengua), la jornada sobre la figura
de estilo en el Centro de investigacién
de la traduccidn y la comunicacién
transcultural, las xx jornadas de Arles
(Les Méditerranées) y el cincuenta ani-
versario de la F1T (Federacién Interna-
cional de Traductrores), que tuvo lugar
en la UNESCO en noviembre de 2003.
{Para saber mds acerca de ceaTL, con-
stiltese su pigina www.ceatl.org

Con ocasién de las xx jornadas
de traduccién literaria en Arles, Francoi-
se Cartano hizo entrega de diversos pre-
mmios cuyos ganadores se enutneran en la
revista.

MONICA RUBIO

SOLUCION AL JUEGO DE
PALABRAS

1% versién: ALBERTO GIRRI, Poemas de Fobn Donne, Caracas, Fundarte, 1980
(1963).

22 versién: JOSE Maria marTiN TR1ANA, John Donne, Poesia amorosa. Madrid,
Alberro Corazédn, 1972,

3 versién: VICTOR POZANGO VILLALBA, Elegias y canciones. Edicién bilingiie. Bat-
celona, Llibres de Sinera, 1973,

42 versidn: LUIS €. BENITO CARDENAL, John Donne, Poesia evotica. Barral, 1978,

5% versién: E. CARACCIOLO-TREJO, John Donne. Poesia completa, 2 tomos, Edicidén
bilingiie. Barcelona, Ediciones 29, 1986,

6% version: PURIFICACION RIBES, John Donne, Canciones y sonetos. Edicién bilingiie.
Madrid, Letras universales, Citedra, 1996,

72 version: Andnima, publicada en http:/fwww.tallerdepoesia.com/johndonne.htm!

8% versidn: CARLOS pUJOL, John Donne, (fen poemas. Valencia, Editorial Pre-Textos,
2003.

Agradecemos a Raquel Vézquez Ramil que nos haya proporcionado esta dltima ver-
sidn.
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iQué es CACE Traductores?

CEtt ES LA SECCION AUTONOMA DE
Traductores de Libros de la Asociacion
Colegial de Escritores. Se constituyé en
1983 con el fin primordial de defender los

intereses v derechos juridicos, patrimoniales o de cualquier otro tipo de

los traductores de libros, asi como promeover todas aquellas actividades

e iniciativas que pudieran contribuir a la mejora de la situacién social y

profesional de los traducrores, al debate y la reflexién sobre la traduccion y

al reconocimienso de la importancia cultural de la figura del traductor.

Como entidad que agrupa a los traducrores de libros, acett pone

especial énfasis en la condicién de autores de sus asociados y en fas

distintas modalidades que abarca su labor, desde la traduccion literaria en

el sentido mds tradicional del término —narrativa, teatro, poesia— hasta
la traduccién de obras de caricter cientifico, técnico o divulgativo,
pasando por fa traduccién de ensayo y pensamiento.Es una entidad de
imbito estatal y puede pertenecer a la asociacién cualquier traductor de
libros, con independencia de su nacionalidad o lugar de residencia, que
tenga como lengua de ilegada o partida el castellano, el cataldn, el euskera
o el gallego. En la actualidad tiene en torno a los doscientos cincuenta
socios. Mds informacién: heep:/fwww.acett.org
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tiene intencidn de hacerse eco, antes y después de su
reallzacién, de cuantas actividades de interés se ce-
lebren en nuestro pafs, asi como de resefiar la apa-
ricién de revistas, libros, estudios y textos a pro-
pésito de la uaduccion literaria o relaciona-
dos con ella. Rogamos pues a sus organizade-
res, autores y edirores gue nos hagan llegar
sus textos, resefias y comunicaciones, con
tiempo suficiente en ¢l caso de convoca-
totias, con el fin de que pedamos dar

cumplimiento a nuestro propdsito.

VASOS COMUNICANTES

desea ofrecer a todos los interesados Ia oportunidad
de exponer sus investigaciones, reflexiones ¥

experiencias sobre Ia traduccidn liceraria,

Quisnes deseen conocer las condiciones para

publicar un articule deberdn ponerse en

contacto con MARIC MERLINO
mmerlino@jazzfree.com
0 cOR CARMEN FRANCI
c.franci@acett.org






