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FRAGMENTO DE Ansiedad, 1894, DE EDVARD MUNCH




conferencia sobre algo sobre nada ahora que “el

mundo estd repleto” y “puede suceder cualquier cosa”

mario merlino

pero lo que el silencio requiere

es que yo siga hablando

(John Cage, “Conferencia sobre nada”)!

porque los traductores ya tienen bastante con establecer los equilibrios las ondulacio-
nes entre las palabras las pausas los signos de puntuacién es decir saber dénde deja de vibrar
la dltima nota aguda grave esdrijula y dénde comienza el aparte sobre todo pensando en lo

que se avecina vecina siempre ese juego en la letra en la pagina que reproduce lo de todos los

dias

traducir tres cinco seis paginas las que hagan falta las fechas son cabronas y ade-
mds salir a comprar calabacines chuletas cebollitas medianas por favor intercambiar recetas
entre traductores amigos o apenas conocidos preparar la comida soplar por encima de los li-
bros con todo el polvo que se acumula la biblioteca est4 repleta puede suceder cualquier

CcoSsa

sin hablar del tiempo para disiparse hacer juegos eréticos con uno con
todos con ninguno en fin la vida de todos los dfas como la de todos por otra parte aunque
diferencias haberlas haylas me acuerdo de una alumna de la facultad que escribié al final de
un examen sobre la metamorfosis de kafka su propia moraleja “si quieres ser feliz como tt di-
ces no analices no analices” anda chica lo mejor es que no leas te compres vestiditos y estu-

dies sobre la mejor manera de triunfar adorar a dios como a ti misma y

no hay que aumentar el nimero de lectores hay que promover a
los lectores que se merecen ciertos libros (extrafia glosa de borges u homero ya no sé de
quién hablo y si es homero habrd que ver qué traduccién) la mejor lectura es la que permite
hacer silencio de la misma manera que se saborea una buena comida y no hables con la boca
llena (véanse mds arriba recetas intercambiadas como cromos por los traductores imaginen-
se) al fin y al cabo el rito de la comunién tiene que servir para algo pero no os preocupéis se-
guiremos estudiando religién es decir seguiremos repitiendo lo que ya sabemos y entonces

no quedard lugar para el silencio
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la excusa es que la religién es importante para entender los

cuadros y los libros que reproducen motivos escenas religiosos pero en ese caso digo yo ha-
bré que estudiar costumbres evolucién de las técnicas de pintura cémo se imprimfan libros y
grabados habrd que estudiar a jacques le goff y / civilizacién del occidente medieval que tam-
bién es importante el arado los surcos no sé si os acorddis los bueyes y habrd que estudiar
también la moda y los cortes de los vestidos y las prendas interiores y las exteriores y el cui-
dado del cuerpo a través de la historia y la limpieza del alma y la limpieza de sangre y todos

los elementos que en el libro estén que en el cuadro estdn que

es lo que hacemos normalmente los traductores
cuando nos enfrentamos con un mundo a medias conocido somos colén repitiendo el descubri-
miento somos colén cristébal no el detergente y preguntamos y nos consultamos y san guguel
y la busqueda es ardua y hermosa por ejemplo saber si los gestos del siglo xuT son los mismos
que los de ahora habr4 una palabra para eso digo yo cémo se llama el durazno cémo se llaman
las partes pudendas en los pafses donde se habla espafiol y vemos que el espaiol se ramifica
y se multiplica y se ruega silencio entre término término  (consultese
www.medtrad.org/Panacea para ver diferencias entre el espafiol a los dos lados del atldntico
y también en los paises que dan al pacifico que firma un sefior de la universidad de augsbur-

go llamado giinther haensch)

en otras palabras pausa pausa pausa en
otras palabras que nuestra tarea es hermosa y nos quejamos porque también es verdad que
lavorare stanca que trabajar estanca esto ya lo he dicho en el niimero anterior y necesitamos
el respiro del silencio el ocio creador que le dicen el sendero el jardin las gracias los estimu-
los qué le cuesta sefior nombrarme de vez en cuando tienen nombre y apellido todos los que

colaboran en la fabricacién del libro homines fabri toti sumus

como en el teatro o en el cine estdn
los que iluminan los que montan los que escriben el gui6n los que acttian los que dirigen los
que disefian el vestuario los escendgrafos y en casa la comida tiene el nombre de quien la
hace y el fontanero que nos arregla los tubos tiene nombre y el pintor aunque después nos
olvidemos pero alguna vez ese individuo fue nombrado pausa fue nombrado pausa fue

nombrado
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y hablando del nombre

qué mejor ocasién ahora que inauguramos nueva junta qué mejor ocasién decia hace unos
segundos qué mejor ocasién para agradecer la ingente labor gensanta de catalina martinez
mufioz que se repartié entre sus deberes individuales y de trabajo y su lucha para mantener
acett a toda costa y también sin duda josé¢ manuel de prada samper y también pausa pausa
pausa y también ffiigo sénchez pafios y las horas compartidas y también dolors udina y los
momentos dificiles y pausa pausa pausa antonio roales y los obsticulos y las ganas de seguir

llevando la roca a la cumbre como locos

porque el mundo
estd repleto puede ocurrir cualquier cosa y estamos absolutamente locos y habrd que estar
preparado para lo que ocurra sin perder fuerzas sabiendo callar a tiempo y hablar cuando
haga falta sin prisa y sin pausa festina lente la rebelién consiste dice alejandra pizarnik y es la
segunda vez que la cito en el dfa la rebelién consiste en mirar una rosa hasta pulverizarse los

ojos

porque el
mundo acaba de comenzar y estamos somos locos ya lo he dicho aprendiendo segundo a se-
gundo a mirar con otros ojos 0 como decfa Baltasar Gracidn aprendiendo a tener “ojos en

los mismos ojos para mirar cémo miran”

hasta perder la razén

definitiva mente

1 Los textos citados corresponden a la traduccién de PILAR PEDRAZA: Silencio. Conferencias y escritos de John Cage, Madrid,
Ardora, 2002. Incluye un epilogo de Juan Hidalgo.
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INGEBORG BACHMANN Y LA
PERDIDA DEL LENGUAJE

JAN POHL

EL AUTOR ES LICENCIADO EN TRADUCCION E INTERPRETACION POR LA UNIVERSIDAD DE (GRANADA E
INTERPRETE JURADO DE ALEMAN. FUE EL INICIADOR Y DIRECTOR DEL PROYECTO Liferatur N, EN EL QUE
PRESENTO LIBROS ESPANOLES A TRAVES DE INTERNET A EDITORIALES DE HABLA ALEMANA. A RAfZ DE ELLO,
HA PUBLICADO TRADUCCIONES AL ALEMAN DE BERTA SERRA MANZANARES, ANDRES NEUMAN Y GERMAN
SIERRA EN REVISTAS LITERARIAS ALEMANAS. HA REVISADO LA TRADUCCION AL ESPANOL DE LOS POEMAS DEL
LIBRO Lirica, SEGUIDA DE Carta de Lord Chandos bE Huco voN HorMANNSTHAL (IGITUR, 2002). SE HAN
PUBLICADO MUY RECIENTEMENTE LOS POEMAS POSTUMOS DE INGEBORG BACHMANN (No sé de ningiin
mundo mejor, HIPERION, 2003). Es TRADUCTOR E INTERPRETE AUTONOMO Y VIVE EN GRANADA.

La publicacién de No sé de ningiin mundo mejor
(Hiperién) de la poetisa, narradora, dramaturga y
ensayista austriaca, Ingeborg Bachmann (Klagen-
furt 1926 — Roma 1973), provocé, hace tres afios,
una animada controversia en los principales perié-
dicos y semanarios de Alemania. La discusién giré
alrededor de la cuestién de si se debfan publicar
estos poemas pdstumos y no autorizados por su au-
tora o si era mejor mantenerlos en el cajén. Los her-
manos de la autora de Malina no se precipitaron y
han dejado pasar 27 afios desde la muerte de
Bachmann hasta la decisién de darlos a conocer. Y
es que el asunto es atin mds complicado de lo que
pueda serlo en otros casos similares: en los afios cin-
cuenta, Ingeborg Bachmann se hizo célebre, sobre
todo, por sus dos libros de poesta, Die gestundete
Zeit (1953, El tiempo postergado, Cdtedra, 1991,
traducido por Antonio Parada) y Anrufung des
Grossen Birens (1956, Invocacion a la Osa Mayor,
Hiperién, 2001, traducido por Cecilia Dreymiiller
y Concha Garcfa). Después de este segundo libro
de poemas decidié abandonar la poesfa, pues ya no
sentia la necesidad de expresarse a través de este me-
dio, y se dedicd a la prosa, cuyo dltimo resultado
fue la magnifica novela Malina. De hecho, hasta la

edicién de No sé de ningiin mundo mejor en Ale-
mania, se pensaba que la austriaca ya no habfa es-
crito mds poemas que aquellos pocos publicados en
el famoso nimero 15 de la revista Kursbuch de
Hans Magnus Enzensberger en la que se proclama-
ba la muerte de la literatura (1968).

Pero he aqui que Bachmann nunca dejé de es-
cribir poemas y la mejor prueba de ello es sin duda
No sé de ningtin mundo mejor. Ingeborg Bachmann
nunca puso especial énfasis en su propia persona y
las alusiones a su vida interior en la poesfa siempre
fueron escasas. Mds bien parece que querfa borrar
todas las huellas de una existencia personal. Tam-
poco pertenecid a estos escritores que escriben su
correspondencia con una copia que guardan para
los investigadores. De hecho, destruyd cartas e, in-
cluso, textos suyos. Sin embargo, no se deshizo de
los poemas de No sé de ningiin mundo mejor, lo que
fue un argumento con mucho peso en favor de su
publicacién. Seguramente la polémica no habria es-
tallado si estas composiciones poéticas hubieran se-
guido en la misma linea de los dos poemarios an-
teriores. Pero el caso es que toman un velo hasta
hoy en dfa absolutamente desconocido en la crea-
cién de Bachmann: précticamente todos tienen co-

VASOS COMUNICANTES 11




mo punto de mira a la misma autora. Esto no quie-

re decir que fueran egocéntricos. Se trata de textos
que ella escribié como descarga emocional, para ex-
presar todo lo que le estaba pasando y, sobre todo,
pesando.

En la época en que surgieron estas composi-
ciones, Ingeborg Bachmann acababa de salir de su
tormentosa relacién con el escritor suizo Max
Frisch, autor de Homo Faber. Profundamente afec-
tada por las circunstancias que rodearon la separa-
cién, se le unieron problemas de salud y, més tarde,
una dependencia de los medicamentos. Bachmann
pasé largas estancias en hospitales, lo que no le im-
pidi6 realizar viajes por Europa y algunos cambios
de residencia. Todos estos son temas que preocupan
a la autora de tal manera que los convierte o inten-
ta convertir (hay comienzos que no prosperan o
prosperan hasta interrumpirse y empezar de nuevo)
en poemas. Poemas muy personales que descubren
facetas hasta ahora ocultas.

Se me han extraviado los poemas.

Los busco en todos los rincones de la habitacidn.
Por el dolor, no sé cémo anotar

un dolor, ya no sé nada de nada.

La pérdida del lenguaje sigue siendo un asun-
to que le interesa profundamente a Bachmann. En
su época, la renuncia a seguir escribiendo poemas
fue muy comentada por criticos y analistas. Para al-
gunos de ellos, la autora de E/ caso Franza murié
con este acto ya 26 afios antes de que falleciera en
un incendio de su casa en Roma. Y a pesar de que
ella misma diga: “Adiés, palabras bonitas, con vues-
tras profecfas./ Por qué me habéis abandonado. ;No
estabais a gusto?”, acerté con casi todas las pala-
bras que forman este libro. Su poesfa ya no es esa
red de significaciones y metdforas que contenfan sus
otros libros de poesfa. El lenguaje es mds sencillo,
mis directo y, a lo mejor, mds sincero. Conside-
rando que se trata de apuntes no destinados a la
publicacién, no existe aqui ningtin filtro, sea inte-
lectual o editorial, por el que pasan sus textos.
Bachmann transcribe sus sentimientos, pensamien-
tos, amores y también sus odios tal y como los per-
cibié en el momento. De esta manera, los lectores
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van conociendo, al fin y al cabo, poema por poema
o fragmento por fragmento la vida interior de la au-
tora. Hasta ahora se sabfa mucho de las ideas de
Bachmann; con No sé de ningiin mundo mejor nos
introducimos en el complicadisimo mundo de sus
sentimientos y miedos.

La poesfa de Ingeborg Bachmann ha sido
siempre de alta calidad; de hecho, la autora se hizo
famosa y cobrd su mayor reconocimiento gracias a
ella y no por su novela Malina, como hoy puede pa-
recer. No obstante, no es de ficil lectura. La autora,
que leyé con 23 afios su tesis sobre el filésofo ale-
mdn Martin Heidegger, siempre quiso estar a la al-
tura de los intelectuales del influyente Grupo 47,
cuyo premio obtuvo en 1953, y, mds tarde, de otros
escritores y filésofos, e, indudablemente, lo consi-
guié con su poesfa. En este volumen, sin embargo,
la mujer Ingeborg Bachmann no se esconde detrds
de la intelectualidad de sus escritos, lo que permite
descubrir una persona més cercana y accesible, por
ser mds directa y mds humana.

Un indicio de la intimidad que envuelve este
libro es el hecho de que aparecen por primera vez
en sus escritos publicados sitios que tuvieron una
gran trascendencia en su vida. La austriaca solfa
“utilizar” los lugares visitados en sus textos. De esta
manera, se encuentran los Estados Unidos en el
cuento E/ Buen Dios de Manhattan; Viena estd refle-
jada en Malina; y el desierto africano en E/ caso
Franza. Los investigadores de su obra echaron en
falta hasta hace pocos afios la presencia de Zurich.
Zurich tenfa para la escritora una importancia enor-
me ya que convivié en la ciudad suiza con Max
Frisch. En No sé de ningiin mundo mejor aparece, no
sélo de paso, sino que ademds le dedica un poema
entero.

Pero aparte de estas cuestiones, el libro es
igualmente interesante para conocer la manera de
trabajar de la poetisa. Algunos fragmentos y expre-
siones se repiten en varios poemas, dejando al des-
cubierto el proceso de creacién y evolucién de sus
trabajos. Mucho més que en un libro convencio-
nal de poesfa, el lector descubre los pasajes que son
mds importantes 0 que mds gustaron a su autora, ya
que, mientras que el texto cambia alrededor de es-
tas expresiones, éstas se quedan erguidas mante-



niéndose al pie del caiidn en varias poesfas. Es mds,

gracias a las distintas versiones, a las interrupcio-
nes en medio de un poema, a que un mismo poe-
ma empiece tres veces y luego termine en medio de
una frase, se percibe las dudas y desilusiones que so-
bresaltaron a Bachmann al escribir.

La edicién alemana contiene un plus extra
que, desgraciadamente, no se ha podido incluir en
la espafiola: los facsimiles de los manuscritos. Y es
curioso ver dénde anot6 la poetisa sus ideas y pen-
samientos. El poema arriba mencionado Lago de
Zurich, por ejemplo, se encuentra en la otra cara de
una carta de la fiscalfa de Zurich. En otro folio, en
el que estd escrito Asi moririamos, estd impresa la di-
reccién de Bachmann en Berlin, donde residia —
entre otros lugares— durante el proceso de escri-
tura 'y La noche de los perdidos El final del amor estd
escrito en una servilleta de papel.

Ademds, teniendo el original delante, uno
comprende las dificultades de los editores de desci-
frar en algunos casos la letra de la austriaca. Cuando
esto ocurre, indican los hermanos que hay una se-
gunda posibilidad —que a lo mejor tampoco es la
pretendida— de interpretacién. En la traduccién
he seguido el mismo método, por lo que los poemas
se pueblan de notas al pie.

El antiguo problema de la traduccién literaria,
llevar al lector a la lengua del autor o al autor a la
lengua del lector, formulado ya en 1813 por Johann
Wolfgang von Goethe y Friedrich Schleiermacher,
se ha visto agravado en la traduccién de estos poe-
mas no publicados en vida de la autora Ingeborg
Bachmann: se afiade la cuestién de conducir al lec-
tor a la particular manera de escribir de la poetisa o,
por el contrario, hacer como si se tratase de una edi-
cién corregida y limada, es decir, acercar el autor
al lector. La edicién alemana opté inequivocamen-
te por la primera alternativa y ofrecid al lector no
s6lo las transcripciones fieles sino también los facsi-
miles cuando los poemas estaban anotados a mano.
Creo que no existe una solucién dnica para el pro-
blema, sino que el traductor tiene que decidir caso
por caso hasta qué punto se puede desasir de la len-
gua de llegada y brindar al lector de la traduccién la
posibilidad de conocer, junto con su manera de tra-
bajar, algo de la personalidad de la malograda aus-

triaca.

Este método de traduccién se refleja, sobre to-
do, en la casi ya caprichosa puntuacién en la obra.
Bachmann parece distribuir comas, puntos y demds
signos de puntuacién por puro azar o, por lo me-
nos, no se descubre ningtn hilo rojo que se pueda
seguir por todo el libro: alguna vez aplica los signos
correctamente pero muchas veces faltan no sélo
puntos o comas, sino también signos de interroga-
cién o de exclamacién. Quizds le faltara tiempo pa-
ra ello al apuntar todo lo que le pasaba por la ca-
beza. Alli, donde la puntuacién se desvia de la
gramaticalmente correcta he respetado casi siempre
los signos originales (o su ausencia). Por ejemplo,
en algunas enumeraciones no he separado los ele-
mentos con una coma. No he utilizado signos de
interrogacién cuando se pueda deducir por la pre-
sencia de una particula interrogativa que se trata de
una pregunta (en alemdn, esto se percibe mediante
la sintaxis) o he terminado el poema con una coma,
etc. No obstante, hay veces en que sf he afiadido las
comas o los signos de interrogacién para no ocultar
la sintaxis original o para evidenciar el cardcter de la
frase.

Otro problema re presentd en el arriba men-
cionado poema Lago de Zurich:

Zwei drei grofle stcumme Schiffe ziehen vorbei
de Steuerbescheid, Ummeldung getan
die Fremdenpolizei hat sich in Seevigel angestellt

(...]

No me fue posible averiguar lo que querfa de-
cir la autora con la expresién Seevigel ni tampoco
les fue posible ofrecerme una solucién satisfactoria
a los mismos hermanos de ella. Finalmente, opté
por interpretarla como nombre propio de un lugar
que sospecho y espero que esté cerca de Zurich. Es
admisible que alguien me reproche una metedura
de pata en esta linea; no obstante, gramaticalmen-
te, es la dnica interpretacién védlida. Ahora, si hay
algin error en la misma frase en alemdn, toda mi
teorfa se viene, desde luego, abajo.

Y, como todos los traductores literarios, tam-
bién yo hube de enfrentarme a la traduccién de
juegos de palabras. En el segundo de los tres poe-
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mas titulados Calle de Gloria aparecen las siguien-

tes lineas:

wo ich nicht bin, sie inden mich
in Lache in der Lachen schwimmt, und Wissen.

Mi traduccién:

donde no estoy, me encuentran
en humor en el que flota buen humor, y saber.

La palabra Lache se puede traducir literalmen-
te con charco (pero de un liquido, no de la lluvia),
mientras que Lachen es la risa, o sea:

donde no estoy, me encuentran

en el charco en el que flota la risa, y el saber.
Ahora bien, he cambiado el significado de

charco para poder ofrecer, de esta manera, otro jue-
go de palabras que, admito que es dificil de descu-
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brir, pero me defiendo ante posibles criticas con que
en alemdn la linea tampoco resulta fécil. El charco
no identificado del original se convierte en mi tra-
duccién en un liquido corporal de un animal (cf.
prAE). El punto de conexién es que ambas sustan-
cias son liquidas. Es decir, me aparto de la literali-
dad para crear otro juego de palabras en la lengua
meta. Juzguelo cado uno como quiera.

Queda la pregunta de si se debe o no publicar
este poemario. Yo mismo, al traducirlo, me he sen-
tido a veces como si estuviera leyendo en un diario
fntimo que alguien mantiene escondido en su me-
sita de noche. ;Y es literatura lo que se guarda en es-
te sitio? Lo puede ser y mds proviniendo de una es-
critora que, en contra de lo que le reprocharon
algunos, en ningtin momento habfa perdido su
fuerza expresiva, que supo mantener hasta su tlti-
ma palabra. Pero concluyamos con una frase con
la que la autora inauguré su clase de poética en la
Universidad de Francfort: “Todo lo que se dice so-
bre una obra es mds flojo que la obra”.




EL TRADUCTOR'Y SUS FANTASMAS

LLUIS MARIA TODO

EN ENERO DE 2002, VIO LA LUZ EN LA REVISTA Quimera (NUMERO 210) UN DOSSIER DEDICADO A LA AUTO-
TRADUCCION, QUE CONTO CON LA COLABORACION DE AUTORES DEL AMBITO CATALAN coMO CARMEN RIERA,
FraNCEsc PARCERISAS Y ANTONT MART O GALLEGOS cOMO ALFREDO CONDE. AMEN DE INCLUIR DIVERSAS
APROXIMACIONES TEORICAS A LA CUESTION, LOS AUTORES CITADOS Y ALGUNOS OTROS DEJABAN CONSTANCIA
EN SUS PAGINAS DE SU EXPERIENCIA AUTOTRADUCTORA. LOS TEXTOS NO TENfAN DESPERDICIO Y ENTRE ELLOS
DESTACABA EL DEL NOVELISTA LLUfs MARIA TODO, QUIEN AL HABLAR SIN AMBAGES DE LOS LABERfNTICOS CA-
MINOS QUE HABfAN SEGUIDO LAS TRADUCCIONES DE SUS OBRAS, NO DEJABA MUY BIEN PARADO AL SECTOR EDI-
TORIAL. ACETT CONSIDERG OPORTUNO INVITARLE A COMPARTIR EN DIRECTO SU EXPERIENCIA Y LA CHARLA
TUVO LUGAR EL I9 DE NOVIEMBRE DE 2002 EN EL CfRCOL MALDA DE BARCELONA. CON PERMISO DEL AUTOR,
REPRODUCIMOS EL TEXTO APARECIDO EN Quimera POR CONSIDERAR QUE RESUME CABALMENTE EL CONTENI-

DO DE SU INTERVENCION.

Ante todo quiero aprovechar esta ocasién para de-
jar, por primera vez, constancia escrita de este he-
cho: las tres novelas mfas traducidas al castellano,
Placeres ficticios. El juego del mentiroso y La adora-
cidn perpetua, lo fueron por mi, digan lo que digan
las pdginas de créditos.

En Placeres ficticios (Anagrama, 1993) consto
yo como traductor. El caso de E/ juego del mentiro-
so (Anagrama, 1995) es mds complicado. El respon-
sable de Anagrama, a sugerencia mfa, encargé la
versién castellana a un traductor profesional, ma-
drilefio residente en Catalufia desde hace muchos
afios, perfecto conocedor de la lengua catalana y
ademds amigo mf{o. Sin embargo, el resultado me
parecié muy inferior a los minimos exigibles y en-
tonces, siempre de acuerdo con el editor, sometf el
texto a una revision total, hasta el punto de no de-
jar prdcticamente nada de la versién primera. A la
vista de ello, el traductor decliné firmar un texto
que haba sido redactado en su préctica totalidad
por mi; sacando provecho de la amistad que nos
unfa y que, por cierto, sigue intacta, acordamos que
en la pdgina de créditos figurara como traductor un

tal Luis Ortiz, un ente inventado y autor ficticio de
una versién de E/ juego del mentiroso de la que, en
realidad, me considero totalmente responsable. El
caso de La adoracién perpetua (Ediciones del Bron-
ce, 1999) es todavia mds rocambolesco y quizd tam-
bién mds ilustrativo: ya expliqué en la revista La-
teral (febrero de 1998) la gestacién totalmente
bilingiie del libro: lo fui redactando en cataldn y
en castellano alternativamente, siguiendo impul-
sos cuya naturaleza exacta ignoro, y después tradu-
je al castellano los capitulos en cataldn, y viceversa.
Mi declaracién escrita tuvo cierto eco —provocado
sin duda por los responsables de la revista— y me
valié un sonoro rapapolvo, rayano en el insulto, por
parte de un talibdn con barretina, espardefia y toga
universitaria. La triste realidad es que la versién cas-
tellana de La adoracion perpetua no recibié el (me-
recidfsimo) honor de ser publicada en Anagrama,
como mis novelas anteriores, y que una vez edita-
da en Ediciones del Bronce figuré como traducida
del cataldn por un tal A. Vallés; si alguien quiere sa-
ber por qué, deberd preguntarlo a la editora. Por lo
que a mf respecta, protesté, exigi una rectificacién

VASOS COMUNICANTES IS




escrita —que no sé si se produjo o no, la verdad—,

pero he tenido que esperar hasta ahora para dejar
un completo testimonio escrito del desaguisado.
Conste, pues, que La adoracién perpetua no es nin-
guna traduccién sino un texto original —al menos
en gran parte; tanto, en cualquier caso, como la ver-
sién catalana— que fue escrito por mi en sus ver-
siones catalana y castellana.

Cabe extraer algunas lecciones de lo que aca-
bo de narrar: por ejemplo, que nunca hay que fiar-
se de portadillas y pdginas de crédito, o que algunos
autores son, somos capaces de escribir, simultdnea
o sucesivamente, en dos lenguas, pues en definitiva,
la autotraduccién no es mds que la manifestacién
posibilista y plausible de una facultad que tenemos
la mayorfa de los ciudadanos catalanes: el bilingiis-
mo. Por afiadidura, en mi caso se da la circunstan-
cia de que, ademds de poseer (por lo menos) dos
lenguas, ejerzo (por lo menos) dos oficios: el de es-
critor y el de traductor. En mis dos primeras nove-
las, pues, ejerci de escritor en cataldn y traductor al
castellano; en la tercera, de escritor bilingiie. Que
soy un auténtico bilingiie lo ilustra, creo, el hecho
de que no pueda recordar con exactitud si hablé y
entend{ primero el cataldn o el castellano. En mi fa-
milia y mi entorno infantil habfa hablantes en ca-
taldn y otros en castellano, y no creo que ninguna
de las dos lenguas tuviera prioridad de ningin or-
den. Un dfa le pregunté a mi madre si empecé a ha-
blar en cataldn o en castellano y se quedé perpleja:
no lo recordaba, o no lo sabfa. Con ella y con mi
padre siempre hablé en cataldn: con mi abuela ma-
terna en castellano. El castellano era también la len-
gua de las empleadas de hogar, como se dice aho-
ra, y en los afios de mi infancia no hacfa falta ser
millonario para tener contratado un servicio do-
méstico que hablaba castellano en su inmensa ma-
yorfa y con el que los nifios tenfamos trato intensi-
vo continuo.

En una segunda etapa de mi vida (mfa y de los
de mi generacién), el espafiol se habfa convertido en
lengua de la ensefianza y del Estado. De ahi se de-
riva una relacién ambigua y perdurable con ese idio-
ma: por una parte era el de los exdmenes, las poli-
cfas y los discursos franquistas (“discursos” en todos

los sentidos). Pero por otra parte era la materia pri--
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ma de una literatura que aprendimos a venerar y a
disfrutar: la lengua de Cervantes, por recitar el t6-
pico, pero también la lengua de Machado, Lorca y
Miguel Herndndez. No cito a esos autores a voleo:
el detalle es importante, porque para muchos ado-
lescentes rebeldes de los afos sesenta, el cataldn era
la lengua (y lo cataldn el simbolo) de la burguesia
caduca y reaccionaria, y el castellano la lengua y em-
blema de un proletariado que, como todo el mun-
do sabe, en aquel pasado era nuestro futuro. O sea,
un futuro anterior, como quien dice. Supongo que
eso explica, al menos en parte, por qué mis prime-
ros escarceos literarios fueron en lengua castellana.
Tardé algunos afios en reconciliarme con mi otra
lengua, el cataldn, y pude hacerlo gracias a figuras
como Riba, los hermanos Ferrater y sobre todo Josep
Pla. Después, he alternado sin problemas uno y otro
idioma, como tantos profesionales de la lengua en
este pafs. Y no creo que nadie sea capaz de deter-
minar con certeza por qué, de entre los de mi ge-
neracién, grupo social y régimen lingiifstico, algu-
nos terminamos escribiendo en cataldn (o también
en cataldn), y otros (por ejemplo mi coetdneo y ami-
go Enrique Vila-Matas) en castellano —pero ésos,
generalmente, sélo en castellano—. Considero de
cierto interés afiadir que mi agente tiene instruc-
ciones de considerar, en sus negociaciones con edi-
tores extranjeros, tan original la versién espafiola, o
castellana, de mis novelas, como la catalana.
*kkk

De mi experiencia como autotraductor puedo
destacar unos cuantos hechos, algunos de ellos muy
obvios: supongo que cualquier escritor que haya es-
tado en este caso sabe de sobra que puede conce-
derse una libertad, unas libertades que no se per-
mitirfa si estuviera traduciendo obra ajena. En mi
caso, puedo recordar el ejemplo de un personaje de
El joc del mentider que hablaba en mallorquin, es de-
cir: la variedad mallorquina de la lengua catalana.
El hecho tenfa una importancia afadida pues, ade-
mds de conferir cierto cardcter exético al personaje,
acentuaba su dimensién cédmica: el tal Sebastia Nadal
no paraba de soltar pedanterfas en dialecto laca-
niano, y el hecho de proferirlas, ademds, en mallor-
quin afiadfa sal al discurso del personaje (por lo me-
nos para los lectores de Cataluiia, claro). No sé qué



habrfa hecho yo de haber estado traduciendo al cas-
tellano un texto equivalente pero ajeno. Creo poder
afirmar que algtn traductor que conozco habria sen-

tido, por lo menos, la tentacién de convertir al per-
sonaje en argentino —jobviamente!—. Otros no ha-
brfan hecho nada. Yo me limité a dejar constancia
de que Sebastia Nadal hablaba en un mallorquin
muy marcado, y quizé los lectores “castellanos” con
experiencia directa de la variedad balear del cata-
l4n se pudieron hacer alguna idea del original. Puedo
decir que, para esta novela, como estrategia gene-
ral de traduccidn, suprim{ algunos elementos que
me parecieron demasiado locales para un lector no
cataldn, elementos de los que cref poder prescindir
sin grave pérdida para la obra en su globalidad —y
que me perdonen los estructuralistas de estricta ob-
servancia.

Hablando de modo mds general, puedo recor-
dar que cada vez que me he autotraducido he teni-
do una sensacién muy particular: la de haber teni-
do que situarme en un punto mental (intelectual,
pasional) previo a la enunciacidn lingiifstica, en el
lugar anterior a aquél del que emergié en su dfa la
formulacién del texto en palabras catalanas o caste-
llanas, un lugar —digamos— platénico habitado
por imdgenes y ritmos, ideas e intenciones. Quiz4
serfa mds exacto hablar de un lugar hecho con ideas
de palabras y frases, y con condiciones de ser de ca-
da frase, de cada palabra, el lugar preciso de eso tan
impreciso y tan fundamental en un texto literario,
y que llamaré, faute de mieux, el tono.

“Esta frase deberfa sonar asf” —me dice ese lu-
gar—, “ahora, las palabras deben suscitar tal atmds-
fera”, “aquf quiero un adjetivo de tal peso, de tal ca-
libre, que huela asf, que se mueva asd”. Una vez de
regreso a este punto, cuando me traduzco, en vez de
acudir a la reserva del cataldn, acudo a la del caste-
llano, o m4s exactamente: en aquel momento, de
“ser” escritor en cataldn, paso a “ser” escritor en cas-
tellano. Sé que en mi habitan muchas voces, y por
lo menos una de ellas habla cataldn y otra habla cas-
tellano. Ambas voces son mfas, muy mfas, y ambas
hablan su propia lengua con soltura y espontanei-
dad. No pueden decir exactamente lo mismo, por-
que no hablan el mismo idioma, pero procuro que,

cuando me traduzco, ambas digan cosas equiva-
lentes, cada una a su modo, y procuro que sus pala-
bras tiendan a producir un efecto parecido en el lec-
tor, que es lo que, en definitiva, cuenta realmente.

Hay que sostienen que ese mecanismo, el de
colocarse en el lugar anterior al de la enunciacién
con palabras, es el mecanismo de toda traduccién,
de cualquier lengua a cualquier lengua. Mi expe-
riencia es que los procesos no son exactamente igua-
les en ambos casos, y que cuando traduzco mis pro-
pios textos me sittio de manera deliberada y muy
evidente en ese punto anterior a la enunciacién al
que me referfa mds arriba. Si también estoy en él
cuando traduzco textos ajenos, no soy tan cons-
ciente de ello, y tampoco lo hago de manera tan
premeditada. Dicho de otro modo, cuando traduz-
co a otros, ese lugar lo puedo concebir, imaginar,
fantasear; cuando me traduzco a m{ mismo lo re-
cuerdo, lo reconozco, porque ya estuve en él, y me
instalo allf como en el lugar mds adecuado para vol-
ver a escribir lo que ya escribi, pero en otra lengua,
en alguna de mis otras lenguas, con alguna de mis
otras voces.

Autotraducirse es, ademds, o me ha sido, ori-
gen de optimismo en mi oficio de traductor de
otros. Me ha permitido pensar que del mismo mo-
do que he podido decir lo mismo (o casi) que ya ha-
bfa dicho, pero con las palabras de otra lengua, y no
quedar descontento de la comparacién, acaso el
mismo pequefio milagro se produzca cuando ma-
Nejo textos ajenos, cuyos autores, pienso, acaso que-
darfan igualmente satisfechos de las palabras que he
prestado a sus textos.

LLUfs MARIA TODO (Barcelona, 1950) es autor de cuatro no-
velas: Els plaers ficticis (1992), El joc del mentider (1994),
L'adoracié perpétua (1997) y El cant dels adéus (2001), de
las cuales las tres primeras han sido vertidas al castellano.
Profesor de la Facultat de Traduccié i Interpretacié de la
Universitat Pompeu Fabra y especialista en literatura fran-
cesa, traduce del francés tanto al cataldn como al castella-
no. Traductor de autores como Maupassant o Milan
Kundera, destaca su versién de la flaubertiana Madame
Bovary. Entre sus traducciones mds recientes cabe men-
cionar la Sylvie de Nerval'y Celebraciones, una recopilacién
de textos de Michel Tournier, ambas publicadas por El
Acantilado.
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FRAGMENTO DE Obreros camino de su casa, 1913-1915, DE EDVARD MUNCH




EL LENGUAJE, ESE
MALENTENDIDO

AMALIA RODRIGUEZ MONROY

RESUMEN DE LA CHARLA, CELEBRADA EN EL CfRCOL MALDA DE BARCELONA EL 9 DE JULIO DE 2002, DE
AMALIA RODRIGUEZ MONROY, AUTORA DE E/ saber del traductor (BARCELONA, MONTESINOS, 1999) Y PROFE-
SORA DE LA FAcuLTAT DE TRADUCCIO T INTERPRETACIO DE LA UNIVERSITAT POMPEU FABRA DE BARCELONA,
EN TORNO A SU TRADUCCION DE Antologia bilingiie, bE EmiLy D1ckiNsON (MADRID, ALIANZA EDITORIAL,

2001).

Emily Dickinson nace en 1830 y muere en 1886.
Ese es un momento fundamental para toda la lite-
ratura norteamericana, crucial para la propia for-
macién de la nacién estadounidense. La figura vin-
culada a esa creacién de una nacién triunfante,
todopoderosa, ya con todos los rasgos inscritos del
imperialismo que todavfa vivimos, es Whitman, el
gran poeta de la Unidn, de la unidad, de la comu-
nién entre los seres, de la democracia. La obra de
Emily Dickinson supone un corte brusco con todos
esos criterios ideoldgicos.

Dickinson revela el otro lado, el de la muerte,
tema que la literatura norteamericana, como so-
ciedad optimista que pretende ser, esconde. Es una
poeta del dolor y, sobre todo, es una poeta aislada,
ajena en gran medida a su época. Es cierto que co-
nocfa el mundo intelectual de su tiempo; pero hay
en ella una voluntad de exclusién: no quiere estar
en el mundo, quiere situarse fuera, actitud vital que,
naturalmente, marca su poesfa.

Dickinson nunca publicé sus poemas en vi-
da, excepto alguno anénimo en alguna revista. De
hecho, publicaba los mds convencionales, como si
pretendiese escribir para el futuro. Y lo hacfa en
secreto, por las noches, en su habitacién, sin llegar
nunca a mostrar los poemas. No obstante, sentfa
la necesidad de comunicarse a través de cartas. Es-
tas no estdn traducidas al castellano, sélo se cono-

cen en inglés, y son textos interesantisimos en los
que a veces inclufa poemas; precisamente, muchos
de éstos se conocen gracias a las cartas que han que-
dado.

En 1862 escribe una carta —en plena juven-
tud, tiene treinta y dos afios— y parece ser que en
ese momento se desencadena, y el término no es
gratuito, esa especie de necesidad de escribir.
(Dickinson no escribfa por la fama “Publication —
is the Auction / Of the Mind of Man”, dice en un
verso muy conocido contra el comercio de la litera-
tura). A partir de este momento escribird casi de
una manera volcdnica —el volcdn, lo volcdnico, es
ademds una de las metdforas que la representan en
su poesfa. Se trata de un volcdn trdgico, relaciona-
do con su psique, con su subjetividad dolorida, en-
ferma en cierto modo, incapaz de hacerse o com-
pletarse en el otro.

Asi pues, decide escribir a un intelectual de la
época, quien habfa anunciado su disposicién a que
los jévenes poetas acudieran a él en busca de ayu-
da y estimulo a su carrera literaria. Y le dice lo si-
guiente:

;Estd Ud. demasiado ocupado para decirme si
mi Verso estd vivo? La mente estd tan metida en sf
misma—que no puede ver con nitidez—y no ten-
go a nadie a quien preguntar.
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Le manda también unos poemas y Higginson,
ese personaje que ha pasado a la historia por ser el

mediocre que tuvo en sus manos la gran poesfa de
Dickinson y no supo ver que habfa allf algo espe-
cial, le contesta sugiriéndole algin tipo de modifi-
cacion.

Gracias por la cirugfa — no fue tan dolorosa
como suponfa [...] Mientras mi pensamiento estd
desnudo — puedo distinguir, pero cuando les pon-
go su Vestido — parecen todos iguales y entume-
cidos. [...] Me preguntaba Ud. mi edad. No he es-
crito versos, mds que uno o dos este invierno —
sefior — .

He tenido miedos terribles — desde septiem-
bre — que a nadie podfa contar — por eso canto,
como el Nifio cuando pasa delante del Cementerio
— porque tengo miedo —. Me pregunta qué
Libros leo — respeto a los Poetas — tengo a Keats
— y a los Browning. En prosa — Ruskin — Sir
Thomas Browne — y el Libro de las Revelaciones.
Fui a la escuela — pero en el sentido que Ud. le da
— carezco de educacién. Cuando era muy Nifa,
tuve un amigo, que me ensefié la Inmortalidad —
pero al aventurarse a acercarse, ¢l mismo, demasia-
do — nunca regresé — Poco después, murié mi
Tutor y durante afos, mi Diccionario — ha sido mi
solo compafiero — Luego encontré a otro — pero
no estaba conforme con que fuera su discipula —y
abandoné estas Tierras.

Me pregunta quiénes son mis Compaiieros.
Las montafias — Sefior — y la Cafda del Sol —y
un Perro — mds grande que yo que mi Padre me
regalé — Son mejores que los Humanos — porque
saben — pero nada dicen — y el ruido en el Lago,
a Mediodfa — es superior al de mi Piano. Tengo un
Hermano y una Hermana — A mi Madre no le in-
teresan las cosas del pensamiento — y mi Padre es-
t4 demasiado ocupado con sus Escritos — para fi-
jarse en lo que hacemos — Me compra muchos
Libros — pero me pide que no los lea — porque te-
me que me trastoquen la Cabeza. Son religiosos —
menos yo — y cada mafiana invocan a un Eclipse
— al que llaman “Padre”. Pero temo que esta his-
toria le canse — me gustarfa aprender — ;Podrfa

Ud. ensefarme a crecer — o es intransmisible —
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como la Melodfa — o la Magia?.

(25 de abril de 1862)!

Este texto da una idea bastante clara de quién
era E. Dickinson, del mundo en que vivia, de su so-
ledad tremenda, de ese miedo que seguramente se
reducfa a delirios alucinatorios, propios de una vi-
da mental compleja y atribulada. Y en ¢él quedan
ademds claras las razones profundas de la soledad,
esa especie de abandono de la madre, ese padre dis-
tante —en otra carta le cuenta a Higginson que has-
ta los quince afios no aprendié a leer el reloj porque
tenfa miedo de decirle a su padre que no lo habfa
entendido cuando él se lo ensefié de pequefia—, y
la osadfa de mostrarse no religiosa, cuando habfa re-
cibido una estrictisima educacién puritana: perte-
necfa a una de las grandes familias puritanas y bur-
guesas de New England, del pueblo de Amherst.
Pero a ella todo eso no le importaba y vivia reclui-
da en su mundo, en una habitacién situada en la
parte superior de la casa. Y excepto dos salidas, una
al médico y otra al college religioso donde estuvo un
afio —y que no le gusté—, jamds abandond su casa.
Realmente, sus limites territoriales eran los limites
de la casa; ni siquiera visitaba el pueblo. Razones
més que suficientes de ese mundo misterioso.

A E. Dickinson no le interesaba el sentido co-
miin, se apartaba del discurso social en el que todos
habitamos y a todos nos acompafia; un discurso que
la perturbaba y al que no atribufa significado algu-
no. Dickinson parte de que el lenguaje no es co-
municacién sino un malentendido permanente. Su
poesfa juega siempre con el equivoco, alude a un
mundo enigmdtico, sin contexto.

Uno de sus poemas lo ilustra perfectamente:

556

The Brain, within its Groove
Runs evenly — and true —
But let a Splinter swerve —
“Twere easier for You —

To put a Current back —

When Floods have slit the Hills —

And scooped a Turnpike for Themselves —
And trodden out the Mills —




Y en mi traduccidn, dice:

El Cerebro, sin salirse del Surco

Corre firme — y verdadero —

Pero sélo con que una Esquirla se desvie —
Te serfa mds facil —

Devolver a su cauce una Corriente —

Después que la Inundacién separara Montafias —
Arrastrara ella Sola Carreteras —

Y pisoteara todas las Fdbricas —

Estd hablando de la absoluta delicadeza de la
razdn, esa razén que no siempre era su aliada. Y usa
una terminologfa centrada en lo orgdnico; no habla
de la mente, como lo harfa un poeta m4s conven-
cional, ni del espiritu, sino de brain, “cerebro”. Y en
ello reside la fuerza, la decadencia, el atrevimiento
de su poesfa, que la sitda lejos de Keats y Shelley y
mds cerca de Coleridge.

No obstante, Dickinson tiene algiin poema
alegre, de exaltacién del encuentro amorosos; por-
que en E. Dickinson, aunque falte el otro, no falta
nunca la pasién. Este es un poema de pasién mar-
cada por la ausencia del otro; una pasién, en conse-
cuencia, trigica.

249

Wilde Nights — Wild Nights!
Were I with thee

Wild Nights should be

Our luxury!

Futile — the Winds —

To a Heart in port —
Done with the Compass —
Done with the Chart!

Rowing in Eden —

Ah, the Sea!

Might I but more — Tonight —
In Thee!

249
iTempestuosas noches — Noches tempestuosas!
iSi estuviera contigo

Esas Noches serfan

Nuestro deleite!

Vanos — los Vientos —

Para un corazén en puerto —
iNada de Brijulas —

Nada de Mapas!

Remando en el Edén —
iAh! jel Mar!
iSi pudiera anclar — esta Noche —

En Ti!

Y este otro poema, cargado con toda la extra-
fieza de lo siniestro:

861

Split the Lark — and you'll find the Music —
Bulb after Bulb, in Silver rolled —

Scantily dealt to the Summer Morning

Saved for you Ear when Lutes be old.

Loose the Flood — you shall find it patent —
Gush after Gush, reserved for you —

Scarlet Experiment! Sceptic Thomas!

Now, do you doubt that your Bird was true?

Mi mayor esfuerzo en el proceso de traducir a
Emily Dickinson ha sido desvelar la l6gica que sub-
yace en sus escritos. He tratado de buscarla, no sé si
con éxito.

861

Abre a la Alondra y en su interior — encontrarés la
Musica —

Bulbo tras bulbo, en Plata envuelto —

Regalada con parquedad a la Mafana de Estio
Guardada para tu Ofdo cuando el Laid esté viejo.

Deja libre el Flujo — lo verds muy patente —
A Borbotones, para ti reservados —
iExperimento Escarlata! {Escéptico Tomds!
¢Todavia dudas de que el P4jaro sea real?

Este poema es una metéfora del proceso ne-

cesario para traducir un poema: hay que diseccio-
narlo, descomponerlo, abrirlo por la mitad, darle
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todas las vueltas hasta encontrar el punto donde se

da la armonfa, el ajuste. Abrir en canal el pdjaro
para poder decir que dentro estd la musica.

En otro de sus poemas, la autora define qué es,

para ella, la creacién.

605

The Spider holds a Silver Ball

In unperceived Hands —

And dancing softly to Himself
His Yarn of Pearl — unwinds —

He plies from Nought to Nought —
In unsubstantial Trade —
Supplants our Tapestries with His —

In half the period —

An Hour to rear supreme
His Continents of Light —
The dangle from the Housewife’s Broom —

His Boundaries — forgot —

605

La Arafa sostiene un Ovillo de Plata
En su Mano invisible —

Y mientras baila despacio para Si

Su Hilo de Perla — ella Devana —

Aplicada va de una Nada a otra Nada —
Insustancial Industria —

Que suplanta nuestros Tapices con el Suyo —
En la mitad de tiempo —

Una Hora para alzar supremos
Sus continentes de Luz —
Después el Ama de Casa hard colgar de la Escoba

Esos Confines — ya olvidados —

1 EMILY DICKINSON. Selected Letters. Edicién de Thomas H.

Johnson. Harvard University Press, Cambridge, Mass.
1971.

Tras la lectura de los poemas tuvo lugar una tertu-

lia donde se debati sobre la extrafia puntuacién de

Dickinson, el uso de las maytsculas y la raya, y la

traductora explicd que habfa mantenido esos rasgos

en la traduccién por considerarlos marcas persona-

les del estilo de la autora, fiel a su voluntad de apar-

tarse del discurso convencional, de un lenguaje im-

puesto que “conforma”, pero no significa.
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SOMOS TRANSPARENTES

ROSER BERDAGUE

ROSER BERDAGUE ES LICENCIADA EN FILOSOFfA Y LETRAS, RAMA DE FILOLOGIA INGLESA, Y TRADUCE DEL IN-
GLES, ITALIANO Y FRANCES. DESDE QUE INICIS SU LABOR COMO TRADUCTORA HACE ALREDEDOR DE CUAREN-
TA ANOS, HA TRADUCIDO MAS DE TRESCIENTOS LIBROS, ENTRE LOS QUE FIGURAN OBRAS DE DickEens,
MARGARET ATwOOD, UMBERTO ECO, JosEPH BrRoDsKY, NADINE GORDIMER, EDGAR PoEk, SauL BeLLow,
WiLkie Corrins, DANIEL DEFOE, Jack LONDON, LOVECRAFT, HERMAN MELVILLE, GEORGE ORWELL,
HaroLD PINTER, ANDRE GLUCKSMAN, FRIEDRICH HAYEK, ADEMAS DE OBRAS NO PROPIAMENTE LITERARIAS.

La revista Lateral'y El Corte Inglés (la librerfa espa-
fiola que mds libros vende) organizaron conjunta-
mente en Barcelona, de enero a mayo de 2003, un
cursillo que se celebré contempordneamente en va-
rias ciudades de Espafa. Dicho cursillo llevaba el
epigrafe siguiente: “Cémo nace un libro”, era gra-
tuito y se compuso de 18 conferencias y coloquios
semanales de dos horas de duracién. Se tomaron
como libros de lectura bésica Los juegos feroces de
Francisco Casavella, Llum de gel de Flavia Company
y Corint de Manuel Forcano. Pasaron por el curso,
en dfas sucesivos, para ejemplificar la creacién de los
libros en general, los autores de los libros citados y
alguno mds, diversos editores, correctores de libros,
lectores editoriales, agentes literarias, magquetistas,
responsables de marketing, criticos literarios de
prensa, libreros, jefes de promocién de libros y un
dfa se fleté un autocar para hacernos visitar una im-
prenta situada en las afueras de Barcelona, donde
pudimos ver cémo se confeccionan materialmente
los libros. No pasé por el curso ningtin traductor.
Terminado el cursillo, habfa que presentar un
trabajo donde se debfa expoher la opinién sobre el
mismo. Yo presenté el que sigue a continuacién vy,
el dfa de reparto de diplomas, me llamaron aparte y
me dijeron que eran conscientes de la omisién del
traductor como un colaborador mds en la elabora-

cién de los libros, pero que los traductores solfan ser
gente conflictiva que acostumbra a poner pegas. Me
insinuaron que plantean problemas de dinero y que
la razén era ésta. Yo les dije que, si me autoriza-
ban, publicarfa mi trabajo en alguna revista y me
respondieron que no habfa inconveniente.

*okok

Hacfa mucho que no llovia o por lo menos no de
manera tan desaforada. Las cuadernas del arca, va-
rada un tiempo en la arenosa ribera del Eufrates,
se habfan podrido y disgregado. Sus ocupantes se
habfan desperdigado, emparejados, a través de la
maleza y los pedregales.

También los hombres. Aquellos hombres ha-
blaban la misma lengua, todos tenfan una sola y
misma palabra para nombrar cada cosa. Entre ellos
reinaba la armonfa.

Y hete aqui que, aupados por la prosperidad
que alcanzaron en aquella tierra no tan pedregosa y
polvorienta como ahora, ni mucho menos tan mal-
tratada, decidieron levantar una torre tan alta que
tocase el cielo, un zigurat envuelto en una rampa
que se perderia en las alturas, sin saber que el cielo
no era aquella losa azul que se extendfa sobre sus ca-
bezas.

Pero, terminado el altisimo monumento, dios
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—que todo lo ve— se indignd ante tanta arrogan-

cia y quiso castigarles. Para ello no se le ocurrid otra
cosa que sembrar la confusién entre los hombres
haciendo que todo pudiera nombrarse de distintas
maneras: muchos nombres para una misma cosa. A
partir de ese momento dejé de reinar la armonfa y
surgieron los malentendidos, los recelos, los en-
frentamientos.

Y as siguié hasta que apareci6 el trujamdn o
mediador, el que entendiendo las lenguas que ha-
blan dos personas hace que cada una sepa lo que di-
ce la otra a través de él.

El traductor, otro de los nombres que se aplica
al que ejerce el oficio, es alguien que, poseyendo el
don de lenguas, saca partido de €l perfecciondndo-
lo con los estudios y la experiencia. Sin embargo, su
labor es tan poco reconocida como valorada. ;No
serd que, viendo que habfa pretendido poner orden
en el caos que se formd en Babel, dios creyé que ha-
bfa querido levantarse contra ély por eso lo casti-
g6 convirtiéndolo en transparente? ;Cudntos se lle-
nan la boca hablando de Kafka, Shakespeare,
Pessoa, Dostoievski, etc., sin saber una sola pala-
bra de la lengua de esos escritores? Pues la mayorfa
y, sin embargo, conocen su obra porque hubo al-
guien, un ser transparente, que se dedicé a buscar
equivalentes de las palabras y se la hizo inteligible.

Ha llovido mucho desde que se levantd la
Torre de Babel, aunque no tanto como en el dilu-
vio, pero la maldicién sigue pesando sobre los tra-
ductores. Pocos oficios se ignoran tanto y se valoran
menos. Se pasa por alto que es un trabajo esforzado
y sostenido que requiere concentracién y paciencia
y, sin embargo, el escritor no tiene lector mds aten-
to de su obra que su traductor. A él no le pasa na-
da por alto.

El otro dfa, hablando con una sefiorita que
asistfa al curso, le pregunté —sin decirle que yo
era traductora— que echaba de menos la presencia
de un traductor en la gestacién de un libro.
Respuesta de la sefiorita en cuestién: “Es verdad,
pero vino una correctora’.

;Qué tendrd que ver el culo con las témporas?

Magquetistas, editores, correctores, lectores,

24 VASOS COMUNICANTES

agentes literarias, libreros, promotores de ventas, je-
fes de prensa, criticos, impresores. .. todos coadyu-
van en la creacién del libro y todos han desfilado en
el curso. ;No falta nadie?

El desprecio por nuestro trabajo llega al ex-
tremo de ignorar que existe. Se da por descontado.
Como si fuera una labor automdtica, incluso se lle-
ga a decir que ahora, con las mdquinas de traducir,
ya no serdn necesarios los traductores. Si quieren sa-
ber cémo traduce una mdquina, busquen en
Internet un articulo en una lengua extranjera y so-
liciten la traduccién automdtica y ya me dirdn si en-
tienden algo. De paso se reirdn un rato.

Poco a poco, tras romper muchas lanzas, hay
quien empieza a darse cuenta de nuestra existencia.
Antes habfa que buscar con lupa en los libros el
nombre del traductor y, a la que podfa, el editor lo
escamoteaba. Ahora el nombre figura en la porta-
da e incluso, a veces, en la cubierta exterior. Es el si-
tio que le corresponde: el autor de la traduccidn es
el traductor. El autor de la obra no entenderfa una
sola palabra de la traduccién.

Quisiera terminar con una estrofa de Na-
bokov, en inglés en el original, pero que me per-
mito traducir para comodidad de todos:

Muchos lo critican, no hay quien lo defienda,
Sélo un par de quejas tiene el traductor,
Cuando da en el clavo, nadie lo recuerda,

Cuando se equivoca, no tiene perdén.

Y finalmente quiero decir que el libro de
Casavella es excelente, especialmente notable el len-
guaje (jun verdadero reto para sus traductores a
otras lenguas!) y muy destacable también el realis-
mo de los personajes. Todos transitan, muy vivos,
por la novela como Pedro por su casa.

No lef la novela de Flavia Company.

En cuanto a Corint, lo considero un libro de
gran calidad. Es admirable que, con tal economfa
de palabras, se pueda decir tanto. Todas las palabras
estén en el diccionario, pero sélo el artista puede or-
ganizarlas para que de ellas resulte una obra de arte.




HACEDORES DE PUENTES

CARLOS FORTEA

DISCURSO PRONUNCIADO EN SALAMANCA, EL I0 DE OCTUBRE DE 2002, CON OCASION DE LA INVESTIDURA DE
MIGUEL SAENZ COMO DOCTOR HONORIS CAUSA EN TRADUCCION E INTERPRETACION.

Excelentisimo y Magnifico Sr. Rector, excelentisi-
mas autoridades, miembros de la comunidad uni-
versitaria, sefioras y sefiores:

Cuenta la leyenda que los hombres quisieron
edificar una torre que tuviera la cdspide en los cie-
los, y se les castigd por ello con la confusién de las
lenguas. El pasar del tiempo, que hace de la nece-
sidad virtud, ha convertido el castigo en el privile-
gio de la riqueza de los idiomas, y el incorregible ca-
rdcter de los humanos ha creado una estirpe de
personas, los traductores, que tratan de reconstruir
pieza a pieza la demolida torre de Babel. A ellos se
debid, al transmitir al mundo la cultura cldsica, no
poco del esfuerzo de salir del ttinel del medievo, lo
que ha pasado a la Historia con el nombre de
Renacimiento, y a ellos se debe hoy no poco del
mérito de lo que conocemos como la aldea global.

Hoy subo a esta tribuna a pedir la mdxima dis-
tincién del estudio salmantino para uno de esos
hombres, don Miguel Sdenz Sagaseta de Ildrdoz,
cuyo trabajo los lectores en espafiol de las mejores
obras de la literatura alemana y no pocas de la in-
glesa se han acostumbrado a encontrar en las libre-
rfas, a lo largo de los tltimos veinticinco afios, ba-
jo la escueta firma de.Miguel Sdenz.

La distincién a la que me refiero corona por el
momento la trayectoria siempre ascendente de un
portador de la palabra que, desde que iniciara su de-
dicacién a la traduccién, alld por 1965, ha sido y es
todo lo que se puede ser en esta profesién dedica-
da como pocas a la justa causa del entendimiento

entre los pueblos: traductor del inglés y del francés
en la Organizacién de las Naciones Unidas, en sus
sedes de Nueva York, Ginebra y Viena; traductor de
la Organizacién Mundial del Comercio, de la Or-
ganizacién Panamericana de la Salud, de la Orga-
nizacién de las Naciones Unidas para la Agricultura
y la Alimentacién y del Fondo Internacional de De-
sarrollo Agricola, profesor de Teorfa de la Traduc-
cién en el Instituto Universitario de Lenguas Mo-
dernas, Traductores e Intérpretes de la Universidad
Complutense de Madrid, profesor en distintos cur-
sos, talleres y seminarios destinados a alumnos e in-
teresados en el variado mundo de la traduccién, so-
licitado articulista, ameno y sutil conferenciante,
miembro activo de las asociaciones profesionales.
Sin embargo, lo que ha dado a su nombre la
proyeccién social que le ha convertido en un refe-
rente para muchos traductores espafioles ha sido su
intensa dedicacién a la traduccién de algunas de las
obras mds importantes de las literaturas alemana e
inglesa. Es su voz la que han escuchado muchisimos
lectores hispanohablantes del autor austriaco
Thomas Bernhard, del que tradujo la préctica tota-
lidad de su obra; es su voz la que han escuchado los
cada vez mds numerosos seguidores del Premio
Nobel Giinter Grass, o los ultim{simos lectores de
Franz Kafka, a cuyas novelas completas ha devuel-
to una exactitud y una vida renovadas; es su voz la
que han ofdo en los teatros los espectadores de mds
de una treintena de obras de Bertolt Brecht, su voz
la que trajo hasta Espana la novedosa literatura mes-
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tiza de Salman Rushdie o de Emine Sevgi Ozdamar,

su voz la que llevé a toda una generacién de lecto-
res adolescentes —la generacién de quien ahora les
habla— la melodfa inicidtica de La historia inter-
minable.

Como traductor, aparte de los logros mate-
riales que acabo de exponerles y de los que luego les
expondré, ha demostrado una versatilidad poco co-
rriente, que le ha permitido saltar entre los géneros
y llevar su arte excelente de la traduccién de narra-
tiva a la de teatro, de la de poesfa a la de ensayo,
de la literatura infantil y juvenil a las obras cienti-
ficas, y de todos estos géneros literarios a la 4rida,
densa y a veces ingrata tarea de traducir la jerga in-
trincada de los organismos internacionales.

La labor de estos afios ha merecido y merece,
en primer lugar, el agradecimiento de sus compa-
fieros de profesién, que han visto cémo su obra ti-
ténica sacaba del silencio, en su persona, a los tra-
dicionalmente ocultos traductores, y les hacia
participes de la atencién y el respeto que merecen.

Ha merecido también, y obtenido, el recono-
cimiento al esfuerzo realizado por parte de todas las
instancias: Espafia ha premiado su talento otorgdn-
dole todos los premios oficiales que existen para la
traduccién: El Fray Luis de Leén en 1981, el Pre-
mio Nacional de Traduccién de Literatura Infantil
en 1983, y el Premio Nacional de Traduccién al
conjunto de la obra de un traductor, el mds alto
reconocimiento en su género, en 1991. Desde mds
all4 de nuestras fronteras, los pafses de lengua ale-
mana han sabido reconocer la importancia del doc-
tor Sdenz en la difusién de sus culturas nacionales
entre el universo hispano otorgdndole el Premio
Nacional Austriaco de Traduccién Literaria en
1996, y la Medalla Goethe, méxima distincién para
los germanistas, y la Orden del Mérito de la Repti-
blica Federal de Alemania, en 1997. Desde el afio
2000, el doctor Sdenz es académico correspondien-
te de la prestigiosa Deutsche Akademie fiir Sprache
und Dichtung. Finalmente, la Unién Europea re-
conocfa en 1998 el especial mérito de su labor otor-
gandole el Premio Aristéion, cuyo nombre en grie-
go parece hecho a la medida para €, puesto que
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significa simplemente “el mejor”. Es el tnico tra-
ductor espafiol en posesién de tal galardén.

Este breve y necesariamente concentrado re-
sumen no agota los méritos del propuesto, autor él
mismo de novelas galardonadas con premios como
el del Circulo de Escritores y Poetas Iberoamerica-
nos de Nueva York, el Ciudad de Olot, Ciudad de
Murcia, Ciudad de Palma, Ciudad de Alcald de
Henares y Ciudad de Irdn, autor de ensayos y bio-
graffas, critico literario cuya firma conocen todos
los diarios de difusién nacional y gran ndmero de
revistas culturales, referencia obligada a la hora de
valorar los acontecimientos de la literatura alema-
na, en cuya difusién tanta parte le corresponde, cri-
tico de cine, pero ademds destacado jurista que ha
representado a Espafia en conferencias internacio-
nales sobre Derecho aéreo y Derecho del mar, pro-
fesor de Derecho aéreo y, hombre, en fin, interesa-
do en todo y por todo, como no puede ser menos
en quien ha elegido como profesién la transmisién
a nuestra lengua del vasto campo de la cultura en
otras lenguas. Gracias a su trabajo, las obras de re-
construccién de la torre de Babel han avanzado ya
en varios pisos, y estamos un poco mds cerca de que
vuelva a tener su cdspide en los cielos.

Por primera vez en la Universidad espafiola, se
inviste un doctor honoris causa en Traduccién e
Interpretacién, y es légico que ese acontecimiento
tenga lugar aqui. Por los pasillos de este edificio, en
este mismo paraninfo, han resonado a lo largo de
casi ocho siglos las voces de no pocos traductores, a
Mmuy pocos Metros se Conserva intacta, Como un te-
soro, el aula en que impartfa su magisterio el mds
insigne de ellos, o el mds querido por nosotros.
Acogiendo en su claustro a tan distinguido repre-
sentante, la licenciatura en Traduccidn festeja con
orgullo sus diez afios de existencia en la Universidad
espafiola, y la Universidad de Salamanca renueva su
vinculo con uno de los mds antiguos gremios del
Humanismo occidental, el de los hacedores de
puentes, el de los portadores de la idea.

Por todo ello, peto gradum doctoris in Trans-
latione et Interpretatione Domino Miguel Sdenz
Sagaseta de Ilirdoz.




LA SOLEDAD DEL TRADUCTOR

MIGUEL SAENZ SAGASETA DE ILURDOZ

Mi alegrfa es grande. En primer lugar, por un doc-
torado honoris causa tan desmesurado en relacién
con mis méritos, que sélo puedo interpretarlo co-
mo un reconocimiento a mis muchos afos de tra-
ductor. S¢ muy bien que la cantidad nunca puede
reemplazar a la calidad, pero dnicamente puedo es-
tar seguro de haber traducido mucho, no de haber
traducido bien. Por eso creo sinceramente que es a
la figura del traductor, a esos trabajadores y creado-
res de Cultura a los que se honra ahora, y me sien-
to orgulloso al pensar que en estos momentos re-
presento a cientos, quizd a miles de traductores
anénimos.

En segundo lugar, es para m{ un gran honor
tener como compafiero de investidura al profesor
Pinillos, maestro indiscutido de varias generaciones
de espafioles, y sélo siento que Don Emilio Lorenzo
no pueda recibir también hoy su investidura, por-
que mi alegrfa hubiera sido completa. Don Emilio
fue mi maestro, no sélo como filélogo sino asimis-
mo como traductor: ahi estd su Cantar de los
Nibelungos', cuyas magnificas estrofas son un au-
téntico ejemplo para cualquier traducror de textos
cldsicos.

Y por tltimo, el hecho de que se trate de la
Universidad de Salamanca hace que mi alegrfa se
multiplique, y debo expresar mi sincero agradeci-
miento a su Departamento de Traduccién e Inter-
pretacién, de quien partié la propuesta. No hace
mucho que Carlos Fuentes decfa, en este mismo pa-
raninfo, que no hay recompensa intelectual m4s al-

ta que un doctorado honoris causa por Salamanca, y
sus palabras, absolutamente ciertas, me abruman
ahora.

Puedo encontrar tres razones importantes que
justifican mi admiracién de siempre por esta Uni-
versidad, y son tres personas cuyos nombres estardn
enseguida en la mente de todos.

El primero es, evidentemente, Fray Luis de
Ledn. Me agrada recordar que mi primera recom-
pensa fue el Premio Nacional Fray Luis de Leén
de Traduccién de Obras Germdnicas, en 1981. E/
rodaballo de Giinter Grass fue el libro premiado y
mi vida cambié desde entonces. Por eso quiero
aprovechar esta ocasién para rendir homenaje a
Jaime Salinas, modelo de editores, que en aquellos
afios ya lejanos, tuvo en mf la confianza suficiente
para encomendarme lo que podia ser una empresa
superior a mis fuerzas.

Me gustaria glosar la obra de Fray Luis de
Ledn, pero me temo que no es éste el lugar en don-
de pretender explayar mis pobres conocimientos
(aprendidos, sobre todo, del profesor Ferndndez
Alvarez?) acerca de un poeta, uno de los mayores en
lengua espafiola, que fue también un gran traduc-
tor. Sobre la vigencia de su mensaje no hay duda y,
pensdndolo bien, no hay tanta diferencia ente el ce-
lebérrimo “Decfamos ayer...” de Fray Luis y el
“Continuard...” de Giinter Grass en su discurso de
recepcién del premio Nobel.

En cualquier caso, Fray Luis de Ledn fue uno
de los muchos traductores que padecié por serlo. El
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lo pagé con casi cinco afios de cdrcel, “cercado de ti-

nieblas y tristeza”, pero ha habido quien lo ha pa-
gado con la vida. Y Fray Luis fue un traductor
ejemplar, sumamente modesto y con las ideas muy
claras. En el prefacio de su traduccién de E/ Cantar
de los Cantares dice:

... pretendi que respondiese esta interpreta-
cién con el original, no solo en la sentencia y las pa-
labras, sino aun en el concierto y ayre dellas, imi-
tando sus figuras y maneras de hablar, quanto es
posible a nr* lengua...

Y continta, did4ctico y sencillo:

El que traslada a de ser fiel y cabal, y si fuere
posible contar las palabras para dar otras tantas y no
mas, ny menos, de la misma qualidad y condicion
y variedad de significaciones que son y tienen las
originales: sin limirallas a lo que el solo entiende a
su propio sentido y parecer para que los que leyeren
la traslacion puedan entender toda la variedad de
sentidos a que da ocasion el original si se leyese y
queden libres para escoger dellos el que mejor les

pareciere...

Toda una teorfa de la traduccién, aunque de-
masiado moderna para aquellos tiempos. Como
han subrayado Nora Catelli y Marietta Gargatagli,
se dice con frecuencia que Fray Luis de Le6n fue
encarcelado por haber hecho una versién biblica en
lengua profana, pero eso es una gran simplificacién.
Fray Luis fue encarcelado por defender que la tra-
duccién es, como ellas dicen: “interpretacién y crea-
cién, que es descubrimiento y éxtasis, que es sentir
la libertad de la mano que se equivoca y del pensa-
miento que fluye” 3.

Paradéjicamente, lo que se quiso castigar no
fue ninguna infidelidad herética al original hebreo,
sino el hecho de poner en duda la fidelidad de una
traduccién latina, la Vilgata, que (como antes la
Septuaginta, la mitica traduccién griega) habfa lle-
gado a reemplazar al texto original, quedando pro-
tegida por su mismo tabt 4. Fray Luis se defendié
bien, pero no le sirvié de nada: alegé que él sélo ha-
bia dicho que “no era imposible que se pudiese ha-
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zer otra edicion que fuese mejor y mds perfecta que
la vulgata”, y que “era doctrina catholica y recibida
que una escriptura podia tener muchos sentidos li-
terales”.

En su discurso de recepcién del Nobel, el 7 de
diciembre de 1999, Giinter Grass se preguntaba
qué es lo que hace que los libros parezcan a veces
tan peligrosos a las instituciones, y se respondfa a sf
mismo:

A menudo basta con la prueba literaria de que
la verdad sélo existe en plural —lo mismo que no
hay sélo una realidad, sino una multitud de reali-
dades— para valorar ese resultado literario como un
peligro, un peligro mortal para el respectivo guar-
didn de la sola y tnica verdad.

El profesor Alcina ha destacado que una par-
te de la genialidad de Fray Luis de Ledn, en su poe-
sfa y sus traducciones, consiste precisamente en
crear un lenguaje polivalente de varios niveles de
significacion ®.

Mi otro punto de conexién cgn Salamanca es
Don Miguel de Unamuno, “el Rector” por exce-
lencia. Su pensamiento fue para mi, en mis afios
mozos, fuente de inspiracién, y no sabria citar otro
pensador que me haya impresionado tanto ni ejer-
cido sobre mf una influencia tan profunda.

Don Miguel de Unamuno tradujo mucho,
aunque, como ha sefialado el profesor Santoyo ¢, no
tuviera en gran estima sus propias traducciones, que
se vio obligado a hacer, como €l decfa con gracejo,
pro pane lucrando, para ganarse el pan. Don Miguel
pensaba que las lenguas son en rigor intraducibles,
y asf lo declara en su ensayo “Contra el purismo”7,
lo mismo que habla del “tuétano intraductible/de
nuestra lengua espafiola” en uno de sus mejores
poemas?. Por eso valoraba en mucho el denodado
esfuerzo de los traductores, a los que llamaba “alba-
fiiles de Babel”.

El temple del traductor, las cualidades morales
que deberfamos reunir todos los traductores darfan
materia para hablar muy largo. Me limitaré a decir
que, cualquiera que sea el juicio que puedan mere-
cer sus traducciones, don Miguel de Unamuno es el
modelo de hombre, nada menos que todo un hom-



bre, que yo quisiera proponer a las nuevas genera-

ciones de traductores... y de traductoras. Porque
si hay algo que un traductor debe tener en alto gra-
do es ese sentimiento de responsabilidad, inconce-
bible sin su correspondiente atributo de libertad del
que ha hablado alguna vez, como dimensién ética
del ser humano, el profesor Pinillos’.

Y la dltima figura sefiera que me vincula a
Salamanca es Francisco de Vitoria, al que en mis
afios de dedicacién al Derecho Internacional tuve
ocasién de leer. Personalmente, creo que el presti-
gio de Vitoria como padre del Derecho de Gentes,
atn siendo enorme, no es todavia el que debiera ser.
Se le cita mds que se le lee y, para muchos, Francisco
de Vitoria es el nombre de un centro, una asocia-
cién o una universidad y no el de un jurista de obra
viva. No quiero decir con ello que todo lo que es-
cribié Vitoria hace cinco siglos siga siendo vélido,
pero si que algunas de sus ensefianzas resultan de
una actualidad apabullante 1. En su releccién De
Indis, sive de Jure Belli, Vitoria dice que la diversi-
dad de religiones nunca justifica una guerra (Causa
iusti belli non est diversitas religionis), como no la
justifica la expansién territorial o el capricho de un
princeps.

En cualquier caso, el recuerdo de Vitoria me
vino a la mente cuando, hace un par de afios, par-
ticipé como traductor en las Naciones Unidas —de
forma colectiva, desde luego— en la elaboracién del
Estatuto de esa Corte Penal Internacional que tan-
tas dificultades encuentra para su aceptacién. Los
dos primeros pérrafos de su Estatuto son lapidarios:

Conscientes de que todos los pueblos estdn
unidos por estrechos lazos y sus culturas configuran
un patrimonio comin y observando con preocupa-
cién que este delicado mosaico puede romperse en
cualquier momento,

Teniendo presente que, en este siglo, millones
de nifios, mujeres y hombres han sido victimas de
atrocidades que desaffan la imaginacién y conmue-
ven profundamente la conciencia de la humani-

dad... !

Dado que el texto hace fe en los seis idiomas
oficiales de las Naciones Unidas (4rabe, chino, es-

pafiol, francés, inglés y ruso), se trata, como en el
caso de tantos otros instrumentos internacionales,
de un texto en que traduccién y original se con-
funden, y el traductor puede sentirse casi corredac-
tor.

Sin embargo, me doy cuenta de que, salvo dar
unas gracias profusas y rendir un tributo ineludible
a tres grandes salmantinos (en sentido amplio), no
he dicho nada atn sobre el que querfa que fuera el
tema principal de mi discurso: “La soledad del tra-
ductor”. Y es que si la profesién de escritor es soli-
taria, la del traductor, por lo menos el literario, lo es
mil veces mds. El escritor tiene que vivir para es-
cribir. El traductor sélo vive por persona interpues-
ta y la mayorfa de las veces su vida no es mds que un
didlogo con textos que ni siquiera son suyos.

Y con todo, paraddjicamente, no conozco ac-
tividad mds satisfactoria que la traduccién litera-
ria. He dicho hace un momento que la actividad
del escritor y, a fortiori, la del traductor son solita-
rias, pero no es totalmente cierto. Y eso se debe a
que el traductor, el lector mds apasionado que exis-
te, vive permanentemente en mundos fantdsticos.
Me atreverfa a afirmar que si todavfa hay alguien
que se dedique a la traduccidn literaria (una de las
profesiones peor pagadas del mundo en proporcién
al esfuerzo que exige) es porque, en el fondo, todo
traductor se da cuenta de que es un ser privilegiado.

En un momento dado pensé citar a Quevedo,
que a pesar de su agitada vida, supo huir también
del mundanal ruido:

Retirado en la paz de estos desiertos,
con pocos, pero doctos libros juntos,
vivo en conversacién con los difuntos

y escucho con mis ojos a los muertos.

Pero luego pensé que la cita serfa un error.
;Qué muertos? ;Qué difuntos? Los autores que uno
traduce estdn vivos; mds atin, gozan de vida eterna
y el traductor contribuye a que asf sea. Si el tra-
ductor literario puede soportar unas circunstancias
vitales muchas veces dificiles es porque, en la sole-
dad de su cuarto de trabajo, es feliz. Con un poco
de suerte, puede dialogar con grandes pensadores,
trasladar a su idioma a sutiles estilistas, renovar y ac-
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tualizar a poetas sublimes... Sus interlocutores y

amigos figuran entre las mejores cabezas pensantes
y los mds refinados escritores que la Humanidad ha
producido.

Por eso le resultard mucho mds ficil hacer su-
yos unos versos archiconocidos de Fray Luis:

Vivir quiero conmigo,

gozar quiero del bien que debo al cielo,
a solas, sin testigo,

libre de amor, de celo,

de odio, de esperanza, de recelo.

Y ésa es la razén de que, ademds de a multiples
amigos vivos, me haya permitido convocar aquf
también a toda una galerfa de personajes, que sélo
estdn o pueden estar en mi imaginacién:

Franz Kafka el primero. Hombre dificil con el
que nunca he podido franquearme por completo,
pero al que admiro sin reservas como el mds grande
escritor que dio el siglo xx y el que mejor ha sabido
interpretarlo. El, asf llamado, Thomas Bernhard,
que tampoco hubiera respondido a mi invitacién de
haber estado vivo, pero probablemente habria ve-
nido y se habria situado ahi, al fondo de la sala, para
escribir luego un libelo describiendo esta ceremonia
en términos esperpénticos. He invitado a Bertolt
Brecht, que habrd comparecido en persona, disfra-
zado de proletario y haciéndose acompanar por dos
o tres de esas mujeres a las que tiranizaba. Nunca
me ha gustado Brecht como ser humano, lo que no
me ha impedido disfrutar de su humor, ni recono-
cer que es uno de los mds grandes poetas alemanes
y la mayor figura del teatro alemdn del siglo pasado.
Y he citado también a Michael Ende, el fabuloso
fabulador de historias interminables al que tantos
nifos quieren.

He invitado al elegante Schnitzler, al mitéma-
no Joseph Roth, a su casi homénimo Henry Roth,
el sofiador norteamericano, y también al impasible
Faulkner, que se habrd tomado su media botella de
bourbon antes de venir... Y he invitado igualmen-
te a otros difuntos ilustres (al polifacético Goethe,
solemne pero apasionado; a Alfred Déblin, el eter-
no genio desconocido... Incluso a musicos que han
sido importantes en mi vida, como Wolfgang Ama-
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deus Mozart). Y, naturalmente, he invitado asimis-
mo a escritores totalmente vivos que, por multiples
razones, no pueden estar presentes fisicamente, pe-
ro a los que no desespero de traer algtin dfa: el siem-
pre politicamente comprometido Giinter Grass, el
pirotécnico Salman Rushdie, la doliente Christa
Wolf o Emine Sevgi Ozdamar, esa turca de nombre
imposible que ha demostrado que el idioma alemdn
no es patrimonio exclusivo de los alemanes. .. Todos
mis autores —mis amigos— estdn presentes, y yo se
lo agradezco.

En cuanto a la lista de mis agradecimientos es-
peciales serfa larga, y por eso voy a limitarla a mi pa-
drino el profesor Carlos Fortea, sin el cual, senci-
llamente, no estarfa yo aqui, pero no puedo olvidar
a mis hijos y a los muchos amigos que se han des-
plazado, algunos desde muy lejos, para acompanar-
me en este dfa. Y mis tltimas y mds rendidas gracias
son para mi mujer, Grita Loebsack, que ha sido no
pocas veces mi colaboradora. Traductores e intér-
pretes somos muy distintos y yo lo sé bien porque
me casé con una intérprete. Pero por eso sé también
que, humana y profesionalmente, traductores e in-
térpretes nos complementamos de maravilla.

En definitiva, al hacer el balance de estos
afios, muchos, de actividad como traductor, tengo
una sensacién, no de cansancio, pero si de envidia
hacia los nuevos traductores, a los que va dirigido
mi saludo final. Envidio sinceramente a los jévenes
que estdn aquf y tienen toda una vida por delante
para traducir a los cldsicos... o a los modernos: la
divisoria es imperceptible. Sélo quiero repetirles
que nunca estardn solos. Tal vez vivan mal y no ten-
gan jamds el reconocimiento que merecen, pero un
dfa, estoy seguro, pensardn que ha valido la pena. El
mundo entero es un gigantesco campo para la tra-
duccién, y la misién de los traductores es roturarlo,
haciendo que la cultura de todos los paises se con-
vierta en cultura espafiola. No en balde dijo
Unamuno que “universidad es igual a unidad y a
universalidad”, y que “una y universal es la cultu-
ra”12, A vosotros, los nuevos traductores e intérpre-
tes de Espafia, dedico este honor que hoy se me
concede, porque en realidad es vuestro esfuerzo fu-
turo lo que se estd recompensando por anticipado.
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FRAGMENTO DE Autorretrato entre el reloj y la cama, 1940-1942, DE EDVARD MUNCH




TRADUCIR ES UN PLACER DE
DIOSES

ENTREVISTA CON MIGUEL SAENZ

CARLOS FORTEA

A ESTAS ALTURAS DE LA PEL{CULA, ESTA CLARO PARA TODO EL MUNDO QUE EN ESTA PROFESION NO HACEN FAL-
TA MOTIVOS PARA ENTREVISTAR A MIGUEL SAENZ Y PEDIR SU OPINION SOBRE LAS CUESTIONES QUE NOS IN-
TERESAN, ASf QUE HEMOS ECHADO MANO DE UN PRETEXTO: EL PASADO 10 DE OCTUBRE, MES DE RELEVANCIA
PARA LOS TRADUCTORES LITERARIOS ESPANOLES POR SER EL DE SU CONCLAVE EN TARAZONA, MIGUEL SAENZ
FUE INVESTIDO DOCTOR honoris causa EN TRADUCCION E INTERPRETACION POR LA UNIVERSIDAD DE
SALAMANCA. SE CONVERT{A ASf EN EL PRIMER TRADUCTOR QUE ALCANZABA ESA DIGNIDAD POR SU CONDICION
DE TAL EN LA UNIVERSIDAD ESPANOLA. MAESTRO RECONOCIDO EN LA PROFESION, EN POSESION DE UN PAL-
MARES DE GALARDONES QUE NINGUN OTRO TRADUCTOR ESPANOL TIENE, SAENZ SIGUE CON UNA ACTIVIDAD
FRENETICA ENTRE LA TRADUCCION LITERARIA, LAS INTERVENCIONES PUBLICAS Y SU TRABAJO PARA LOS ORGA-
NISMOS INTERNACIONALES. ES EN UN HUECO DE ESA ACTIVIDAD, ENTRE MADRID Y VIENA, CUANDO RESPONDE

A ESTE CUESTIONARIO PARA Vasos Comunicantes:

Miguel, la primera pregunta es casi ineludible: ;Cudl
es tu valoracidn de que un traductor haya alcanzado,
en tanto que tal, el mdximo rango académico en
Espaia?

El que un simple traductor haya alcanzado,
como dices, el “mdximo rango académico” me pa-
rece normal. ;Por qué no? Traducir e interpretar
son, sin lugar a dudas, actividades universitarias.
Humanidades. Ello no impide, sin embargo, que:
a) la Universidad de Salamanca se haya apuntado
un tanto al ser la primera en conceder esa distin-
cién, lo que demuestra su espiritu moderno y abier-
to; b) en mi caso concreto, sin falsa modestia, creo
que se equivocd. Quizd fuera sélo una cuestién co-
yuntural: otros que se lo merecfan mds habfan
muerto y los que se lo merecen ya eran demasiado
j6évenes. Recuerdo una frase de Unamuno cuando
Alfonso x111 se asombraba de que todos los que ve-
nfan a agradecerle una condecoracién decfan que
era un honor inmerecido: “Y tenfan razén,
Majestad”.

Desdle esta estacion del camino, volvamos un po-

co la vista atrds: ;Cémo ocurrié que til, que habias de-
dicado los primeros anos de tu actividad profesional al
mundo juridico, empezases en el mundo de la tra-
duccidn, y cémo que después te dedicases a la literaria?

Todo el que tiene pasién por los idiomas y la
literatura acaba traduciendo alguna vez. A veces sé-
lo por gusto. En mi caso, mi primera traduccién fue
el Derecho Municipal de Otto Génnenwein, un cld-
sico en la materia. Yo era becario del Instituto
Superior de Estudios de Administracién Local, pa-
ra cuya revista hacfa resefias aplicadamente y, cuan-
do pasé el examen de las Naciones Unidas y me fui
a Nueva York, el Instituto me ofrecié traducir ese li-
bro como colaboracién, dado que mi beca durarfa
casi un aflo mds.

sHas seguido traduciendo textos no literarios? No
me refiero ya a tu actividad en Naciones Unidas, si-
no a libros que no sean Literatura en el sentido de “be-

Ulas letras’.

No, no he vuelto a traducir textos no litera-
rios, salvo alguin articulo esporddico. No me intere-
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sa. Prefiero traducir textos juridicos o econédmicos,

infinitamente mejor pagados, para las Naciones

Unidas.
sCémo fue tu paso a la Literatura?

Mi primera traduccién literaria (salvo algunos
poemas de pintores —Arp, Klee, Kandinsky— pu-
blicados en Papeles de Son Armadans) fue la Carta
breve para un largo adids de Peter Handke, para
Jaime Salinas, entonces director de Alianza 3.
Luego, el propio Salinas me encomendé la tarea,
evidentemente superior a mis fuerzas, de traducir
El rodaballo de Giinter Grass. Dos afios mds tarde,
era traductor.

sQué autores han supuesto hitos incomparables
en tu vida profesional, y por qué? ;Qué problemas con-
cretos te han planteado?

Lo de “hitos incomparables” me parece exage-
rado. He traducido mucho a Thomas Bernhard (ca-
si todo, como sabes), Bertolt Brecht (sélo su teatro)
y Giinter Grass (que entretanto se ha convertido en
un amigo). Entre los autores que mds satisfacciones
me han causado estdn Alfred Doblin (Berlin
Alexanderplatz quizd sea la traduccién mds cuidada
que he hecho), Joseph Roth y Arthur Schnitzler. A
estos dos dltimos los hubiera traducido por nada,
pero me guardé mucho de decirselo a los editores.
Y La historia interminable, de Michael Ende, que
traduje porque querfa que la leyeran mis hijos, en-
tonces pequefios, es mi éxito de ventas absoluto.

En cuanto a los problemas que plantean esos
autores, se podrfan hacer otros tantos seminarios.
Creo que, bdsicamente, los problemas son los mis-
mos, pero luego, no ya cada autor sino cada libro
requiere su propia traduccién. Todo es mucho mds
instintivo de lo que pudiera parecer y se aprende a
traducir traduciendo. En cualquier caso, el enemi-
go del traductor no es nunca el autor del texto ori-
ginal sino el tiempo de que dispone. Nunca hay
tiempo bastante para hacer un trabajo realmente

bien hecho.
Queremos saber mds. Sin duda, aunque no sea
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posible pormenorizarlos en un espacio como éste, si
puedes apuntar alguna de las singularidades princi-
pales a la hora de traducir autores como éstos. Te pro-
pongo la lista, en el mismo orden en que la has men-
cionado, para que me digas en dos o tres frases cudl es
el recuerdo predominante a la hora de volver a la vis-
ta hacia esos autores.

TromAs BERNHARD: Es uno de mis auto-
res favoritos a la hora de traducir y, sorprendente-
mente, no resulta demasiado dificil, aunque es evi-
dente que hay muchos Bernhards. Pero también es
cierto que podria revisar mil veces mis traducciones
de Bernhard, porque nunca me han dejado com-
pletamente satisfecho.

GUNTER GRrass: Grass, cuya relacién con
los traductores es ya legendaria, es un autor dificil,
sobre todo por su increfble manejo del idioma. Son
las tnicas traducciones que firmo con mi mujer,
Grita Lobsack, porque son las tinicas que ve y por-
que, realmente, necesito su colaboracién. Para no
pelearnos, hago una primera version, se la paso, y
ella me hace (destructivas) acotaciones al margen.
Luego hago yo mi versién definitiva, haciéndole ca-
$0 0 no, seguin.

Dosrin: A Déblin lo quiero mucho. El apa-
rato bibliogréfico que existe sobre su obra es indis-
pensable para traducirlo, pero en el fondo el mayor
escollo de Déblin es su dialecto berlinés. Aunque
con otros autores he hecho encaje de bolillos para
“inventarme” dialectos y jerigonzas (el caso extremo
es Lldmalo sueiio, de Henry Roth, que no conven-
cié a todo el mundo), con Déblin no me he atre-
vido, y su precioso berlinés ha quedado reducido en
mi traduccién a un lenguaje entre familiar y ba-
rriobajero, aunque, conffo, no demasiado colorea-
do. Un fracaso, pero un fracaso que me dejé un
buen recuerdo.

Franz Karka: Kafka es el escritor mds im-
portante del siglo xx y traducirlo te deja marcado.

BerTOLT BrRECHT: Traducir a Brecht es
una fiesta, por su agudeza, su cinismo y, muchas ve-
ces, su lirismo. Algunas canciones de Brecht (que
luego he visto desvergonzadamente pirateadas) me
costaron esfuerzo, pero al final creo que compren-
dfa a Brecht mucho mejor.




SCHNITZLER y RoTH: Artur Schnizler y
Joseph Roth son principes del idioma. Todo escri-
tor en ciernes deberfa leerlos para saber lo que es
bueno y, realmente, si pienso cémo me hubiera gus-
tado escribir a mf, elegirfa a ciegas a cualquiera de
los dos.

;Y los autores anglosajones? Qué puedes decir de
¢ gLosaj
tu experiencia de traducir a Faulkner, a Rushdie?

William Faulkner es un gigante. Precisamente
Rushdie tiene un ensayo sobre influencias litera-
rias en el que se asombra de que haya tan pocos es-
critores estadounidenses que lo consideren como
modelo, a diferencia de, sin ir mds lejos, multitud
de escritores latinoamericanos. (Cuenta Rushdie
que otra surefia, Eudora Welty, le dijo una vez que
a ella Faulkner no le servia de nada. Era como una
montafia. Sabfa que estaba ah{, impresionante, pe-
ro ;de qué le valfa al ponerse a escribir?)

En cuanto a Salman Rushdie, en contra de lo
que mucha gente cree, es uno de los escritores ac-
tuales con mayor dominio del inglés. Los escritores
de la India, en general, han puesto el listén muy al-
to, pero Rushdie los supera a todos, ya desde el
punto de vista puramente lingiifstico. Traducir a
Rusdhie es un desaffo para la imaginacién del tra-
ductor.

Al hilo de esto, se me ocurre pensar que tu gran
presencia en la traduccion de literatura alemana ha os-
curecido tu tarea como traductor del inglés. ;Cémo ha
sido esta dedicacion? ;Azares editoriales, predilecciones
personales, o el hecho indudable de que habia en el

campo del alemdn una extensa laguna por cubrir?

Gracias por lo de “gran presencia”, que acep-
to s6lo en términos cuantitativos. Realmente han si-
do las editoriales las que me han buscado siempre

q p
para traducir del alem4n, porque tenfan mé4s difi-
cultades para encontrar traductores de ese idioma.
Y, personalmente, creo que también ha influido un
poco el hecho de saber mucho menos alemédn que
inglés. Al traducir del alem4n tengo siempre la sen-
sacién de estar aprendiendo mucho.

Seguiria hablando de Literatura, pero esto no so-
lo es goce estético, también es profesion. ;Como ves el
momento de la profesion de traductor de libros? Si 11~
vieras que trazar una panordmica de su evolucién des-
de que empezaste a publicar, a finales de los setenta,
cqué te pareceria digno de mencion?

Lo que me parece admirable es la labor que
han desarrollado en estos tltimos decenios personas
como Esther Benftez, ya fallecida, y muchas otras
que viven y que no voy a citar para no olvidar a na-
die. Una verdadera revolucién fue (o, mejor, pudo
haber sido) la Ley de Propiedad Intelectual (1987),
y su texto refundido aprobado por Real Decreto
Legislativo 1/1996, de 12 de abril. He dicho siem-
pre que era la mejor Ley para los traductores que
conocfa en ningtin pafs, pero pronto me di cuenta
de que la mejor de las leyes no sirve de nada si es
sistemdticamente incumplida, como han hecho y
hacen los editores espafioles. No s¢ qué ocurrird con
la nueva reforma legislativa.

Entre los editores, quisiera sefialar alguna ex-
cepcién: Alfaguara me reconocié derechos de autor
sobre traducciones anteriores a 1987, que, con la
Ley en la mano, yo no tenfa, dado que las disposi-
ciones de la Ley no son en ese aspecto de cardcter
retroactivo.

Se habla mucho del descenso del nivel cultural
medio, con la inevitable repercusién que eso tiene en
los futuros traductores. ;Qué opinidn tienes al respec-
to? ;Crrees que se estd notando ya en las traducciones li-
terarias que se publican?

Hablar del descenso cultural medio me parece
un tépico eterno. Ademds, habria que empezar por
definir qué se entiende por cultura. De todas for-
mas, lo que me asombra (y me ha asombrado siem-
pre) es el alto nivel culcural de los traductores es-
pafioles. En general, es gente que parecerfa
demasiado capacitada para hacer una labor tan me-
nestral... si no fuera porque la traduccién no tiene
nada de menestral.

Debates eternos: jcrees que tienes un estilo pro-
pio? ;Lo fomentas, incluso? En otras palabras: jte sien-
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tes mds préximo al intérprete de milsica o al muneco
del ventrilocuo?

Todo el mundo tiene un estilo propio. Somos
lo que leemos y ofmos, de nifos, de mayores, y ca-
da dfa trae adiciones y modificaciones. Cuando tra-
ducimos, lo queramos o no, nuestro estilo se nota,
y es que la escritura de una persona, como se ha
dicho a veces, es tan caracteristica como las huellas
dactilares, como la cérnea del ojo, como el ADN.
Otra cosa es que, por necesidades del guién, el esti-
lo cambie y se adapte al traducir. Sin embargo, de
mufieco de ventrilocuo, nada. En cambio el simil
de la interpretacién musical me ha gustado siempre,
porque (con algunas precauciones) resulta bastan-
te exacto. De paso explica también la evolucién de
las formas de traducir, el problema del envejeci-
miento de las traducciones, etc.

Esto es demasiado interesante como para dejarlo
pasar. Hdblame del envejecimiento de las traduccio-
nes.

Una traduccién, si es realmente buena, no tie-
ne por qué envejecer mds aprisa que el original.
Histéricamente hay muchos ejemplos, incluso de
casos en que la traduccién ha llegado a sustituir por
completo al original, relegdndolo a la sombra. Lo
que es muy dificil es que una traduccién consiga el
respeto que se suele conceder a los cldsicos. Todos
envejecemos, y los cldsicos también. Pero hay quien
envejece bien y quien envejece muy mal. Las tra-
ducciones que envejecen peor son las que siguen las
“modas” interpretativas del momento.

Ms debates eternos: ;purismo o no purismo?
sEstamos los traductores en nuestro derecho de ser los
primeros en importar expresiones y términos, con la
argumentacion de que enriquecen la lengua, o es nues-
tra obligacién ser los primeros aduaneros del lenguaje?

El traductor tiene el mismo derecho (y las mis-
mas ocasiones) que cualquier otro escritor para en-
riquecer su idioma, y no sélo mediante importa-
ciones y aclimataciones. No recuerdo quién decfa
que no debe ser el primero en utilizar un término
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ni el dltimo en hacerlo, pero penséndolo bien se
trata sélo de una frase. Lo que si es cierto es que el
traductor tiene que estar siempre haciendo equili-
brios en el alambre (por cierto, jes “el alambre” en
este sentido un extranjerismo? ;No es mds castizo
“en la cuerda floja”? Consultar con alguien del cir-
co). Su misién es mantener eso tan bonito que se
llama el genio del idioma y nadie sabe muy bien
qué es. Pero también revitalizarlo y evitar que se
muera por asfixia.

Otra cuestion geneml, que quizd no carezca de
interés por trillada que esté, es la referente a la deon-
tologia: ;qué opinas del debate acerca de la responsa-
bilidad del traductor? ;Debe un traductor —fljate que
pregunto ‘debe” y no “Duede”— conceder un lugar a
la ideologia a la hora de aceptar los textos que va a tra-
ducir, o0 su posicion debe ser la de un transmisor cul-

tural, que acepta entregar los textos al lector lo mds
dignamente posible, y que él juzgue? Lo mismo te po-
dria preguntar acerca de los criterios cualitativos, aun-
que sea un debate distinto. ;Qué opinas?

La cuestién me parece clara. El traductor no es
s6lo un autor, sino también un ser humano. Y, pre-
cisamente porque es un “transmisor cultural”, tiene
que decidir, antes de aceptar un texto, si hay en él
ideas que le repugnarfa transmitir. Sin embargo,
una vez aceptada la traduccién, lo que no debe ha-
cer nunca es manipular a su antojo el texto. En
cuanto a los criterios literariamente cualitativos, la
cosa es muy distinta. Aceptar una traduccién sélo
pro pane lucrando, como hacfa el propio Unamuno,
me parece perfectamente comprensible.

Echemos abora, si te parece, un vistazo al taller
del traductor, que quizd pueda ser muy interesante pa-
ra los jovenes traductores. ;Cémo abordas el trabajo en
un libro? Por ejemplo, ;haces fichas? sresuelves las di-
Sficultades segiin van apareciendo, o las aparcas para
ms adelante? ;Haces una versién de trabajo y otra
de estilo, o todo va a la par?

Desde que se inventd el ordenador, empiezo
por cualquier parte 'y termino cuando termina el
plazo para entregar la traduccién. Soy sistemdtica-




mente asistemdtico. Puedo empezar un libro (me ha
ocurrido) por el tltimo capitulo. No hago fichas ja-
mis. Creo que lo que vale es el resultado final y no
cémo se llega a él. Y que cada traductor encuentra
su propio camino. En mi caso concreto, las distin-
tas versiones se suceden, aunque por lo general no
puedo hacer (no tengo tiempo) més de tres. Eso sin
contar la correccién de pruebas, proceso tan crea-
tivo como la traduccién en sf, porque es también
una forma de reescribir.

¢Qué pregunta no te he hecho y te habria gusta-
do responder?

Una pregunta que me hubiera gustado con-
testar es: ;cdmo te explicas que una labor tan dificil
y mal pagada como la traduccién literaria siga te-
niendo tantos cultivadores? La respuesta ms obvia
es: “Mds cornds da el hambre”. Pero serfa sélo un
desplante y ademds no es verdad: la traduccién lite-
raria no soluciona el problema del hambre. La ver-
dadera respuesta es que traducir es un placer de dio-
ses.
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Sintesis de resultados

I. INTRODUCCION

Una de las tareas prioritarias de las asociaciones de
profesionales se centra en la informacién para, a
partir del conocimiento de la realidad, incidir en
ella en la medida de lo posible. Previo al encargo de
la investigacién cuyos resultados se presentan en es-
te informe, la Seccién Auténoma de Traductores de
la Asociacién Colegial de Escritores, ACEtt, posee
ya un conocimiento bastante preciso y préximo —
desde dentro— del problema que se va a investigar:
las condiciones de trabajo de los profesionales de
la traduccién de libros en su préctica real. La propia
experiencia, la “observacién participante”, la co-
municacién entre colegas, el seguimiento de casos y
el debate, dentro del grupo y en otras instancias que
inciden en su trabajo, permiten a las personas im-
plicadas en la Asociacién definir con bastante pre-
cisién el estado de la cuestiédn y barajar algunas

hipétesis acerca de las causas o factores que inter--

vienen.

Se parte, pues, de la constatacién de las difi-
cultades existentes, para gran parte de los profesio-
nales de este colectivo, de darse a conocer, de di-
fundir informacién acerca no sélo de sus
condiciones de trabajo sino también de su funcién,
de sus cometidos, del sentido y lugar social y cultu-
ral de su actividad. Entre los condicionantes de es-
te “ocultamiento” se pueden nombrar algunos de
los elementos que enmarcan el trabajo de buena
parte de los profesionales: la dispersién, la inestabi-
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lidad e incertidumbre ante el futuro, los elementos
de control derivados de los vinculos contractuales
establecidos. .. Si éstas son caracteristicas que ya se
desvelaban en trabajos anteriores como definidoras
de la “condicién” de traductor, conviene inscribir-
las asimismo, como elemento de refuerzo, en el
marco mds general de una situacién en el mundo
laboral y productivo caracterizada en los tltimos
afios por un proceso acusado de fragmentacién so-
cial y de concentracién empresarial, puesta en en-
tredicho de los pactos colectivistas y predominio del
individualismo metodolégico también en el trata-
miento de las relaciones laborales.

Considerando todos estos elementos, ACEtt
encarga en julio de 2002 la realizacién de una in-
vestigacién para profundizar y validar externamen-
te el conocimiento que posee sobre la actual situa-
cién profesional —laboral y econémica— del
conjunto de traductores de libros. Este encargo tie-
ne un antecedente en la encuesta realizada en 1996,
por iniciativa asimismo de ACEtt, y publicada en
1997 con el titulo de Libro Blanco de la traduccidn
en Espasia. Precisamente los resultados de ese pri-
mer trabajo, ya entonces inquietantes, sugieren la
conveniencia de seguir indagando en algunos de sus
contenidos, transcurridos ya cinco afios. En esta
ocasién, el motivo central del trabajo lo constituye
la valoracién del posible impacto y el nivel de cum-
plimiento del Texto refundido de la Ley de
Propiedad Intelectual, aprobado en el mes de abril

de 1996.



2. METODOLOGIA Y TECNICAS

Cuando ademds de constatar comportamientos se
indaga acerca de opiniones y actitudes, es pertinen-
te situarse en una perspectiva pluralista, que permi-
ta considerar hechos y discursos. No siempre es po-
sible este doble enfoque en la prictica de la
investigacién, fundamentalmente por motivos tem-
porales y presupuestarios. En la consulta a traduc-
tores de libros interesaba conocer experiencias, con-
textualizar situaciones, acceder a opiniones y
valoraciones; en este sentido, se debatié acerca de la
conveniencia de aplicar una perspectiva de tipo
“cualitativo”. Sin embargo, el interés mostrado des-
de ACEtt por facilitar la participacién al mayor ni-
mero de personas del colectivo, asf como la bus-
queda de una mayor representatividad cuantitativa
en las respuestas, aconsejé finalmente la aplicacién
de una encuesta, como la técnica mds adecuada a
estos objetivos.

En esta ocasién concreta, se tomé la decisién
metodoldgica de emplear la técnica de “encuesta
por correo”, tras valorar las ventajas y los inconve-
nientes de otras formas de aplicacién. Entre las ven-
tajas hay que sefialar que la encuesta por correo fa-
cilita la reflexién, lo que reduce errores producidos
por la improvisacién y el olvido en la respuesta in-
mediata exigida en la entrevista cara a cara. Algunas
preguntas del cuestionario aplicado en esta encues-
ta a traductores de libros podfan requerir consulta
o revisién documental, para dar cuenta de situa-
ciones previsiblemente heterogéneas en el tiempo o
de trabajo con distintos clientes, lo que se convirtié
en el principal argumento a favor del envio por co-
rreo postal.

Evidentemente, esta forma de administracién
tiene también sus inconvenientes. Entre ellos des-
taca el riesgo de altas tasas de no respuesta. Sin em-
bargo, la experiencia anterior (en 1996 también se
aplicé esta variedad de encuesta) facilitaba prever
resultados optimistas, por la participacién entonces
lograda. Por lo general, los resultados de las en-
cuestas por correo son mds satisfactorios en pobla-
ciones especializadas, como es el caso. No ha sido
asf en esta ocasién: a pesar de no ser desdefiable la
respuesta de casi un veinte por ciento de las perso-

nas consultadas, esta tasa no ha cubierto las expec-
tativas del equipo investigador. La disminucién del
porcentaje de participacién respecto a la encuesta
realizada en 1996 —doble respuesta que la actual—
es preocupante tratdindose de un colectivo caracte-
rizado, como se viene apuntando, por padecer unas
condiciones laborales en las que la fragmentacién,
la incertidumbre, la debilidad de partida en la ne-
gociacién contractual, se muestran dominantes. La
influencia del contexto o marco, en este caso referi-
do al mundo laboral-productivo, ayuda a explicar
que estas condiciones, lejos de incitar posiciones
mds participativas y reivindicativas, deriven en ma-
nifestaciones de desmotivacién y falta de implica-
cién en los asuntos colectivos.

El universo al que se dirige la encuesta lo for-
ma el colectivo de profesionales de la traduccién de
libros al castellano —por la tinica razén de que és-
ta ocupa en torno al 85 % del mercado de la tra-
duccién en Espafa (datos procedentes de
Panordmica de la edicién espariola de libros, Minis-
terio de Educacién y Ciencia, 2002)— pertene-
cientes a alguna asociacién. Condicién exigida a
una muestra aleatoria es que “los miembros de la
poblacién universo deben tener igual probabilidad
de aparecer”; en esta ocasién el cuestionario se diri-
ge a un censo elaborado por las diversas asociacio-
nes profesionales, por lo tanto no hay seleccién pre-
via de una muestra, ya que se envfa a todos los
asociados y son previsibles —en mayor o menor
medida— las situaciones de no respuesta. La infor-
macién de la que se dispone, a partir de la recepcién
de respuestas, si bien carece de un alto grado de re-
presentacién estadfstica, resulta suficientemente sig-
nificativa si se considera el objetivo central de la
consulta de pulsar el nivel de cumplimiento de una
norma con rango de Ley que afecta a un colectivo
como el que nos ocupa.

3. ACTIVIDAD PROFESIONAL

Se contemplan en este apartado algunos de los as-
pectos de la préctica profesional en el 4mbito de la
traduccién de libros, cuya enorme importancia cul-
tural no parece corresponderse en absoluto con su
reconocimiento social.
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3.1. DEDICACION PROFESIONAL A LA
TRADUCCION DE LIBROS

Algo menos de la mitad de los consultados (45%)
se dedica con cardcter de exclusividad al ejercicio
profesional de la traduccién de libros. El resto
(55%) compagina la traduccién de libros al menos
con otra actividad profesional. Aunque no ha sido
objeto de consulta explicita cudl sea la actividad
profesional con la que se compagina el ejercicio de
la traduccién, es fécil deducir del contexto general
de respuestas que la docencia en sus diversos nive-
les, y sobre todo en el superior, es la profesién ma-
yoritaria de quienes no se dedican a la traduccién
de libros de forma exclusiva.

En el grupo minoritario integrado por los que
se dedican a la traduccién con cardcter exclusivo, las
mujeres superan a los hombres en 12 puntos por-
centuales (49% frente a 37%) y los mds jévenes de
los consultados aumentan también de forma nota-
ble su presencia en este grupo (60% frente al 45%
del total). Es significativa asimismo la mayor repre-
sentacién de traductores que trabajan en Catalufia
(57% frente al 45% de Madrid y el 23% de otras
comunidades. Quienes traducen al castellano a par-
tir de dos o mds lenguas superan también en 20
puntos porcentuales la representacién en este gru-
po de quienes traducen a partir de una sola lengua
(52% frente a 32%) y, l6gicamente, es también ma-
yor la proporcién de los que, durante el periodo
analizado, han traducido un niimero de libros su-
perior a treinta.

CUADRO I. DEDICACION EXCLUSIVA A LA TRADUCCION

SEGUN SEXO
EXCLUSIVA NO EXCLUSIVA
Mujer 49% 51%
Hombre 37% 63%
DEDICACION EXCLUSIVA POR EDADES
de 35 afios 0 menos 60%
entre 36 y 45 afios 43%
entre 46 y 55 afios 44%
mayores de 55 afos 25%

Es relevante la explicitacién que hacen bastan-
tes de los consultados —en el contexto de su valo-
racién general sobre la situacién de la profesion—
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de la necesidad que tienen de compaginar la tra-

duccién de libros con otro tipo de traducciones téc-
nicas o comerciales, mejor remuneradas que las pri-
meras, para poder completar los insuficientes
ingresos que les proporciona la traduccién literaria.

Yo sobrevivo porque traduzco también al
francés y trabajo para agencias, que pagan mucho
mejor que las editoriales, hago traducciones técni-
cas, y porque realizo correcciones para una editorial.

No he tenido mds remedio que realizar otras
actividades, como correccién de estilo, adaptacién
de textos, redaccién de informes de lectura... para

sobrevivir.

Asimismo es importante sefialar que en el gru-
po mds amplio, integrado por los que compaginan
con otra u otras actividades profesionales la traduc-
cién de libros, estdn representados quienes exponen
—en su valoracién global— que han tenido que
abandonar a su pesar la exclusividad de la traduc-
cién, por el imperativo de la escasez de ingresos que
esta actividad les proporcionaba. Si bien no se cuen-
ta con la representacién estadistica de esta situacién,
y atn cuando fuera minoritaria, estimamos que es-
ta informacién es de una gran significacién social
en el contexto profesional que nos ocupa.

He llegado a la triste conclusién de que no
puedo vivir exclusivamente de la traduccién de li-
bros; la carga fiscal y la cicaterfa de las editoriales a
la hora de imponer, que no pactar, tarifas, me lo im-

pide.

Al inmovilismo de las tarifas se suma a menu-
do un trato que roza lo ofensivo; esta situacién ha
contribuido a que yo me planteara abandonar este
afio el ejercicio de la traduccién literaria.

Sobrevivo gracias a que he encontrado otra
actividad que me proporciona unos ingresos mo-
destos pero regulares. La traduccién de libros va a
quedar reducida a una actividad ornamental, de fin

semana, de la que es imposible vivir.

Poco a poco abandono mi labor de traduc-



cién, fundamentalmente porque no llegaba a cubrir

mis gastos bdsicos, ahora ya no vivo de ello.

3.2. ANTIGUEDAD EN EL EJERCICIO
PROFESIONAL DE LA TRADUCCION DE
LIBROS

Nos encontramos frente a un colectivo del que se
puede afirmar una experiencia consolidada en la ac-
tividad traductora: casi tres cuartas partes de los
consultados (72%) traduce con anterioridad a la re-
forma de la Ley de Propiedad Intelectual en el afio
1996, el 38% traduce desde hace mds de quince
afios y el 34% lleva de siete a quince anos realizan-
do esta actividad. Una cuarta parte de los consul-
tados (25%) lleva entre tres y seis afios traduciendo
y tan s6lo un 3% declara una corta experiencia in-
ferior a tres afos.

GRAFICO I: ANTIGUEDAD EN EL EJERCICIO DE LA PROFESION

40%

puede hablarse en rigor de la existencia de un pro-
ceso de feminizacién de la profesién traductora,
mds alld del proceso general de incorporacién de las
mujeres al dmbito del mercado laboral en su con-

junto.

La incorporacién de nuevos profesionales —
mayoritariamente mujeres jévenes como acabamos
de ver— en los tiltimos seis afios, se revela mucho
mds intensa en Catalufia que en Madrid (40% fren-
te al 11%), las dos comunidades que acaparan el
77% de la actividad traductora al castellano en el
dmbito del mercado editorial en nuestro pafs.

3.3. PRODUCCION TRADUCTORA

La cifra media de libros que los consultados han tra-
ducido al castellano durante el perfodo 1995-2001
se sittia en 22,4 libros por traductor, con una des-
viacién tipica de 23,1 puntos. Este dltimo pard-
metro estadistico, que da cuenta de la mayor o me-
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Entre los noveles —hasta seis afios de experiencia—
las mujeres duplican con creces la representacién p
orcentual de los hombres (38% frente a 15%) y asi-
mismo es muy notable la sobrerrepresentacién de
los menores de treinta y cinco afos (80% frente al
28,5% del total). Por el contrario, en el grupo de
los mds veteranos —mds de quince afos de expe-
riencia— la representacién de los hombres casi du-
plica la de la mujeres (52% frente a 27%) y la de los
traductores mayores de cincuenta y cinco afios es
también casi el doble que la del conjunto (71%
frente a 38%). A partir de estos datos creemos que
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Entre siete
y quince afios

nor homogeneidad de situaciones existentes en
torno a cualquier hecho o fenédmeno observable,
deja constancia, en este caso, de que el nimero de
libros traducidos al castellano se distribuye de for-
ma bastante heterogénea entre los consultados:
mientras algo mds de la quinta parte (21%) sélo
ha traducido en el total del perfodo entre uno y cin-
co libros, algo mds del 10% ha traducido mds de
cincuenta libros. Entre ambos extremos se sitda un
grupo mayoritario (28%) que ha traducido entre
seis y quince libros, seguido de los que han tradu-
cido entre dieciséis y treinta libros (24%). Por tlti-
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mo casi el 15% de los consultados ha traducido en-
tre treinta y uno y cincuenta libros.

Entre quienes ejercen en exclusiva la traduc-
cién de libros se duplica obviamente la media de li-
bros traducidos respecto de los que compaginan
con otra esta actividad (32 frente a 15). Situacién
similar a la que se da entre los que traducen a par-
tir de varias lenguas y los que traducen a partir de
una sola (27 frente a 14).

Cuando se pasa de contemplar el perfodo en
su conjunto a hacerlo desagregado en cada uno de
los afos, se observa que la media de libros traduci-
dos aumenta desde 1995, con 2,5 libros por tra-
ductor, hasta 1998, con 3,8 libros por traductor. A
partir de 1998 cambia esta tendencia y se inicia el
descenso hasta situarse en 3 libros por traductor
en el afio 2001. La incorporacién de nuevos profe-
sionales en los dltimos afios del periodo y el consi-
guiente aumento de la competencia en el mercado
tienen que ver muy probablemente con este cambio
de tendencia.

3.4. NUMERO DE LENGUAS DE
PARTIDA

Una amplia mayorfa de los consultados (62%) tra-
duce libros al castellano a partir de mds de una len-
gua: el 31% a partir de dos lenguas, el 21% a partir
de tres y el 10% a partir de mds de tres lenguas. El
resto de los consultados (38%) traduce a partir de
una sola lengua.

3.5. PRINCIPALES LENGUAS DE
PARTIDA EN LA TRADUCCION
LITERARIA AL CASTELLANO

Dado que, obviamente, la respuesta a esta pregun-
ta podfa ser multiple, la suma de la representacién
porcentual de las diversas lenguas de partida es su-
perior a cien.

CUADRO 2: PRINCIPALES LENGUAS DE PARTIDA EN LA
TRADUCCION DE LIBROS AL CASTELLANO

Inglés 64%
Francés 52%
Italiano 28%
Alemdn 18%
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Cataldn 10%
Portugués 10%
Otras 21%

El inglés, sélo o acompafiado de otras lenguas,
obtiene la representacién porcentual mis elevada:
un 64% de los consultados traduce libros al caste-
llano a partir de esta lengua. Le sigue el francés, tra-
ducido por un 52% de los consultados. Tras estas
dos lenguas mayoritarias se sittian el italiano con un
28% de representacién y el alemdn con un 18%.
A mayor distancia aparecen el cataldn y el portugués
con una representacién muy similar en torno al
10%. Finalmente, un conjunto de lenguas con re-
presentacién individual muy minoritaria —ruso,
checo, neerlandés, albanés, rumano, chino y japo-
nés— alcanzan reunidas una representacién del

21%.

3.6. REGIMEN FISCAL/SEGURIDAD
SOCIAL

El 38% de los consultados declara cotizar al
Régimen de Auténomos de la Seguridad Social.
Casi una tercera parte (32%) cotiza al Régimen
General, especificando en la mayor parte de los ca-
s0s que esta cotizacién se corresponde con su otra
actividad profesional. Algo menos del 10% de los
consultados sefala estar sujeto a algin régimen fis-
cal especifico, generalmente mutualidades de fun-
cionarios. Y un pequefio porcentaje en torno al 3%
dice estar exento, por razones diversas, de obliga-
ciones fiscales.

El resto, un 17% de los consultados, declara
no cotizar a la Seguridad Social en ninguno de sus
diferentes regfmenes, aclarando bastantes de ellos
mds tarde, en el contexto de su valoracién global so-
bre la profesién, que la escasez de sus ingresos pro-
fesionales por traduccién les impide cumplir con
sus obligaciones fiscales, renunciando también 16-
gicamente a los posibles beneficios sociales que ello
comporte.

3.7. RELACION CON LAS EDITORIALES

Contemplado el periodo en su conjunto, la distri-
bucién de las diversas situaciones que pueden dar-



se entre traductores y editores en el dmbito del mer-

cado de la traduccién es la siguiente: ha traducido
siempre bajo contrato establecido con la corres-
pondiente editorial el 62% de los consultados, en
tanto que el 11% ha traducido siempre sin que me-
diara una relacién contractual formalizada con la
editorial que encargaba la traduccién; entre ambas
situaciones, homogéneas en lo que se refiere a su ex-
periencia laboral, el resto de los consultados, 27%,
declara una situacién mds heterogénea o irregular,
pues unas veces ha realizado su actividad traducto-
ra bajo contrato formalizado y otras lo ha hecho sin
él.

CUADRO 3 Y GRAF]CO 28 RELAC[éN CON LAS EDITORIALES

EN EL PERIODO 1995-2001

AROs SIEMPRE SIN CONTRATO S. CON CONTRATO
1995-1996 14% 57%
1997-1998 11% 55%
1999-2000 10% 60%
2001 8% 76%

claro aumento de los que siempre han trabajado ba-
jo contrato y clara disminucién de quienes lo han
hecho siempre sin €él, disminuye también de forma
significativa el porcentaje, que se ha mantenido es-
table en los restantes afios, de los que tienen una ex-
periencia de irregularidad en este terreno.

Ahora bien, mds alld de este aumento cuanti-
tativo de las relaciones contractuales en el 4mbito
del mercado de la traduccidn, el sentimiento pric-
ticamente undnime que existe entre los consultados,
y que se pone de manifiesto con contundencia en el
contexto libre de la valoracién global realizada a
posteriori, es el de que las relaciones laborales en-
tre editores y traductores, a partir de la teérica en-
trada en vigor del Texto Refundido de la L.PI. en
abril de 1996, sélo han mejorado, cuando lo han
hecho, en los aspectos “formales” pero no en aspec-
tos “reales” que afecten a las condiciones concretas
de su situacién laboral:

[ Siempre sin contrato

M Siempre con contrato

95-96 97-98 99-00

Si a continuacidn se analiza en forma desagre-
gada el periodo 1995-2001, se observa en primer
lugar que se ha producido una disminucién pro-
gresiva de quienes han realizado siempre sin con-
trato sus trabajos de traduccidn: si en los afios
1995-1996 esta situacién afectaba al 14% de los
consultados, en el afio 2001 ha descendido al 8%
de los mismos. En segundo lugar, ha aumentado de
forma significativa en este espacio de tiempo el por-
centaje de los que han trabajado siempre bajo con-
trato establecido con la correspondiente editorial:
en los afios 1995-1996 eran poco mds de la mitad
de los consultados y al final del periodo superan
las tres cuartas partes. En este dltimo afio 2001, con

2001

La situacién laboral del traductor sigue sien-
do pésima en la actualidad, me atrevo a decir que
alarmante. Es del todo falso que se esté producien-
do una mejorfa general, pues tan sélo se producen
mejorfas individuales, por mayor experiencia o ma-
yor autoexplotacién. Algunas editoriales parecen
haber percibido la presién que ejercemos como co-
lectivo descontento pero no se traduce en ningtin
adelanto préctico.

La evolucién de la relacién con las editoriales
es casi imperceptible. Los contratos son mds mi-
nuciosos pero no més favorables, las cldusulas ape-
nas son discutibles y las tarifas son impuestas.
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La relacién con las editoriales es siempre ex-
celente mientras uno acate y no ponga objeciones a
los contratos que se le imponen, si no las cosas se
ponen tensas.

Creo que la relacién traductor-editor no ha
mejorado en nada; cualquier cambio a mejor es el
resultado de haber sacrificado trabajo seguro por tra-

bajo incierto en mejores condiciones econémicas.

3.7.1. TIPOS DE CONTRATO

La implantacién del contrato general como marco
de relacién laboral entre traductores y editores, si
bien siempre mayoritaria entre quienes declaran ha-
ber trabajado bajo contrato en el periodo
1995-2001, se ha incrementado de forma notable
durante el mismo: en los afos iniciales el porcen-
taje de este tipo de contrato era el 65% del total
de los formalizados y en el Gltimo afio alcanza el
78% de éstos. Ha descendido en contrapartida la
presencia del contrato @ tanto alzado: en los anos
1995-1996 representaba el 31% del total de con-
tratos establecidos y en el afio 2001 representa el
14% de los mismos. Aunque los contratos de tipo
mixto son escasos en todo el periodo, aumentan de
forma significativa a lo largo de éste, pasando de un
porcentaje “testimonial” inferior al 2% al 8% del
total de contratos formalizados.

CUADRO 4 Y GRAFICO 3 EVOLUCION DE LOS TIPOS DE

CONTRATO

ANOS GENERAL A TANTO ALZADO MIXTO
95-96 65% 31% 2%
97-98 59% 31% 10%
99-2000 65% 24% 8%
2001 78% 14% 8%

La extensién “formal” del contrato general no

se traduce, como se ha visto, en mejora de la situa-
cién laboral de los consultados; éstos denuncian c6-
mo las editoriales conservan toda la capacidad para
vaciar de contenido los contratos e imponer siem-
pre sus condiciones al traductor:

Se ha generalizado la firma de contrato gene-
ral, pero la firma del contrato no es nunca el resul-
tado de una negociacion, sino que se hace como un
contrato de adhesién, como el que se puede firmar
con Telefénica.

En la mayorfa de los casos el contrato de tra-
duccién es una pantomima por parte de las edito-
riales para burlar la Ley; la desinformacién genera-
lizada sobre tiradas y ventas deja al traductor
indefenso frente a ellas.

No obstante el crecimiento cuantitativo del
contrato general es todavia muy significativa la per-
manencia del contrato @ tanto alzado, que en el ano
2001 representa como se ha visto el 14% de los
contratos establecidos, situacién laboral que afecta
en proporcién mucho mds elevada a los traductores
menores de treinta y cinco afios (46% frente a 14%
de la media) y con antigiiedad en el ejercicio de la
profesién inferior a los seis afios (22% frente a

14%).

Las editoriales no hacen contratos de buen
grado y, en mi caso —obras de divulgacién—no
contemplan nunca la posibilidad de pagar derechos,
por lo que todos mis contratos han sido siempre #
tanto alzado.

M General

[0 A tanto alzado

95-96 97-98 99-00
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Son muchas las editoriales que todavia traba-
jan sin contrato y més las que hacen contratos #
tanto alzado para tiradas infinitas.

Muchos editores no ofrecen contratos genera-
les o mixtos sino a tanto alzado con tiradas de
100.000 si pueden.

En cuanto a los contratos, hay editoriales que
los hacen a tanto alzado reserviandose el derecho

de hacer todas las tiradas que les dé la gana.

Sélo he comenzado a recibir contratos a par-
tir de 2001-2002; ninguno de mis contratos reco-
ge derechos de autor, todos son « tanto alzado.

4. DERECHOS DE AUTOR

La informacién contenida en este apartado estd re-
ferida a algunos de los contenidos del Texto refun-
dido de la Ley de Propiedad Intelectual, aprobado
en el mes de abril de 1996, con objeto de obtener
una aproximacién cuantitativa y una valoracién
cualitativa sobre el grado de su cumplimiento por
parte del mercado editorial.

4.I. DERECHOS PATRIMONIALES

Contempla la Ley de Propiedad Intelectual una se-
rie de derechos de los autores de traducciones cu-
yo contenido econémico o patrimonial las edito-
riales estdn obligadas a respetar. Se encuentran entre
estos derechos los siguientes:

4.1.1. ESTIPULACION DE PORCENTAJE EN
CONCEPTO DE DERECHOS DE AUTOR

Durante el periodo analizado se incrementa de for-
ma inequivoca —un 45% en los afios 1995-1996
y un 65% en el afio 2001, es decir 20 puntos por-
centuales— la representacién de los que afirman
que en la formalizacién de sus contratos de tipo ge-
neral ylo mixto las editoriales han estipulado siem-
pre el porcentaje a percibir por el traductor en con-
cepto de derechos de autor.

Sin embargo, durante todo el periodo se ha

mantenido de forma précticamente estable una sig-
nificativa proporcién, algo mds del 10%, de con-
tratos de ambos tipos en los que no se ha estipula-
do el porcentaje a percibir por el traducror en
concepto de derechos de autor. A lo largo del pe-
riodo se puede constatar la mayor presencia en es-
te grupo de traductores que compaginan con otra
actividad profesional la traduccién, lo que resulta
coherente con el hecho de que bastantes de éstos
traduzcan sobre todo en el émbito académico y sin
relacién contractual establecida con las editoriales.
Se observa también una tendencia al aumento en
este grupo de traductores menores de treinta y cin-
co anos, que llevan menos de seis afios traducien-
do y que tienen, por consiguiente, un reducido ni-
mero de libros traducidos al castellano.

Mi experiencia como traductor no es muy
grande, apenas dos libros traducidos en una etapa
de formacidn y reciclaje; satisfactoria desde el pun-
to de vista personal, pero nunca se me dio la opcién
de cobrar derechos de autor, al contrario, en el con-
trato se me hacfa renunciar expresamente a ellos.

El 17% de los consultados tiene una experien-
cia de irregularidad en relacién con este tema: al-
gunas editoriales respetan, formalmente al menos,
este derecho patrimonial de los traductores y otras
no lo hacen. En cualquier caso, se pone de mani-
fiesto la frecuente ausencia de contenido real en el
cumplimiento de esta norma:

Algunas editoriales reconocen ya los derechos
de autor de los traductores, si bien sélo sobre el pa-

pel y fijando porcentajes de participacién ridiculos.

Las editoriales que estipulan porcentaje hacen
el paripé, porque con un 0,5% nunca se llega si-
quiera a cubrir el anticipo.

Casi siempre las editoriales han cumplido la
norma en los contratos, pero el porcentaje de de-
rechos es muy bajo y por tanto no se traduce en be-
neficios reales.
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CUANT{A DEL PORCENTAJE ESTIPULADO POR
DERECHOS DE AUTOR

En el conjunto del periodo algo mds de la mitad de
los consultados (55%) ha traducido, como se acaba
de ver, bajo contrato general o mixto en el que se es-
tipula el porcentaje a percibir por el traductor en
concepto de derechos de autor. La cantidad media
estipulada por este concepto ha experimentado una
subida tan nimia a lo largo del periodo que puede
considerarse estancada o a la baja: del 1,2% de los
afios 1995-1996, con una desviacién tipica de 1,09
puntos, se ha pasado al 1,5% en el afo 2001, con
una desviacién tipica de 1’4, es decir un ligero au-
mento de las diferencias en el porcentaje estipulado.

En estos afios en mis contratos se ha estipu-
lado un ligero aumento, afio tras afo, de derechos
de autor, del 1% en las traducciones normales y del
3 al 5% en las que incluyen separata critica.

La evolucién de mis ingresos, tanto en el ade-
lanto por pdgina como en el porcentaje de derechos
ha ido a peor, el primero se ha mantenido igual en

los tltimos cuatro afios y el segundo ha descendido
hasta el 0,5%.

Los procesos de concentracién editorial en
grandes grupos multinacionales, que imponen a to-
da costa su ley de mdximo beneficio empresarial,
son una de las causas mds aducidas por los consul-
tados como origen, entre otros males, de este es-
tancamiento de los porcentajes estipulados por de-
rechos de autor de las traducciones:

Han bajado los porcentajes de forma generali-
zada. En los grandes grupos es raro que ofrezcan
mds del 0,5%, mientras las pequefias editoriales
suelen dar el 1% para tapa dura y el 0,5% para bol-
sillo. Con lo cual es dificil, a pesar del contrato ge-
neral, llegar a cobrar nunca derechos de autor.

4.1.2. MANIFIESTA DESPROPORCION EN LOS
CONTRATOS A TANTO ALZADO

Una cuarta parte aproximada (24%) de los consul-
tados ha traducido, en el conjunto del periodo es-

tudiado, siempre bajo contrato « tanto alzado. La
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representacién porcentual de quienes entre ellos de-
claran que se ha producido en todos los casos “ma-
nifiesta desproporcién” entre la cantidad percibida
y los beneficios editoriales, desciende de forma sig-
nificativa a lo largo del periodo, pasando del 11%
en los afios iniciales al 6% en el afio 2001.

Se mantiene estable, en torno al 20%, la re-
presentacién de quienes declaran no haber tenido
nunca constancia de la existencia de “manifiesta
desproporcién” en el marco de este contrato y tam-
bién lo hace, en torno al 10%, la de aquellos que
tienen una experiencia variable en este terreno.

En cualquier caso se hace patente la dificul-
tad de los traductores para tener constancia expresa
y clara sobre la existencia de “manifiesta despropor-
cién”, pues las editoriales no proporcionan de for-
ma habitual la informacién que se precisa para va-
lorar esta situacién:

Si quiero saber datos de tirada y venta de un
libro traducido por mi, debo pedirlo expresamente
a la editorial, que no siempre contesta, por lo que
me resulta muy dificil saber si se da un caso de “ma-
nifiesta desproporcién”.

Desconocemos muchos datos y'no podemos
saber si se da “manifiesta desproporciéon” entre
nuestros ingresos por una traduccién y los benefi-
cios que obtiene el editor por la obra traducida,
aunque no es dificil sospechar que la haya.

4.1.3. EL DERECHO A LA INFORMACION

La informacién constituye un elemento clave en las
relaciones entre traductores y editoriales; sin infor-
macién los primeros quedan inermes frente a las se-
gundas, sin posibilidad real de defender sus dere-
chos. La desinformacién por tanto se convierte en
la mejor arma de las editoriales para vaciar de con-
tenido el posible respeto formal a los restantes de-
rechos:

El cumplimiento de los contratos se ve ame-
nazado sobre todo por la imposibilidad de com-
probar cudntos libros vende realmente la editorial,




porque muchas veces la tirada y el ndmero de edi-

ciones no coincide con las liquidaciones anuales.

El problema es que desconocemos muchos
datos. No sabemos cudles son las cifras de ventas
reales; muchas veces ni siquiera nos enteramos de
que se ha efectuado una cesién a terceros de un ti-
tulo de nuestra propiedad.

En consecuencia con la trascendencia que po-
see el disponer de informacién adecuada para la de-
fensa de los derechos patrimoniales y la consi-
guiente dignidad profesional de los traductores, la
Lp1 en su texto refundido de abril de 1996 se pro-
pone proteger este derecho bdsico en relacién ex-
presa con dos aspectos centrales: la informacién so-
bre datos de tirada al publicarse la obra traducida y,
con posterioridad, la informacién sobre datos de
ventas de la misma.

INFORMACION SOBRE DATOS DE TIRADA

Cerca de la mitad de los consultados (44%) decla-
ra no haber recibido nunca esta informacién de la
editorial correspondiente. Este alto porcentaje ex-
perimenta un moderado descenso progresivo a lo
largo del periodo analizado: si en los afios iniciales
era el 49%, en el afio 2001 se sittia en el 38%.

Por el contrario, quienes han recibido siempre
informacién sobre datos de tirada representan un
porcentaje del 12% en el conjunto del periodo,
porcentaje que ha ido aumentado en afios sucesivos
a lo largo del periodo: en 1995-1996 era del 6%, y
en el 2001 representa casi la quinta parte (19%)
de los consultados.

Finalmente, los que declaran que esta infor-
macién les ha llegado irregularmente mantienen
una representacion elevada y estable, entre el 35 y
el 40%, a lo largo de todo el periodo.

INFORMACION SOBRE DATOS DE VENTAS

La dindmica informativa entre editoriales y traduc-
tores es pricticamente idéntica que en el caso an-
terior, evolucionando moderadamente a favor du-
rante el periodo estudiado el respeto a este derecho.
El grupo mayoritario (48%) de los que dicen no re-
cibir nunca esta informacién de las editoriales dis-

minuye en 6 puntos porcentuales y aumenta por
el contrario en 8 puntos porcentuales el grupo mi-
noritario (6%) de los que dicen ser siempre infor-
mados sobre esta cuestién. Se mantiene estable
igual que en el caso anterior, en torno al 40%, el
grupo de los que dicen recibir esta informacién de
forma irregular.

CUADRO §: RESPETO DE DERECHOS PATRIMONIALES AL INICIO
Y FIN DEL PERIODO

Estipulacion de % derechos de autor en contratos general y mixto

AROS SIEMPRE NUNCA ALGUNAS VECES
95-96 45% 11% 22%
2001 65% 10% 12%

“Manifiesta desproporcién” en contrato a tanto alzado

AROS SIEMPRE NUNCA ALGUNAS VECES
95-96 11% 20% 12%
2001 6% 20% 9%

Informacién sobre datos de tirada de la obra traducida

ANOS SIEMPRE NUNCA ALGUNAS VECES
95-96 6% 49% 36%
2001 20% 38% 40%

Informacién sobre datos de ventas de la obra traducida

ANOS SIEMPRE NUNCA ALGUNAS VECES
95-96 6% 48% 40%
2001 14% 42% 39%

4.1.4. LIQUIDACION ANUAL DE
DERECHOS DE AUTOR

Establece la Lp1 en su articulo 64 la obligacién que
compete al editor de liquidar al traductor, al menos
una vez al afio, las cantidades devengadas por de-
rechos de autor sobre ventas de la obra traducida.
Del contexto general cabe deducir que las cifras so-
bre el cumplimiento formal de esta norma no se
alejan demasiado de las obtenidas respecto de las
dos cuestiones anteriores. El no respeto de la norma
por parte de, al menos algunas, editoriales se pone
de manifiesto en diversas ocasiones en los comen-
tarios de los consultados:

Se ha generalizado la firma de contrato gene-
ral pero no ha mejorado la entrega del certificado de
tirada y tampoco el envio de liquidaciones. Las tini-
cas editoriales que me han entregado liquidaciones

son Grupo 62, Anaya & Mario Muchnik y el Taller
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de Mario Muchnik, las restantes para las que he tra-
bajado, Thassalia, Destino, Plaza & Janés, Grijalbo,
Mondadori, Planeta, no envian liquidaciones.

Conociendo a los editores, esperar liquidacio-
nes es para morirse de risa. Pagan miserias y siem-
pre sobre ediciones o reimpresiones cortas, difici-
les de controlar. Hay editores que reimprimen y
publican cuatro o cinco veces y no dan ni un du-
ro. Y si intentas pleitear jolvidate!

Seguimos casi igual en lo préctico, hoy algu-
nos afortunados recibimos una vez al afio un agui-
naldo por derechos de autor que nos permite ir al
cine un fin de semana y la gran mayorfa no recibe

un solo céntimo.

Mis de la mitad de los consultados (54%) no
ha obtenido en todo el periodo 1995-2001, nin-
gun saldo positivo en las liquidaciones anuales por
derechos de autor. Algo ha mejorado no obstante la
situacién en estos afios; el porcentaje de los que de-
claran que sf han obtenido alguna liquidacién con
saldo positivo se ha ido incrementando de forma
significativa a lo largo del periodo hasta llegar a du-
plicarse ampliamente: en los afios 1995-1996 no
llegaba al 10% y en el afio 2001 supera el 20%.

4.2. LA CESION A TERCEROS

En el contexto de los derechos patrimoniales de los
traductores, el tema de la cesién a terceros tiene una
especial relevancia, porque la transgresién de los
contenidos de la LpI en este campo e$ habitual cre-
ando un elevado grado de malestar entre los tra-
ductores, que se manifiestan impotentes frente a la
irrespetuosa politica editorial en relacién con las ce-
siones a terceros.

4.2.1. INFORMACION PREVIA A LA
CESION A TERCEROS

Incluimos en este apartado una breve explicacion de
Catalina Martinez Mufioz para aclarar ciertos as-
pectos fundamentales que a menudo son motivo de
confusién entre las partes afectadas:
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La vr1 establece en su articulo 48 las dis-
tintas modalidades de cesién y el modo de lle-
varlas a efecto. Contempla la ley dos tipos de ce-
siones: exclusiva y no exclusiva.

La cesién en exclusiva (que, por imposicién
de las empresas editoriales, es la que se establece
en un 99% de los contratos de traduccién) fa-
culta al editor para explotar la obra con exclu-
sién de otra persona, asf como para otorgar au-
torizaciones no exclusivas a terceros.

La cesién no exclusiva faculta al editor para
utilizar la obra sélo en los términos de la cesién.
Este derecho no puede ser transmitido sin el
consentimiento expreso del cedente.

En el caso de cesiones en exclusiva no es
preceptivo que el editor recabe el consentimien-
to del traductor para ceder la traduccién a un
tercero interesado en su explotacién. En todo
caso, sf estd obligado a poner en conocimiento
del traductor la existencia de dicha cesién y a
abonarle las cantidades estipuladas por la mis-
ma. Todos los contratos de traduccién en los
que el traductor cede en exclusiva prevén ya el
porcentaje que recibird el traductor en caso de
cesién a terceros. La realidad ofrece en este caso
distintos escenarios, mds 0 menos respetuosos
con el marco legal o mds o menos hdbiles para
eludir su cumplimiento.

° En algunos casos, el editor extiende su de-
recho a ceder sin el consentimiento del traduc-
tor, llevdindolo mucho mds alld de lo que la ley
le permite: creen ciertos editores que la ley les fa-
culta no sélo para ceder sin el consentimiento
del traductor sino también para incumplir la
obligacién de liquidar al traductor las cantida-
des que como titular de los derechos le corres-
ponden de acuerdo con el articulo 46, donde se
confiere a aquél una participacién proporcional
en los ingresos de la explotacién. (Es decir, el
editor no comunica al traductor que cede un ti-
tulo suyo y tampoco le abona el porcentaje co-
rrespondiente. En estos casos, el traductor suele
enterarse de la cesién visitando las librerfas, oje-
ando los catdlogos editoriales o charlando con
un colega).

e En otros casos, el editor si comunica al



traductor que ha llegado a un acuerdo con tal o
cual editorial interesada en tal o cual titulo. Acto
seguido, presenta al traductor una factura por el
importe del porcentaje que el contrato de tra-
duccién establece en caso de cesién a terceros.
Ahora bien, las obligaciones del editor no ter-
minan aqui. De conformidad con el mencio-
nado articulo 46 (Remuneracién proporcional), el
traductor tiene derecho a percibir, ademds de es-
te porcentaje pactado por la transmisién de su
propiedad intelectual, un porcentaje sobre ven-
tas que debe liquidarse “al menos una vez al
afio”, segiin establece la ley en su articulo 64
(Obligaciones del editor). Cualquier cesién que
no contemple un porcentaje para el traductor
sobre las ventas de la nueva explotacién de la
obra (es decir, sobre los beneficios obtenidos por
los diversos cesionarios) estard violando por tan-
to el criterio de remuneracién proporcional.

Dicho de otro modo, en casos de cesiones
a terceros, y al margen de que sea o no necesario
el consentimiento del traductor, éste debers re-
cibir: (1) un porcentaje por la cesién, segln se
establece en el contrato de traduccién original;
(2) un porcentaje sobre las ventas de la nueva ce-
sién, que nunca deberfa ser inferior al pactado
entre editor y traductor en el contrato original.
Para ello, y al menos una vez al afio, el editor de-
be facilitar al traductor las oportunas liquida-
ciones sobre las ventas de las distintas ediciones
(las de la cesién inicial y las de cualesquiera otras
cesiones que hayan podido producirse con pos-
terioridad a la primera).

El 43% de los consultados no aporta ningu-
na informacién sobre esta importante cuestién pro-
fesional. Esta ausencia de informacién tiene dos ex-
plicaciones plausibles: por una parte, inexistencia
real de cesi6n alguna durante este periodo; por otra,
como se explicita en muchos casos en el contexto de
la valoracién global realizada « posteriori, la no cons-
tancia expresa de que alguna cesién se haya produ-
cido dada la prictica habitual de muchas editoriales
de no contar con el traductor en sus negociaciones
para ceder una obra a una nueva edirtorial.

Entre los que sf han proporcionado informa-

cién explicita sobre este asunto (57% de los con-
sultados), la experiencia se distribuye en la forma si-
guiente: el 32% declara que nunca ha sido infor-
mado con antelacién por la editorial cedente de la
cesién a una nueva editorial de alguna de sus tra-
ducciones de libros, el 7% dice que la editorial ce-
dente si le ha informado previamente en todos los
casos de cesién y el 18% dice que sélo algunas ve-
ces ha recibido esta informacién.

Frases frecuentes de contenido similar a las si-
guientes vienen a confirmar el estado de la cuestién
en este dmbito de los derechos patrimoniales del
traductor:

Sistemdticamente Plaza y Janés cede a Circulo
de Lectores sin informar ni compensar al traductor.

Toda la tramitacién de la cesién se ha llevado
a cabo sin intervencién mfa, exclusivamente entre
editoriales.

En la mayorfa de los casos he sido informado
con posterioridad a la fecha de cesién.

Las cesiones a terceros contintian en el aire,
no se avisa previamente, el traductor no participa
en ellas.

Si se pasa a contemplar el problema en forma
desagregada a lo largo del periodo, se observa una
relativa mejorfa en la préctica informativa de las
editoriales: mientras en 1995-1996 los que, te-
niendo constancia de cesién a terceros, nunca ha-
bian sido previamente informados sobre este hecho
eran el 42%, en el 2001 han descendido al 28%, en
tanto que el muy pequefio grupo integrado por los
que dicen haber sido siempre previamente infor-
mados de una cesién, aunque continda siendo muy
minoritario ha duplicado su representacién por-
centual en estos afios (5% a 10%).

CUADRO 6: INFORMACION PREVIA A LA CESION A TERCEROS
AL INICIO Y FIN DEL PERIODO
ANOS SIEMPRE NUNCA A VECES NO CONSTA CESION
95-96 5% 42% 13% 40%
2001 10% 28% 21% 41%
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4.2.2. PORCENTAJE ESTIPULADO EN LA
CESION A TERCEROS

Como se acaba de ver, s6lo la mitad aproximada de
los consultados posee conocimiento expreso de que
se haya producido cesién a terceros de alguna de sus
traducciones. Algo menos de la mitad de este gru-
po (45%) dice haber percibido por el acto de la ce-
sién, una cantidad fija o tanto alzado, a criterio ex-
clusivo del editor cedente y no en concepto de
porcentaje estipulado en contrato sobre la cantidad
pactada entre la editorial cedente y la editorial ce-
sionaria:

Sélo una pequefia cantidad fija, pese a que la
editorial cedente me dijo que pactarfa regalfas con

el cesionario.

En el afio 1998, Alianza me dio 60.000 pts.

por una cesién.

La editorial que cedid el libro al Circulo de
Lectores ha cobrado un forfait de 45.000 pts., por
un tiraje méximo de 40.000 ejemplares; yo cobré
18.450 pts. en 2002, pues no me avisaron de la ce-
sién, me lo dieron hecho.

Sélo sé de un caso de cesién, al Circulo de
Lectores; no conozco el porcentaje porque no hubo
tal, me pagaron 15.000 pts. por una traduccién de
Italo Calvino.

La otra mitad del grupo afirma haber percibi-
do un porcentaje estipulado de antemano en el con-
trato con la editorial cedente. En estos casos, el por-
centaje fijado oscila entre un 20%, que declara algo
mis del 10% del grupo, y un 70%, que sélo decla-
ra el 2%. Entre ambos extremos, el porcentaje mds
frecuente es un 40%, que dice haber percibido algo
mis del 20% del grupo, y tras él un 60% declarado
por el 17%. El problema reside, en cualquier caso,
en la exigua cantidad sobre la que se aplica dicho
porcentaje, una cantidad que “pactan” las editoria-
les sin la menor participacién de los traductores.

El 20% para el traductor y el 80% para la edi-
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torial, sobre el precio pactado entre la cedente y la
nueva, que es muy inferior al coste inicial de la tra-
duccién.

Ediciones B, el 25% para el traductor; Plaza y
Janés el 20% y Ediciones 62 el 50%.

Entre el 40 y el 60%, pero la cantidad sobre
la que se aplica el porcentaje es inverosimil.

Los ingresos por cesiones son ridfculos, he lle-
gado a cobrar 19.000 pesetas en 2002 por una no-
vela de 300 pdginas.

Un porcentaje pequefio de los implicados en
cesién a terceros declara que no ha percibido canti-
dad alguna por esa cesién de una traduccién suya:

CUADRO 7 Y GRAFICO 4: PORCENTAJE ESTIPULADO EN LA
CESION A TERCEROS

No porcentaje / Tanto alzado ~ 45%

Entre el 20 y el 30% 11%
El 40% 21%
Entre el 50 y el 60% 17%
Mds del 60% 2%
Nada 4%

[ ]Neda

Mis del 60%
B eoce 50y el 0%
[ o

[ ] Enwed20ye30%

- No porcentaje/Tanto alzado

4.2.3. FORMALIZACION DE NUEVO CONTRATO

El Articulo 46 de la Lp1, en su Texto Refundido de
1996, establece que “la cesién otorgada por el autor
a titulo oneroso le confiere una participacién pro-
porcional en los ingresos de la explotacién, en la
cuantfa convenida con el cesionario”.

Del total de afectados por cesiones a terceros
—la mitad aproximada del total de consultados co-
mo sabemos—, una mayorfa amplisima, el 92%,
no ha formalizado nunca, tras producirse la cesién



de una traduccién suya, un contrato con la edito-

rial cesionaria en el cual se contemple, como esta-
blece la Lp1, un porcentaje sobre ventas de la obra
traducida en concepto de derechos de autor.

La editorial cesionaria ha sido en todos los ca-
sos Circulo de Lectores y en ningtin caso, jamds,
se ha puesto en contacto conmigo.

Sélo he recibido un pago en el momento de la
cesién, no se me ha ofrecido porcentaje alguno so-

bre ventas.

Mi mayor problema es conseguir que Circulo
de Lectores admita que las traducciones que publi-
ca —siempre segundas o ulteriores ediciones— de-
ben devengar derechos de autor y que éstos no pue-
den ser puramente simbélicos.

Es mds, en bastantes ocasiones se ha impues-
to al traductor, en el contrato inicial irmado con la
editorial cedente, la renuncia expresa a sus derechos
de autor sobre la obra cedida:

Cldusula decimoquinta del contrato firmado
con la editorial cedente: “El editor se comprome-
te, si llega a un acuerdo para que comercialice la
obra un Club del Libro, a realizar dos contratos:
uno por los derechos de autor, por el que el traduc-
tor no percibird ninguna cantidad, y otro por los
derechos de utilizacién de la traduccién, por el que
el traductor percibird el 50% de la cantidad que
perciba el editor por este concepto”.

La resistencia de las editoriales cesionarias y ce-
dentes a cumplir la Ley en este terreno se pone de
manifiesto de forma expresa por alguno de los con-
sultados:

A partir de 1998 he introducido en mis con-
tratos una cldusula que asf lo exige, sin embargo
he tropezado con la resistencia de Cfrculo de
Lectores.

Sélo un 6% de los que estédn implicados en ce-
sidn a terceros afirma haber formalizado contrato,

como establece la Lp1, en todos los casos y un 2%
haberlo hecho en alguna ocasién.

4.2.4. LIQUIDACION ANUAL DE
DERECHOS DE AUTOR

Obviamente, en escasfsimas ocasiones cumplen las
editoriales cesionarias y cedentes con la obligacién
que impone la LPI de liquidar anualmente a los tra-
ductores los derechos de autor devengados por la
venta de las traducciones cedidas, dado que son po-
quisimas las que aceptan respetar esos derechos.
Sélo un 13% de los afectados por cesiones dice que
“alguna vez”, segtn la editorial de que se trate, se ha
cumplido con la norma establecida, y un 4% des-
conoce si la editorial cumplird o no con esa obliga-
cién pues no se ha cumplido el plazo de que dis-
pone para hacerlo. La gran mayorfa (83%) pone de
manifiesto una experiencia por completo negativa
sobre esta cuestién.

Salvo Tusquets Editores, ninguna me ha li-
quidado derechos de autor.

Circulo de Lectores no, Ediciones 62 si.

Circulo de Lectores no envia datos, Ediciones
B los envia conjuntamente con Punto de Lectura.

No, nunca he recibido ninguna liquidacién,
ni ejemplares justificativos siquiera.

No nunca, pese a reclamacién en un caso, en

1999.

4.3. COMUNICACION DE LA
EXPIRACION DE CONTRATOS

Es sumamente frecuente también que las editoria-
les infrinjan la norma que obliga a comunicar a los
traductores la fecha de expiracién de sus contratos,
con objeto de poder formalizar una nueva relacién
contractual: el 65% de los consultados dice que en
ningun caso se le ha comunicado esta fecha y sélo
un 2% dice que se le ha comunicado en todos los
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casos; otro porcentaje minimo (1,2%) dice que en
alguna ocasién ha recibido esta comunicacién. Casi
una tercera parte de los consultados no aporta in-
formacién sobre esta cuestién, porcentaje que en-
globa, légicamente, a quienes a lo largo del periodo
han trabajado sin contrato.

La situacién se ha mantenido précticamente
estable en el transcurso del periodo analizado, con
una ligera tendencia sélo a la mejorfa: los que siem-
pre recibieron de las editoriales esta comunicacién,
duplican en el afio 2001 su representacién porcen-
tual (2% a 4%) si bien ésta contintia siendo casi tes-
timonial.

4.4. DERECHOS MORALES

Como se confirma con posterioridad, en el discur-
so libre de los consultados sobre la situacién actual
de la traduccién de libros en Espafa, en este cam-
po de los derechos morales si se ha producido algu-
na mejora significativa para los traductores de libros
durante el periodo 1995-2001, si bien no se ha al-
canzado todavia el nivel deseable de pleno respeto a
la LPI y se estd lejos de conseguir la dignificacién y
reconocimiento social que los profesionales con to-
da justicia reclaman. '

4.4.1. RESPETO A LA INTEGRIDAD
DEL TEXTO TRADUCIDO

Mis de la mitad de los consultados (56%) afirma
poseer una experiencia positiva en lo que se refiere
al respeto por parte de las editoriales de los textos
traducidos. Aunque poco mds del 2% dice que su
experiencia es abiertamente negativa, pues en nin-
gun caso se ha respetado la integridad de sus textos,
existe otro significativo porcentaje —mds de la ter-
cera parte de los consultados— cuya experiencia en
este terreno no puede calificarse tampoco de positi-
va, puesto que no siempre sus textos han sido res-
petados integramente por las editoriales.

A lo largo del periodo ha aumentado en 11
puntos porcentuales la representacion de los que
siempre han visto respetados sus textos y ha dismi-
nuido en dos puntos la de los que siempre vieron
transgredido ese derecho. Se ha mantenido en cam-
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bio estable, en torno al 35%, la representacién de
los que tienen una experiencia de irregularidad, im-
propia de un derecho sancionado en la Lp1.

4.4.2. MENCION DEL NOMBRE
DEL TRADUCTOR

Es més elevado que en el caso anterior el respeto a
este derecho moral que establece la LPI: el 77% de
los consultados declara que, en todos los casos, las
editoriales lo han respetado, aumentando esta re-
presentacién en 15 puntos porcentuales a lo largo
del periodo (85% frente a 70%). Los que declaran
que siempre se ha conculcado su derecho en este te-
rreno representan poco mds del 1% en el conjunto
del periodo y han evolucionado a la baja, desde el
3% inicial hasta carecer de representacion estadisti-
caen el 2001. El porcentaje de los que declaran que
en ocasiones se ha respetado este derecho pero en
otras no se ha hecho, evoluciona también de for-
ma positiva, pasando del 23% en los afios iniciales
al 12% en el afio 2001.

Mis alld de que pueda afirmarse la casi gene-
ralizacién del respeto de los editores a este derecho
moral, reivindicado largamente y con constancia
por los traductores, emerge en esta consulta una
justificada preocupacién, movida por el legftimo
deseo profesional de que la labor traductora consi-
ga en el mercado editorial el “valor anadido” que en
rigor debe corresponderle, contribuyendo de esta
forma —Ila tinica posible dadas las reglas del mer-
cado moderno— al mayor reconocimiento social y
econémico de los traductores.

Hasta que el lector no exija calidad de la tra-
duccién las editoriales no se movilizardn a tomar-

nos mds en serio.

Este “valor afadido” que se reclama en el dm-
bito profesional, sélo pueden proporcionarlo a las
traducciones, en el momento actual, los medios de
comunicacién de masas, de aquf la importancia que
puede tener la ampliacién y extensién del discurso
que, de forma espontdnea y con diversidad de opi-
niones, ha emergido en el contexto de la valoracién
general realizada por los consultados:



Estoy convencido de que la tnica forma de
que seamos mejor considerados es uniéndonos en
asociaciones profesionales que defiendan nuestros
derechos y logrando que las criticas de libros tra-
ten también las traducciones; esto Gltimo, que me
parece de gran importancia, deberfa hacerse no s6-
lo en los libros de élite sino también en los desti-
nados al gran publico.

Lo peor sigue siendo el reconocimiento social;
se sigue omitiendo la existencia y el nombre del tra-
ductor en las informaciones de prensa, se minus-
valora su importancia, se le expone a critica arbi-
traria...

Habrifa que conseguir que el nombre del tra-
ductor figurase de manera visible no sélo en los li-
bros sino también en cualquier publicacién que re-

produzca o comente el texto de un libro traducido.

Es significativo que periddicos y revistas no
siempre mencionen los nombres de los traductores
y» en caso afirmativo, se omite una valoracién de la
traduccién que fuera, eso s, justificada y en base a
criterios rigurosos.

Para mf, en estos afos, el dnico avance positi-
Vo es que ya se cita en la prensa de modo generali-
zado a los traductores cuando se resefian libros.

Si los medios de comunicacién no transmi-
ten a la opinién publica la mayor o menor calidad
de una traduccidn, el editor no la percibird como
un “valor afadido” para el mercado. La dificultad
principal estriba, como sefialan también los en-
cuestados, en la complicidad actualmente existen-
te entre los medios de comunicacién masiva y los
grandes grupos editoriales:

Una buena forma de empezar a cambiar las
cosas es dar a conocer nuestra situacién y, sobre to-
do, nuestra importancia, tarea nada ficil teniendo
en cuenta que todos los diarios dependen de algin
grupo editorial y funcionan como “la voz de su

»

amo .

4.4.3. MENCION DEL COPYRIGHT DE LA
TRADUCCION

Por lo que respecta a este derecho, rambién recono-
cido en la Lp1, son m4s elevadas que en el caso an-
terior las cifras de su transgresién por parte de las
editoriales: el 17% de los consultados lo ha visto
conculcado en todos los casos durante el periodo
analizado; la evolucién de esta situacién es, sin em-
bargo, moderadamente positiva, pues su represen-
tacion porcentual ha descendido en 4 puntos a lo
largo del periodo. Evolucién positiva que se con-
firma en el aumento porcentual de los que declaran
que han visto siempre respetado este derecho por la
editorial correspondiente: si en los afios iniciales
eran la mitad de los consultados, al final del perio-
do han aumentado en 14 puntos porcentuales.
Asimismo ha descendido significativamente la re-
presentacién de los que tienen una experiencia am-
bivalente en este tema: eran casi una cuarta parte al
principio y al final son menos del 15%.

CUADRO 8: RESPETO A LOS DERECHOS MORALES AL INICIO Y
FIN DEL PERIODO

Integridad del texto traducido

AROS SIEMPRE NUNCA A VECES
95-96 52% 3% 35%
2001 63% 1% 32%
Mencion en lugar visible del autor de la traduccion
AROS SIEMPRE NUNCA A VECES
95-96 71% 3% 23%
2001 85% - 12%
Mencién del copyright de la traduccién

ANOS SIEMPRE NUNCA A VECES
95-96 51% 18% 23%
2001 65% 16% 13%

4.5. RECLAMACION POR
TRANSGRESIONES DE DERECHOS

Las actitudes reivindicativas no aparecen con fre-
cuencia entre los consultados: en el conjunto del
periodo estudiado poco més de un 10% ha formu-
lado la correspondiente reclamacién en todos los
casos en que se han transgredido derechos patrimo-
niales que la LPI reconoce; por el contrario, mis del
40% no ha formulado reclamacién alguna a lo lar-
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go de todo el periodo y otro 10% dice haber recla-
mado sélo alguna vez.

CUADRO 9 Y GRAFICO §: RECLAMACION POR TRANSGRESION
DE DERECHOS

Siempre 11%
Nunca 41%
Algunas veces 10%

No consta transgresion  38%

- No consta transgresién
- Algunas veces

[:] Nunca

- Siempre

No es dificil entender este comportamiento
mayoritario cuando se conoce cudl suele ser la res-
puesta de las editoriales frente a las reclamaciones
de los traductores en los casos, frecuentes, de con-
culcacién de sus derechos:

Al reclamar unos derechos de autor, que se me
debfan segtn contrato, a Editorial Debate, auto-
maticamente dejé de trabajar para Plaza y Janés del
mismo Grupo, con quien llevaba traduciendo va-
rios afos. Es decir jexistencia de listas negras!

Ante las reclamaciones los editores suelen dar
la callada por respuesta y dejarte sin trabajo.

El traductor se ha concienciado de sus dere-
chos, pero al tratar de luchar por ellos las editoria-
les dejan de llamarle.

La evolucién de los comportamientos reivin-
dicativos ha sido en consecuencia con estas res-
puestas a la baja: si en los afios 1995-1996 un 12%
de los consultados declara haber formulado siempre
reclamaciones por transgresién de sus derechos, en
el afio 2001 son sélo el 8% los que han reclamado
y se ha mantenido en cifras similares la proporcién
de los que nunca han formulado reclamaciones y la
de quienes han reclamado sélo en alguna ocasién
sus derechos. La dificultad para reclamar a las edi-
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toriales derechos reconocidos por Ley se acenta,
légicamente, entre los traductores que dependen
econémicamente en exclusiva de esta actividad pro-
fesional:

Ante las reclamaciones impera el cldsico “lo
tomas o lo dejas” y somos muchos los que no po-
demos permitirnos el lujo de quedarnos sin trabajo.

Situacién que ofrece la mayor dificultad en los
casos, frecuentes como se ha visto, en que se ejerce
la profesién sin cumplir con las obligaciones fisca-
les que este ejercicio conlleva:

Si todos los traductores pudieran permitirse el
lujo de ser auténomos y legales, cada uno se atreve-
rfa a reclamar y a denunciar antes de firmar un con-

trato y después por los incumplimientos de éste.

En el minoritario grupo que integran los mds
reivindicativos tienen bastante mayor representa-
cién porcentual los hombres, los de edad compren-
dida entre los treinta y seis y los cuarenta y cinco

" afios, los que traducen hace mds de quince afios y

los que han traducido més de treinta libros duran-
te el periodo: es decir traductores “consagrados” que
se pueden permitir con menor riesgo de respuesta
vengativa hacer cumplir a las editoriales sus obli-
gaciones laborales.

. SITUACION ECONOMICA

La permanente transgresién por parte de las edito-
riales de los derechos patrimoniales de los traduc-
tores, sancionados por la Ley de Propiedad Intelec-
tual en su Texto refundido 1/1996 de 12 de abril,
sumada a las contradicciones inherentes a un mer-
cado editorial en abierto proceso de concentracién
empresarial y de incorporacién de nuevas genera-
ciones de profesionales a las labores de traduccidén,
propician una situacién econémica del colectivo
que, en lineas generales, puede calificarse de dificil.
Las quejas de los consultados son précticamente
undnimes en este aspecto y se condensan con fre-
cuencia, como se ha visto, en el sentimiento expli-
citado de no poder vivir dignamente de la dedica-



cién exclusiva a la traduccién de libros, tarea para la

que se han formado ampliamente en la mayorfa de
los casos y que tiene a menudo un importante com-
ponente vocacional.

Veamos a continuacién, en forma mds detalla-
da, los elementos de cardcter econémico que inter-
vienen en la configuracién de este preocupante pa-
norama profesional.

5.I. MODALIDADES DE PAGO
DE LA TRADUCCION

Mds del 90% de los consultados ha cobrado habi-
tualmente por pdgina durante el periodo
1995-2001. El porcentaje aumenta desde el 84%
inicial hasta el 96% del final del periodo. Un 6%
dice haber cobrado, alguna vez al menos, por pala-
bra, y este porcentaje disminuye ligeramente hasta
situarse por debajo del 4% en el afio 2001. Un 8%
declara formas de pago diferentes a las dos anterio-
res, porcentaje que se mantiene estable en torno a
esta cifra en todo el periodo. Légicamente la res-
puesta a esta cuestién ha sido multiple en algunas
ocasiones por lo que la suma de sus representacio-
nes porcentuales es superior a cien.

§.2. LAS TARIFAS

En relacién con las cantidades percibidas en con-
cepto de anticipo sobre ventas en el caso de la mo-
dalidad de pago mds frecuente —por pdgina tradu-
cida como se acaba de ver—, algo menos del 15%
de los consultados no aporta informacién alguna.
Como el porcentaje de no informantes va disminu-
yendo significativamente en afios sucesivos del pe-
riodo (desde 18% en 1995-1996 a 9% en 2001),
cabe interpretar que se trata de datos no recordados
por una parte de los consultados, lo que se confir-
ma en gran parte de los casos en la posterior valo-
racién global que éstos realizan.

Para el conjunto del periodo analizado la can-
tidad media percibida por pdgina se sittia en 1.484
pesetas, con una desviacién tipica de 313 puntos.
Quienes ejercen la traduccién con dedicacién ex-
clusiva obtienen una tarifa media de 1.387 pese-
tas, con desviacién tipica de sélo 167 puntos, por

ranto tienen una remuneracién inferior a la media
general y diferencias pequeias en el interior del gru-
po. Los que compaginan la traduccién con otra ac-
tividad profesional obtienen una media por pagina
de 1.598 pesetas, con una desviacién tipica mucho
mds acusada de 378 puntos, mayores diferencias re-
munerativas por tanto entre los integrantes de este
grupo. ‘

A partir de estos datos, cabe interpretar que los
profesionales de la traduccién “en sentido estricto”
han obtenido en el periodo analizado tarifas infe-
riores a las de quienes ejercen de forma mds o me-
nos complementaria y esporddica la acrividad tra-
ductora, siendo entre estos tiltimos mds acusadas las
diferencias tarifarias que entre los primeros, cir-
cunstancia que parece coherente con el perfil pro-
fesional y la capacidad reivindicativa de cada uno de
los dos grupos:

He tratado de cobrar més por un trabajo tan
especializado, pero las editoriales no suben las tari-
fas y la necesidad de “ganarme el pan” me obliga a
aceptar lo que me ofrecen y, la mayorfa de las veces,
firmo los contratos sin apenas leerlos para no de-

primirme.

A finales de 2001, pedf a la editorial para la
que trabajaba desde 1998 que me aumentara la ta-
rifa que me habfa ido manteniendo desde el inicio
de nuestra relacién laboral, la respuesta fue la reti-
rada de la traduccién que me habfa encargado, de
la que atin no habfa firmado el contrato, y nunca ja-

mds me ha vuelto a encargar una traduccién.

En el andlisis desagregado de las diferentes eta-
pas del periodo 1995-2001 se observan asimismo
algunos datos de interés de cara a un mayor cono-
cimiento de la realidad remunerativa de la traduc-
cién en el momento actual.

La tarifa media percibida por pdgina traduci-
da ha evolucionado desde las 1.290 pesetas de los
anos 1995-1996 hasta las 1.696 pesetas del afio
2001, es decir un total de 406 pts. Esta cifra repre-
senta un 31,4% de aumento en el conjunto del pe-
riodo, porcentaje tan sélo ligeramente superior al
30,2% de subida “oficial” del 1pc en este mismo es-

VASOS COMUNICANTES  §7



pacio de tiempo. No es extrafio, pues, que la per-
cepcién generalizada entre los consultados sea de

pérdida de poder adquisitivo y empeoramiento de
su situacién econémica:

Las tarifas se hallan lejos de la realidad y muy
por debajo de las de otros paises europeos. Hemos
perdido poder adquisitivo en estos afios.

En mi caso la tarifa se ha estancado en 1.500
pesetas folio, es lo que me pagan en grandes grupos
editoriales.

En Europa los traductores literarios viven dig-
namente porque cobran tarifas notablemente mds
elevadas. Aqui, mientras sigamos cobrando lo que
cobramos nada puede cambiar.

Las tarifas précticamente han estado conge-
ladas estos tltimos afos entre 1.100 y 1.500 pese-
tas por pagina; y siguen asf pese a los aumentos ha-
bidos en todos los aspectos de la actividad

econémica.

Las tarifas se han quedado estancadas duran-
te un largo periodo de tiempo y por tanto anticua-
das para el aumento del coste de la vida.

La subida m4s elevada se produce entre los
afios 1997-1998 y 1999-2000, con un 12% de au-
mento de la tarifa media; entre el 2000 y el 2001 el
aumento desciende al 9%. Al mismo tiempo au-
menta de forma muy significativa la diferencia en la
desviacién tipica de estos afios, pasando de los 235
puntos en los afios 1995-1996 a los 412 puntos al
final del periodo, es decir se acentda durante el pe-
riodo analizado el proceso de dualizacién profesio-
nal o, dicho de otra forma, se acrecientan las des-
igualdades econémicas entre traductores; proceso
que tiene tal vez su manifestacién mds clara en las
diferencias de tarifa existentes entre los traductores
profesionales con dedicacién exclusiva y los que
no tienen esta condicién.

Obviamente, algunos datos econémicos han
experimentado en términos absolutos una evolu-
cién positiva en este espacio de tiempo:
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° en los afios 1995-1996, un 9% de los con-
sultados percibié menos de 1.000 pesetas por pa-
gina traducida, porcentaje que desciende en afios
posteriores hasta perder su representacién estadisti-
caen el afio 2001;

e en los afos 1995-1996 menos del 4% de los
consultados percibié entre 1.700 y 2.000 pesetas
por pdgina y carecfan de representacién estadistica
los posibles perceptores de mds de 2.000 pesetas, en
tanto que en el afio 2001 son el 20% los que decla-
ran haber percibido entre 1.700 y 2.000 pesetas por
pagina y un 8% declara haber percibido mds de
2.000 pesetas;

° en los afios 1995-1996 la moda —pardme-
tro estadfstico que sefiala el valor mds frecuente—
se sittia entre las 1.000 y 1.200 pesetas, con una re-
presentacién del 22%, y en el afio 2001 la moda es-
t4 situada entre las 1.400 y 1.500 pesetas, con una
representacién porcentual del 30%.

En general las tarifas mds elevadas se corres-
ponden con traducciones al castellano a partir de las
lenguas menos frecuentes: albanés, turco, drabe,
griego moderno y cldsico, ruso, sueco, danés,_chi—
no, neerlandés. .. y, en algunos casos pero no en to-
dos, el alemdn también aparece con un tratamiento
tarifario més elevado, aunque no superior a las
2.000 pesetas por pdgina.

Por lo que respecta al pequefio porcentaje (en
torno al 6% en el conjunto del periodo) que, algu-
na vez al menos, ha cobrado sus trabajos de traduc-
cién por palabra, cabe decir que la tarifa media co-
brada por este concepto en el conjunto del periodo
es de 5 pesetas, habiendo evolucionado esta canti-
dad media desde las 3,7 pesetas en los afios
1995-1996 hasta las 6 pesetas del ano 2001.

5.3. RESPETO DE LA PLANTILLA
IMAGINARIA

En la modalidad de cobro por pdgina se viene acen-
tuando a lo largo del periodo analizado la puesta en
préctica, por parte de los grandes grupos editoriales
sobre todo, de una polftica empresarial que no res-
peta la plantilla imaginaria e introduce una nueva
forma de cémputo sélo por caracteres escritos sin
contar los espacios en blanco. Dado, como se acaba



de ver, el estancamiento y bajo precio de las tari-

fas, esta nueva préctica resulta sumamente lesiva pa-
ra los traductores que ven reducidos significativa-
mente a través de ella sus ingresos brutos por cada
traduccién:

Especialmente alarmante es el intento de mu-
chas ediroriales de recortarnos la tarifa mediante la
trampa del recuento por caracteres en lugar de res-

petar la plantilla imaginaria.

Se ha producido una rebaja en las tarifas por
la nueva forma de contar, generalizada a rafz de las
grandes fusiones editoriales. Al no respetar la plan-
tilla imaginaria, se produce una merma de entre tres

y quince folios en mi remuneracién.

Existe una tendencia creciente a no respetar la
plantilla imaginaria y a introducir la estadistica del
programa de ordenador para tarifar la pdgina, lo
que se traduce en una reduccién real de la tarifa por

pdgina.

Quienes declaran tener una experiencia posi-
tiva sobre esta cuestién, porque las editoriales han
respetado siempre la plantilla imaginaria a la hora
de calcular su remuneracién por la obra traducida,
constituyen, no obstante, todavia una mayorfa am-
plia del 59% en el conjunto del periodo, en tanto
que los que afirman la experiencia antagénica re-
presentan sélo un 8% de los consultados. Son sin
embargo mds de la cuarta parte (26%) los que de-
claran una experiencia de irregularidad, pues unas
editoriales han respetado la plantilla imaginaria a la
hora de valorar econémicamente su trabajo y otras
no lo han hecho.

Las editoriales intentan reducir costes por to-
dos los lados, en algunos casos me han cambiado el
sistema de recuento utilizando herramientas infor-

mdticas para escatimar caracteres.

Antes nadie discutfa los espacios del folio, hoy
te pagan a tanto los mil espacios y con la gaita del

procesador de textos, donde te salfan 2.100 ahora se

te quedan en 1.800 0 1.900 y pierdes un montén
de pasta en cada libro.

Algunas editoriales insisten en una plantilla de
2.100 caracteres exactos, con lo cual hay que dedu-
cirun 15 0 20% de la cantidad bruta percibida.

Los valores porcentuales de estas diferentes ex-
periencias se han mantenido muy similares duran-
te todo el periodo, si bien crece ligeramente la irre-
gularidad editorial a costa de descensos tanto de la
experiencia mds positiva como de la mds negativa.

5.4. COBRO DE SUBVENCIONES

A mids de la mitad de los consultados (65%) no le
incumbe el cobro de subvenciones, pues las traduc-
ciones de libros realizadas en este periodo no han si-
do objeto de subvencién o, al menos, no se tiene
constancia de que eso haya sucedido.

Las editoriales no siempre respetan la entrega
al traductor de la parte que le pueda corresponder
por la obra subvencionada. Es m4s, vulneran con
frecuencia la obligacién, cuando la hay, de repartir
la cantidad percibida por este concepto.

La falta de informacién generalizada nos im-
pide saber también si el editor recibe subvenciones

y se las embolsa alegremente.

5.5. INGRESOS BRUTOS ANUALES
POR TRADUCCION DE LIBROS

Si bien es necesario tomar con precaucién los datos
de que se dispone en este terreno, dado que la in-
formacién aportada por los consultados es, como
en cierta medida era previsible, incompleta, esti-
mamos que su reflejo en este informe resulta tril
como aproximacién, al menos, a un estado de cosas
que se traduce en el acusado malestar que la gran
mayorfa de los consultados pone de manifiesto, de
forma inequfvoca, cuando se les solicita una valora-
cién global sobre cémo ha evolucionado su situa-
cién profesional y econdmica durante el periodo
1995-2001:
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Nuestra profesién estd muy mal pagada, es
una vergiienza que cobremos la miseria que cobra-
mos para un trabajo que exige gran dedicacién, mu-
cho esfuerzo intelectual y mucha cultura.

El 75% de los consultados ha aportado infor-
macién sobre sus ingresos brutos anuales, ahora
bien, sélo el 43% proporciona informacién de to-
dos los afios del periodo, en tanto que el 32% res-
tante aporta datos sélo de algunos afios si bien no
falta en ningtin caso la informacién sobre el afio
2001. Cabe interpretar por tanto que, al igual que
sucede con la tarifas, se trata de datos que parte de
los consultados no recuerdan, no tienen registrados
o0 no tienen a mano, lo que se confirma a posterio-
ri en gran parte de los casos.

No me es posible consultar en este momento
la contabilidad de los afios comprendidos en el es-
tudio, pero en ningin caso mis ingresos superaron

el equivalente al salario minimo interprofesional.

Con esta limitacién, que pide ser prudentes
al valorar la informacién obtenida, si se contemplan
los datos de ingresos brutos anuales desagregados
secuencialmente, se observa, para el conjunto de los
consultados, un empeoramiento significativo de la
situacién general: en los anos 1995-1996 la renta
media anual era de 1.640.000 pesetas y en el afo
2001 de 1.550.000 pesetas, es decir, en términos
absolutos una pérdida de 90.000 pesetas que, a la
luz del incremento del IPC en ese mismo periodo
de tiempo pone de manifiesto una importante pér-
dida del poder adquisitivo de los consultados.

Como ya se decfa en el Libro Blanco en el afo
1996, la media estadfstica es un pardmetro engafio-
so cuando se habla de renta o de la posesidn de
otros bienes materiales, es preciso por tanto pro-
fundizar en el andlisis para obtener una visién de
la “realidad” algo mds ajustada. Para hacerlo nos va-
mos a detener en observar mds pormenorizada-
mente al grupo que estimamos de mayor interés pa-
ra el conocimiento de la “realidad” econémica de la
profesién de traductor: los que se dedican a la tra-
duccién con cardcter exclusivo, que representan co-
mo sabemos el 44,2% del total de los consultados.

60  VASOS COMUNICANTES

Si nos centramos en el andlisis de este grupo, y

tomando siempre sélo como indicativos de una ten-
dencia los datos aportados, se puede decir:

En los afios 1995-1996, la media de ingresos
brutos de los que tradujeron en ese periodo (el 81%
del grupo de dedicacién exclusiva) es de 1.730.000
pesetas, con una desviacién tipica de 1,08 puntos.
La moda —valor mds frecuente— se sittia entre los
2.000.000 y los 3.000.000 de pesetas, que perci-
bieron el 23.5% del grupo; tras éstos, con el 17,6%,
se sitian los que tuvieron ingresos entre 1.000.000
y 2.000.000 de pesetas; casi el 15% del grupo tu-
vo ingresos entre 500.000 y 1.000.000 de pesetas y
casi el 12% inferiores a las 500.000 pesetas; final-
mente un 3% del grupo tuvo en ese periodo ingre-
sos entre los 3.000.000 y los 5.000.000 de pesetas.

En los afios 1997—1998 la media de ingresos
brutos de los que declaran haber traducido en ese
periodo (el 88% del grupo con dedicacién exclusi-
va), aumenté a 2.170.000 pesetas y también lo hi-
zo la desviacién tipica, que se sittia en 1,53 puntos.
La moda se sittia de nuevo entre los 2.000.000 y los
3.000.000 de pesetas, que percibieron el 21,6% del
grupo; el 16,2% percibié entre 1.000.000 y
2.000.000 de pesetas; el 13,5% entre 500.000 y
1.000.000 de pesetas; descienden al 8% los que tu-
vieron ingresos inferiores a las 500.000 pesetas y au-
mentan casi al 11% quienes percibieron entre
3.000.000 y 5.000.000 de pesctas. Finalmente, un
2,7% del grupo tuvo en este periodo ingresos supe-
riores a los 5.000.000 de pesetas.

En los afios 1999-2000 la media de ingresos
brutos de los que han traducido en ese periodo (el
95% del grupo con dedicacién exclusiva), continda
su moderado ascenso y se sittia en 2.500.000 pese-
tas, con desviacién tipica asimismo en aumento,
1,71 puntos. La diferencia en los ingresos entre
unos y otros traductores de este grupo se sigue
agrandando, como lo revela no sélo el incremento
de la desviacién tipica sino también el dato de que
el valor m4s frecuente, la moda, se sittia ahora entre
1.000.000 y 2.000.000 de pesetas, que percibie-
ron el 22,5% del grupo; tras ellos, un 20%, tuvie-
ron ingresos entre 2.000.000 y 3.000.000 de pese-
tas; el 12,5% percibié entre 500.000 y 1.000.000
de pesetas; siguen descendiendo, 2,5%, los que tu-



vieron ingresos inferiores a 500.000 pesetas y cre-
cen al 10% los que superaron los 5.000.000 de pe-
setas.

En el afio 2001 desciende en términos absolu-
tos, con respecto a los dos periodos anteriores, la

media de ingresos brutos de los que han traducido
en este afio (el 93%, es decir algunos menos que en
el periodo anterior), que se sittia ahora en
2.160.000 pesetas, con una desviacién tipica tam-
bién en claro descenso de 1,03. La moda vuelve a
situarse entre los 2.000.001 y los 3.000.000 de pe-
setas, que percibieron el 30,8% del grupo; el 25,6%
tuvo ingresos entre 1.000.001 y 2.000.000 de pe-
setas; el 10,3% entre 500.001 y 1.000.000 y otro
10,3% entre 3.000.001 y 5.000.000 de pesetas; el
2,6% ingresé menos de 500.000 pesetas y no apa-
rece ningun integrante del grupo que supere en es-
te afio los 5.000.000 de pesetas.

GRAFICO 6: MEDIA DE INGRESOS BRUTOS ANO 2001 DE
TRADUCTORES CON DEDICACION EXCLUSIVA
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Aun en el supuesto de que estos ingresos anua-
les estuvieran reflejados ligeramente a la baja —no
hay por qué pensar que se alejen en exceso de los
reales, pues quien no ha querido no ha proporcio-
nado esta informacién— pensamos que confirman
una “realidad” econédmica preocupante para la ma-
yorfa de traductores profesionales:

La evolucién de mis ingresos es nula, pues si-
go viviendo tan modestamente como empecé hace

35 afos.

Mds de la tercera parte del grupo (38,5) de-
clara ingresos brutos anuales en el afio 2001 que no
superan los 2.000.000 pesetas y casi otra tercera
parte (30,8%) no ha superado los 3.000.000 de pe-

setas. S6lo un 10% de los consultados ha superado
los 3.000.001, sin llegar en ningtin caso a los
5.000.000 de pesetas, teniendo en cuenta ademds
que quienes obtuvieron ingresos superiores suelen
aclarar que han estado sometidos a una dindmica de
auto-explotacién productiva.

Si bien mis ingresos han aumentado en los dl-
timos afios no ha sido por incremento del precio
pagado sino porque he trabajado mucho mds; para
mantener el mismo nivel de vida hay que trabajar
muchas mds horas.

Las tarifas son bajas y siempre hay que pelear
para conseguir que suban un minimo, lo mismo su-
cede con los derechos de autor. Sin auto-explotar-
se es imposible vivir en exclusiva de esta profesién.

En el conjunto del periodo (1995-2001), la
media de ingresos brutos ha experimentado una su-
bida de 430.000 pesetas, lo que representa un in-
cremento porcentual del 24,8% en estos afios; con-
siderando que la subida “oficial” del IPC ha sido,
para este mismo periodo, del 30,2% parece que se
puede afirmar que no sélo no ha mejorado la situa-
cién econdémica general en el dmbito de la traduc-
cién profesional en sentido estricto sino que se con-
solida una tendencia, ya desvelada en el Libro
Blanco en el afio 1996, que apunta a la gran difi-
cultad, cuando no imposibilidad para una gran par-
te de estos profesionales, de vivir de una actividad
que requiere, por otra parte, de un grado elevado de
cualificacién.

Obviamente, existen traductores que han me-
jorado durante estos afios su situacién laboral y con
ella la econémica. Algunos de ellos asf lo han pues-
to de manifiesto en el contexto de la valoracién glo-
bal que realizan sobre la situacién actual de la pro-
fesién. Se trata sin embargo, en todos los casos, de
mejoras debidas a circunstancias individuales espe-
cificas y, en absoluto, generalizables como posibles
soluciones para el conjunto de profesionales:

\
Actualmente mi actividad profesional es muy
buena, no me faltan ofertas de trabajo, aunque eso
se deba a la gran escasez de traductores de turco.
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Mis ingresos como traductor de libros han au-
mentado claramente, aunque han concurrido cir-
cunstancias excepcionales como la concesién del

Nobel a uno de los autores traducidos por mi.

La mejora mds destacable para mf ha sido el
aumento de mis derechos de autor, lo que se debe
en buena parte a los muchos afios que llevo tradu-
ciendo. Mi caso, por otra parte, es un poco especial,
porque trabajo con muy pocas editoriales y mis re-

laciones con ellas son buenas.

SINTESIS DE LOS RESULTADOS

En el colectivo de traductores de libros al castellano
al que se ha dirigido esta consulta se dan de forma
dominante las siguientes caracteristicas:

° Aproximadamente el 45% de los consulta-
dos se dedica con cardcter exclusivo a la traduccién,
si bien una parte de ellos pone de manifiesto que no
puede traducir sélo libros por causa de las bajas ta-
rifas que mantienen las editoriales, y debe realizar
por tanto, para completar sus ingresos, traduccio-
nes de otro tipo, generalmente técnicas para agen-
cias. El 55% restante compagina el trabajo de
traduccién con otra actividad profesional, funda-
mentalmente la docencia de nivel superior y la cre-
acién literaria. Las mujeres, menores de treinta y
cinco afios y residentes en Catalufa se dedican de
forma exclusiva a la traduccién de libros en pro-
porcién més elevada que el resto.

° Casi las tres cuartas partes del colectivo tra-
duce con anterioridad a la puesta en vigor del Texto
refundido de la Lp1, en abril de 1996. La cuarta par-
te restante se ha incorporado a la profesién después
de la reforma de la Ley. En bastante mayor propor-
cién son mujeres, de menos de treinta y cinco afios
y residentes en Catalufia, quienes se han incorpora-
da en los tltimos seis afios.

e El nimero de libros traducidos durante el
periodo 1995-2001, en que se ha centrado la con-
sulta, es elevado en su conjunto (23 libros de media
por traductor), aunque es muy heterogénea la dis-
tribucién individual de libros traducidos. Mientras
un 25% ha traducido mds de 30 libros, un 20% sé-
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lo ha traducido cinco o menos libros. La moda —
valor mds frecuente— se sitda entre seis y quince li-
bros. Los que traducen con dedicacién exclusiva y
a partir de varias lenguas han traducido el doble nd-
mero de libros que los que compaginan la traduc-
cién con otra profesién y traducen a partir de una
sola lengua. En Catalufia es mucho mds alta (32)
que en Madrid (19) y que en las otras comunidades
auténomas de las que se posee informacién (14), la
media de libros traducidos al castellano durante es-
te periodo.

o El 62% del colectivo traduce al castellano a
partir de varias lenguas —el 31% a partir de dos, el
21% a partir de tres y el 10% de mds de tres— El
38% restante traduce a partir de una sola lengua.
Las lenguas de partida de mayor uso son: inglés
(64%), francés (52%), italiano (28%), alemdn
(18%), cataldn y portugués (10%). Entre las len-
guas de uso minoritario se encuentran: ruso, checo,
neerlandés, drabe, albanés, rumano, turco, chino y
japonés.

* El 40% de los consultados cotiza al Régi-
men de Auténomos de la Seguridad Social y una
tercera parte se halla cubierta por el Régimen Ge-
neral, debido a su otra profesién. Un 10% se aco-
ge a diversos Regimenes especiales; un 3% declara
que estd exento de cotizacién y un 17% no cum-
ple con la legalidad en materia fiscal porque se lo
impide, o dificulta al menos, la escasez de sus in-
gresos profesionales.

° Al inicio del periodo 1995-2001, el 14%
del colectivo realizaba siempre su trabajo sin for-
malizar relacién contractual con la editorial para la
que traducia y al final del mismo este porcentaje ha
descendido al 8%. Los que traducfan siempre bajo
contrato eran poco mds de la mitad en los afios
1995-1996 y superan las tres cuartas partes en el
afio 2001. Disminuyen también en estos afios los
que traducen unas veces con contrato y otras sin él.
Las mujeres y los menores de treinta y cinco afios
han trabajado siempre sin contrato en proporcién
mayor que el resto.

° El contrato de tipo general, como marco de
relacién contractual entre traductores y editores, au-
menta su presencia en este periodo; al inicio del
mismo representaba el 65% del total de contratos y



al final representa casi el 80%. Desciende por el
contrario el contrato « tanto alzado, desde el 31%
al 13%. Y el contrato mixto mantiene en todo el pe-
riodo una escasa presencia.

* La estipulacién de porcentaje por derechos
de autor en los contratos de tipo general y mixto,
a que obliga la Lp1 en su Texto refundido de 1996,
se incrementa en proporcién significativa durante
estos afos: en 1995-1996, el 45% habfa visto siem-
pre respetado este derecho en sus contratos y en
2001 el porcentaje es el 65%. Permanece sin em-
bargo estable el 10% que nunca ha visto respetado
en sus contratos este derecho.

* En los casos en que se ha estipulado por-
centaje por derechos de autor, apenas varfa la cuan-
tfa media del mismo a lo largo del periodo: entre un
1,2% al principio y un 1,5% al final. La media del
porcentaje estipulado es siempre mds alta entre los
hombres, mayores de cincuenta y cinco afios, que
no se dedican en exclusiva a la traduccién y que han
traducido un pequefio niimero de libros, por tanto,
traductores consagrados pero ocasionales, que no
viven de la traduccién.

* Entre la cuarta parte aproximada que ha tra-
ducido bajo contrato a tanto alzado en el conjunto
del periodo, los que tienen constancia de la exis-
tencia, en todos los casos, de “manifiesta despro-
porcién” entre la cantidad contratada y los benefi-
cios editoriales, disminuyen moderadamente en
estos afios.

° Casi la mitad de los consultados no ha re-
cibido nunca informacién de las editoriales sobre
datos de tirada de la obra traducida, si bien esta
proporcién se modera en el transcurso del periodo
y se sittia en el 38%. Los siempre informados au-
mentan su presencia en afios sucesivos, del 6% al
19%. Y los que han recibido esta informacién de
forma irregular mantienen un porcentaje elevado
y estable en torno al 40%. La informacién sobre da-
tos de ventas responde a una dindmica y unas cifras
de cumplimiento/incumplimiento muy similares a
las anteriores.

° El 54% de los consultados no ha obtenido
en estos afios ningin saldo positivo en su liquida-
cién de derechos de autor. El porcentaje de los que
han obtenido alguna liquidacién con saldo positivo

crece, no obstante, en estos afios y en el 2001 re-
presenta la quinta parte del colectivo.

* La transgresién de la Lpr por parte de las edi-
toriales en relacién con las “cesiones a terceros” es
habitual. Sélo el 57% de los consultados posee co-
nocimiento expreso de que se haya producido ce-
sién a terceros de alguna de sus traducciones. Entre
éstos la experiencia es diversa: el 33% nunca ha si-
do informado previamente por la editorial cedente
de la cesi6n; el 7% si ha sido informado y el 18%
ha recibido de forma irregular esta informacién. La
mitad del grupo ha percibido por el acto de cesién
una cantidad fija o tanto alzado, pactada sin su in-
tervencién entre las editoriales. El resto ha percibi-
do un porcentaje —entre el 20% y el 60%— de la
cantidad pactada entre editoriales. La casi totalidad
(92%) de los afectados por cesiones no ha formali-
zado nunca nuevo contrato con la editorial cesio-
naria en el que se estipulen derechos de autor para
el traductor de la obra cedida, ni ha recibido por
tanto liquidacién alguna de estos derechos.

* Son muy pocos los que a lo largo de este pe-
riodo han reclamado a las editoriales cuando han
visto transgredidos los derechos patrimoniales que
la Lp1 reconoce. Sélo el 10% ha reclamado en todas
las ocasiones y mds del 40% no ha reclamado nun-
ca; otro 10% ha reclamado en algunas ocasiones.
Los comportamientos reivindicativos han evolucio-
nado a la baja durante estos afios, lo que se explica
por la frecuente respuesta de las editoriales de pres-
cindir del traductor que reclama derechos.

* Ha mejorado de forma significativa el res-
peto de las editoriales a los derechos morales de los
traductores, también reconocidos en la tp1. En re-
lacién con el respeto a la integridad del texto tra-
ducido, aunque sélo un 2% tiene una experiencia
por completo negativa, permanece una tercera par-
te cuya experiencia es de irregularidad. Es mds ele-
vado el respeto de las editoriales a explicitar el nom-
bre del traductor en lugar visible del libro y su
evolucién durante el periodo analizado es positiva:
70% al inicio y 85% al final. Por lo que respecta a
la mencién del copyright de la traduccién, las cifras
de transgresién son més elevadas que para el ante-
rior, aunque su evolucién ha sido también positiva:
50% en 1995-1996 y 64% en 2001. Los menores
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de treinta y cinco afios y menos afios de ejercicio de
la traduccién han visto conculcados estos derechos
en mayor proporcién que el resto.

e Mis del 90% de los consultados ha cobrado
habitualmente sus traducciones “por pdgina”, au-
mentando este porcentaje a lo largo del periodo,
desde el 84% inicial al 96% final. Un 6% ha co-
brado, alguna vez al menos, “por palabra” y un 8%
en forma diferente a las anteriores. En el cobro por
pdgina, la cantidad media percibida es de 1.484 pe-
setas con una desviacién tipica de 313 pesetas, es
decir, una heterogeneidad moderada en las tarifas
percibidas. Las mujeres y los menores de treinta y
cinco afios obtienen una tarifa media mds baja. Los
que ejercen la traduccién en exclusiva también ob-
tienen tarifa media inferior a la de los que compa-
ginan la traduccién con otra profesién.

° A lo largo del periodo se acenttia la prdctica
de las editoriales de no respetar la plantilla imagi-
naria e introducir una nueva forma de cémputo s6-
lo por caracteres escritos sin contar los espacios en
blanco. Esta préctica, dado el estancamiento de las
tarifas, resulta muy lesiva para los traductores, que
ven disminuidos sus ingresos brutos por traduccién.
El 26% de los consultados se ha visto afectado en
alguna ocasién al menos por esta prictica, aunque
todavia son mayorfa (59%) los que siempre han vis-
to respetada la plantilla imaginaria.

e Se puede afirmar, con la precaucién que
aconseja la incompleta informacién obtenida en es-
ta consulta sobre este tema, que la situacién econd-
mica general del colectivo de traductores, especial-
mente en lo que se refiere a los que ejercen en
exclusiva la traduccién, es, como minimo, poco sa-
tisfactoria. Las cifras aproximadas de ingresos bru-
tos anuales aportadas por los consultados, remiten
a una clara falta de correspondencia entre la im-
portancia “real” de la funcién social del traductor
y el reconocimiento econémico de esta funcidn.
Dentro de la precariedad econdmica como situa-
cién dominante en el colectivo, la diferencia de in-
gresos brutos entre hombres y mujeres -a favor de
los primeros- es significativa.

¢ Como conclusién general extraida de los co-
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mentarios incluidos al final del cuestionario, es po-
sible afirmar que la situacién de la profesién de tra-
ductor en Espana, a partir del afio 1996, no sélo no
ha mejorado sino que se han acentuado en ella las
contradicciones y los signos de preocupacién que se
desvelaban en el trabajo que sirvié de base para la
confeccién del Libro Blanco de la traduccidn, en ese
mismo afio 1996.

° En este sentido, los datos cuantitativos pue-
den inducir a engafio, puesto que reflejan, en la ma-
yor parte de los casos, los aspectos “formales” de la
incidencia de la Lp1 en la préctica profesional de los
traductores de libros, y, en este campo, sf han me-
jorado bastante las cosas. No dan cuenta sin em-
bargo estos datos de los procesos de vaciamiento de
contenido “real”, que las mejoras “formales”, obte-
nidas en el marco de la reforma de la Lp1, pueden
experimentar y de hecho experimentan en este ca-
so.

o La desinformacidn es, como se ha visto en el
desarrollo del informe, otro elemento fundamen-
tal para dejar sin contenido “real” el respeto “for-
mal” a los derechos patrimoniales de los traductores
amparados por la Lpt En consecuencia, la valoracién
que hacen los traductores de libros sobre la in-
fluencia o repercusién de la Ley en las condiciones
concretas de su prdctica profesional, no puede ser
mds que negativa.

Mi impresién es que la mayorfa de las edito-
riales no se han enterado de la Lp1 y pocas, muy po-

cas, la asumen plenamente.

La rr1 no ha servido para frenar los abusos ni

elevar nuestros ingresos.

Los editores siguen sin respetar la Ley y nos

torean.

La valoracién negativa-se expresa desde luego
de forma mucho mds acusada entre los traductores
profesionales “en sentido estricto” que entre aque-
llos otros que “no viven” de la traduccién.
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Uu E G O D E

POLIMORFO HOMERO

PEDRO BADENAS DE LA PENA

A NATURALEZA PROTEICA de Homero se evidencia en esta selecta gavilla de ver-
siones castellanas de los primeros hexdmetros de la fliada. Homero, al igual que
el viejo profeta del mar, el multiforme Proteo, es un poeta cuya humana natura-
)O leza se nos escapa, ni siquiera sabemos si existié; lo dnico que tenemos son las
dos epopeyas vinculadas a su nombre. Homero, como Proteo en la isla de Faros, tras su ina-
prensible persona, lleva iluminando y orientando mds de dos mil quinientos anos a la hu-
manidad mediante la magia de ese prodigioso centén de cantos que son la //iada y la Odisea.
Homero, como también la Biblia, han configurado el ser y la memoria de nuestra cultura.
;Cémo? Pues a través de la traduccién. En su 4mbito originario, los poemas homéricos fue-
ron el resultado de un largo y complejo proceso de decantacién, compilacién y sistematiza-
cién hasta llegar a las versiones “prefilolégicas” —de los siglos v y v a.C.— que culminarfan
en un texto no muy diferente del que hoy tenemos por candnico. Pero la lengua homérica
ni es unitaria ni nunca se hablé, sino que es una “metalengua” con un riquisimo cromatismo
dialectal que, sin embargo, todos los griegos entendfan, es decir, que podian “retraducir” in-
teriormente porque, en gran medida, todas las familias de dialectos se vefan reflejados, por
eso Homero fue siempre el nicleo de la paideia griega desde la época cldsica hasta el fin de
Bizancio. Homero se parafrased, se epitomizd, se recreé durante siglos y siglos en el dmbito
griego. Ese fenémeno permanente de “intratraduccién” es el que contribuyé a mantener
vivo el significado profundo de los poemas, a la vez que lo adaptaba, bajo mil formas —
igual que las transformaciones de Proteo—, a las necesidades y vivencias de cada época. En
la estela de este Homero polimorfo, proteico, nacerfan luego las diversas Historias troyanas
que van desde los epftomes escolares atribuidos a Dares y Dictis hasta Benoit de Sainte-
Maure y, de ahf, a todas las Historias y Guerras troyanas que, en lenguas verndculas, siguieron
manteniendo a Homero vivo, como modelo y referencia, en el medievo europeo. El redes-
cubrimiento de Homero constituye el meollo mismo del Renacimiento y, desde él, se inicia
por fin el nuevo ciclo del polimorfismo homérico a través de las traducciones a todas las len-
guas modernas de Europa. El ramillete de traducciones que aqui siguen es una riquisima
muestra de la suerte del Homero en que hasta hoy los hispanohablantes podemos seguir dis-
frutando y aprendiendo. Todas son buenas, correctas, bellas; pero todas diferentes. Cada
una, hija de su tiempo, y resultado del grado —cada vez mayor— de la competencia filolé-
gica y vena poética de sus traductores. Lo mds importante de todo es que, en cada versién,
sigue llegdndonos, intacto, el sentido profundo, universal y eterno de su mensaje: la imagen
terrible, grandiosa y contradictoria de la naturaleza humana. Ese es el significado que en los
primeros versos de la //{ada condensé Homero. Si nada mds de él nos hubiera llegado, ten-
drfamos ahf lapidariamente inscrito lo que el hombre puede llegar a ser y hacer.
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P AL A B R A S

ILIADA

HOMERO

MRvnv Geide, Oed, IIMANiESew AyAfiog
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TOAAGG & 1pBipovg yoydc "Aist npotonyev

fpdV, avtodg 8¢ EldpLo TEVYE KOVEGOLY
Oiwvotot Te ndiot, Awde § étedeieto BouvAq, 5
e€ 00 &7 T npdTa dlacThTNY €picavte

ATPe1dng Te dvak dvdpdv 3tog AytAAetc,

Edicién de pavID B. MUNRO Y THOMAS W. ALLEN, Oxford, Clarendon Press (Oxford Classical Texts), tercera edicién, 1920.

PRIMERA TRADUCCIAON

Canta, oh diosa, la célera del Pelida Aquileo; cdlera funesta que causé infinitos males a los aqueos y preci-
pité al Hades muchas almas valerosas de héroes, a quienes hizo presa de perros y pasto de aves —cumplfa-

se la voluntad de Zeus— desde que se separaron disputando el Atrida, rey de hombres, y el divino Aquileo.

SEGUNDA TRADUCCIAON

Canta, Diosa, la ira lamentable

del grande Aquiles, hijo de Peleo,
causa de inmensos males insaciable,
del campo griego el vengativo empleo
que mil heroicas almas implacable
rencor ocioso anticipé al Leteo,
colmando en sus destrozos las riberas
pasto y cebo a las aves y a las fieras.

TERCERA TRADUCCION

Canta, joh Diosa!, de Aquiles de Peleo
la perniciosa ira, que tan graves

males trajo a los griegos, y eché al Orco
muchas dnimas fuertes de los héroes,
que las aves y perros devoraron.
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CUARTA TRADUCCION

Canta, joh Diosa!, la célera obstinada
del hijo de Peleo, el noble Aquiles,
esta célera infausta, que causando
innumerables males a los griegos,
precipité las almas generosas

de tantos fuertes héroes al obscuro
imperio de Plutén, dejando en presa
sus cuerpos a los buitres y a los perros

QUINTA TRADUCCION

Canta, heliconia diosa, del Pélida Aquileo la célera;

la célera funesta que causd, a los aqueos, inntimeros

males, y arrojé al Hades muchas almas ardidas de héroes

que a los canes sirvieron de yantar, y a las aves de pasto

—tal fue el querer de Zeus— desde que, disputando acremente,
rifieron el Atrida, de hombres rey, y el divino Aquileo.

SEXTA TRADUCCION

La célera canta, oh diosa, del Pelida Aquiles,

maldita, que causé a los aqueos incontables dolores,

precipité al Hades muchas valientes vidas

de héroes y a ellos mismos los hizo presa para los perros

y para todas las aves —y asi se cumplia el plan de Zeus—,
desde que por primea vez se separaron tras haber refiido

el Atrida, soberano de hombres, y Aquiles, de la casta de Zeus.

SEPTIMA TRADUCCION

iCanta, diosa, la ira de Aquiles el de Peleo!,

ira maldita, que eché en los Aquivos tanto de duelos,

y almas muchas valientes all4 arrojé a los infiernos

de hombres de pro, a los que dejé por presa a los perros w
y péjaros todos; y se cumplia de Zeus el acuerdo,

desde la vez que primera discordes se despartieron

sefior-de-mesnada el Atreida y Aquiles hijo-del-cielo.



OCTAVA TRADUCCION

Canta, diosa, la célera de Aquiles el Pelida, la que, funesta, trajo dolor innumerable a los aqueos y sepults
en el Hades tantas fieras almas de héroes, a quienes hizo presa de perros y de todas las aves —la voluntad

de Zeus de cumplfa— a partir del instante en que por vez primera se enemistaron disputando el Atrida,
rey de hombres, y Aquiles el divino.

HOMERO
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INGUN PROBLEMA tan consus-
tancial con las letras y con su
modesto misterio como el
que propone una traduccién.
Un olvido animado por la vanidad, el te-
mor de confesar procesos mentales que
adivinamos peligrosamente comunes, el
conato de mantener intacta y central una
reserva incalculable de sombra, velan las
tales escrituras directas. La traduccién, en
cambio, parece destinada a ilustrar la dis-
cusién estética. El modelo propuesto a su
imitacién es un texto visible, no un labe-
rinto inestimable de proyectos pretéritos
o la acatada tentacién momentdnea de
una facilidad. Bertrand Russell define un
objeto externo como un sistema circular,
irradiante, de impresiones posibles; lo
mismo puede aseverarse de un texto, da-
das las repercusiones incalculables de lo TRAGE LUIS BGRGRS
verbal. Un parcial y preciso documento de las vicisitudes que sufre queda en sus traduccio-
nes. ;Qué son las muchas de la //fada de Chapman a Magnien sino diversas perspectivas de
un hecho mévil, sino un largo sorteo experimental de omisiones y de énfasis? (No hay esen-
cial necesidad de cambiar de idioma, ese deliberado juego de la atencién no es imposible
dentro de una misma literatura.) Presuponer que toda recombinacién de elementos es obli-
gatoriamente inferior a su original, es presuponer que el borrador 9 es obligatoriamente in-
ferior al borrador 11 —ya que no puede haber sino borradores. El concepto de texto defini-
tivo no corresponde sino a la religién o al cansancio.

La supersticién de la inferioridad de las traducciones —amonedada en el consabido
adagio italiano— procede de una distraida experiencia. No hay un buen texto que no per-
manezca invariable y definitivo si lo practicamos un nimero suficiente de veces.

JORGE LUIS BORGES, “Las versiones homéricas”, Discusion, 1932; en Prosa completa I, Barcelona, Bruguera, 1985,
pdg. 183.
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No conozco NINGUN raNATICO que domine tres idiomas. [515]
El traductor es un héroe cuya proeza se mide por su capacidad para ser olvidado. [501]

JORGE WAGENSBERG, S7 la naturaleza es la respuesta, ;cudl era la pregunta? y otros quinientos pensamientos sobre
la incertidumbre, Barcelona, Metatemas, Tusquets Editores, 2002.

No conozco 0TRO COLECTIVO tan maltratado y con tan poca voluntad de cambiar las cosas
como el de los traductores.

De una conversacién con CARMEN MAcC{As s1STIAGA, socidloga, coautora del Informe sobre la situacion del tra-
ductor de libros en Esparia que publicamos en este niimero.

‘O | N cuanTO a los peligros y amenazas que se ciernen sobre el espafiol y la manera
de alejarlos, para mayor tranquilidad de los custodios de la lengua, sélo se me

ocurre un consejo: entiéndase el inglés que se intenta traducir, cultivese el espa-
QJ fiol, léase buena literatura, afinese el ofdo y piénsese si es cierto que no hay tra-
duccién en nuestra lengua para esa palabra o giro “que no tiene correspondencia en espa-
fiol”. Eso es a veces verdad, pero no siempre. Aunque la prosa inglesa —novelesca, teatral o
de pantalla— no es ya precisamente victoriana, he comprobado con asombro que las “liber-
tades” inglesas alcanzan a veces en la traduccién desenfadada e irresponsable extremos de
falsedad incalificables. Incapaz desde hace afios de juzgar con rigor la palabra hablada, he
podido comprobar, sin embargo, cotejando original y traduccién, los abusos que, buscando
impresionar al lector, cometen algunos traductores (...) Claro que, a manera de compensa-
cién, también abundan las traducciones “saneadas”, aptas para el consumo general, a las que
se les han limado las aristas que pudieran herir “la sensibilidad de la audiencia”. Otras reve-
lan pura ignorancia del espafiol (...) ;Es que leer inglés es incompatible con la lectura de
nuestros autores?

EMILIO LORENZO, Anglicismos hispanicos, Madrid, Gredos, 1996, pag. 3s.
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LA

PROFESION

DIA DEL LIBRO - SANT JORDI EN
BARCELONA

CONCHA CARDENOSO

COINCIDIENDO CON LA CELEBRACION del dfa del li-
bro en Barcelona y bajo el lema “Els traductors, els
altres autors” (Los traductores, los otros autores),
cinco asociaciones de traductores, entre las que se
contd ACEtt, organizaron un acto publico con el fin
de resaltar la figura del traductor, no sélo como ele-
mento insustituible en la transmisién e intercambio
de cultura, sino también como autor y creador por
derecho propio.

FEl acto consistié en invitar a seis traductores li-
terarios a firmar ejemplares de libros traducidos por
ellos, y se llevd a cabo en un espacio cedido por la
librerfa Jaimes, sita en el Paseo de Gracia de la ciu-
dad. Asimismo, se repartieron entre el publico fo-
lletos explicativos de la labor creativa que la traduc-
cién conlleva, copias del Manifiesto de Traductores
por la Paz y los Derechos Humanos y tripticos pro-
pagandisticos de dos de las asociaciones participan-
tes. Ademds se exhibié una pancarta con el lema
“Traductores por la paz. Traduccién sf, guerra no”.
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Los traductores invitados, que acudieron a fir-
mar sucesivamente a intervalos de una hora a lo lar-
go de la jornada, con una media de firmas de unos
cuatro ejemplares, fueron, por orden de aparicién:
Pere Comellas. Antonio Dalmau, Esther Tallada,
Adan Kovacsics, Raquel Sota, Aida Garcia, Basilio
Losada y Manuel Serrat Crespo.

Acett agradece la colaboracién de cuantas per-
sonas y entidades han hecho posible este acto:
A la librerfa Jaimes por la cesién del espacio y la ges-
tién de los trdmites con las distribuidoras de libros.
A las asociaciones de traductores ATIC, ACEC, AELC y
TRIAC. A Gabriel Lépez Guix y Albert Freixa por
el Manifiesto de Traductores y los lemas por la paz
(Pax Babélica). A Rita Figueras por la confeccién de
la pancarta reivindicativa. Y, por descontado, a los
traductores que se prestaron a firmar y a cuantos,
con su presencia y su esfuerzo, hicieron posible el
evento. Muchas gracias y hasta el afio que viene.



PROFESIO

II JORNADAS “BARCELONA, CIUDAD DEL
LIBRO” EN TORNO A LA TRADUCCION
LITERARIA

CELIA FILIPETTO

DEL 24 AL 26 DE ABRIL de este afio se celebraron
en Barcelona las II Jornadas “Barcelona, ciudad del
libro” en torno a la Traduccién Literaria, organiza-
das por la Universidad Pompeu Fabra.

En la conferencia inaugural del jueves 24 de
abril, Joan Francesc Mira, escritor, traductor y pro-
fesor de la Universidad Jaume I, expuso las perple-
jidades de un traductor de la Comedia de Dante,
dio ejemplos de su versién al cataldn y los compa-
16 con la de Sagarra.

Juan L. Vermal, profesor de la Universidad de
las Islas Baleares y traductor de Nietzsche de
Heidegger expuso las dificultades de trasladar al cas-
tellano esta obra y ofrecié unas interesantes refle-
xiones sobre el lenguaje, la importancia de la eti-
mologfa en las traducciones de filosoffa, y del
“proceso doloroso de interrumpir la interpretacién
del texto de partida” para ponerse a escribir la ver-
sion.

En la mesa redonda de la tarde participaron
Manuel Rivas y sus traductores Jonathan Dunne (al
inglés) y Dolores Vilavedra (al castellano). Rivas hi-
zo una divertidisima descripcién de su primer en-
cuentro con Dunne, que tenfa mucho de ficcién.
Vilavedra y Dunne expusieron luego, con profusién
de ejemplos, cémo habfan resuelto dificultades es-
pecificas del gallego. '

En horario vespertino se organizaron tres ta-
lleres: de francés-castellano, titulado “Traducir a
Rabelais hoy” y dirigido por Gabriel Hormaechea,
traductor y profesor de la Universidad Pompeu
Fabra; de inglés-cataldn, titulado “Traduir contes de
fantasmes: Walter de la Mare i E. A. Poe”, dirigido
por Victor Obiols, poeta, traductor y profesor de la

Universidad de Vic; de inglés-castellano, titulado
“El cuervo de E. A. Poe”, dirigido por Andrés
Ehrenhaus, escritor y traductor.

En la jornada del viernes 25 de abril, asistimos
a la conferencia “La traduccién del teatro cldsico
para la escena: Las Troyanas de Euripides”, de
Ramén Irigoyen, escritor, periodista y traductor. La
conferencia de Irigoyen fue de todo menos orto-
doxa y resulté util especialmente para los alumnos
de traduccién, pues tuvieron la oportunidad de ver
en accién a un traductor nada acomodaticio y ocu-
rrente orador.

Esa misma manana, tras la pausa del café, si-
guié la conferencia “Los traductores como dina-
mizadores de la industria editorial y de contenidos”,
a cargo de Jordi Nadal, presidente de Association of
Booksellers and Publishers Organization in Europe.
Nadal se refirié a la gran ventaja que supone para
un traductor estar en Barcelona, ciudad que alber-
ga gran parte de la industria editorial espafiola. Dio
profusién de cifras y conté anécdotas para alentar a
los futuros traductores literarios a persistir pese a las
negativas cuando comiencen a rodar.

Por la tarde, en la mesa redonda titulada
“Traducir para la industria editorial”, participaron
Silvia Komet, traductora, Mario Septilveda, abo-
gado especialista en derechos de autor y Enric
Folch, editor de Editorial Paidés. Intervino en pri-
mer lugar Enric Folch, que se refirié a la grave cri-
sis por la que estd pasando el mundo editorial y,
en lineas generales, vino a decir que el negocio edi-
torial ni es boyante ni da para excesivas alegrfas. (La
realidad se encargarfa de desmentir esta visién, pues
al poco tiempo de la intervencién de Enric Folch en
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estas jornadas, en la prensa aparecfa la noticia de la
adquisicién de Paidds por Espasa Calpe). Silvia
Komet supo rebatir con inteligencia y elegancia al-
gunas de las precisiones del editor. Sepiilveda estu-
vo particularmente encendido en su defensa de los
derechos de los traductores. El sefior Folch llegé a
reconocer, en un momento dado, que si los edito-
res no pagaban derechos, cuando tocaba pagarlos,
era por ignorancia, por desconocimiento. A un co-
mentario de Septilveda, al referirse a las negociacio-
nes entre editores y traductores, el sefior Folch re-
conocié que ambos colectivos estaban condenados
a entenderse.

Y tras la pausa del café, intervino Victor Palle-
ja, islamista, traductor y profesor de la Universitat
Oberta de Catalunya, cuya intervencién tuvo por
titulo “La traduccién del drabe: luchando contra es-
pejismos”.

El sdbado 26 de abril abrié el programa Selma
Ancira, traductora del ruso y el griego moderno,
que contd todo el proceso de preparacién, seleccién
y traduccién de los diarios de Téstoi. Se proyectd

ESION

una breve filmacién de los tltimos dfas de Télstoi
en su hacienda de verano.

Después de la pausa, Adan Kovacsics hablé de
su experiencia de traducir a Imre Kértesz, premio
Nobel de literatura 2002. Ofrecié una escueta des-
cripcién del idioma hingaro y de sus mecanismos
sintdcticos y léxicos y se refirié a la gran libertad que
hay en esta lengua a la hora de ordenar las palabras
y expresar un mismo pensamiento, caracteristica
que suele dar bastantes quebraderos de cabeza al
traductor. Hablé también de los grandes temas que
toca Kértesz en su literatura: el holocausto, el arte,
la cultura, la politica. Por la tarde, se hicieron las se-
gundas sesiones de los talleres. Tras un breve sondeo
entre los asistentes, todos coincidieron en sefalar
que los talleres habfan sido muy productivos.

Es una ldstima que a estas jornadas de tan
buen nivel sobre la traduccién literaria y que lleva-
ba dentro del titulo el eslogan “Barcelona, ciudad
del libro” no hayan asistido mds profesionales de la
traduccidn.

FERIA DEL LIBRO DE MADRID

POR SEGUNDO ANO consecutivo, ACEtt ha participa-
do en la Feria del Libro de Madrid. En esta ocasién,
el programa ha sido el siguiente:

SABADO 31 DE MAYO, Carpa Carmen Martin
Gaite, Homenaje a Bagdad: lectura de Las mil y
una noches. Malika Embarek Lépez, Luis Miguel
Cafiada, Mario Merlino y Elisa Ramirez.

DOoMINGO 1 DE JUNIO, Carpa Carmen Martin
Gaite, Sobre los dngeles. Relaciones entre poesia y
traduccién. Con la participacién de Ana Rossetti,
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Aurora Luque, Mario Merlino y Angiola Bonanni.

DoMINGO 15 DE JUNIO, Carpa Carmen Martin
Gaite, Mesa redonda: (Autores que traducen. Parti-
cipacién de Muhsin Al-Ramli, escritor iraqui, tra-
ductor al drabe de Cervantes, Lope de Vega y
Espronceda, y de Luis Miguel Cafada, traductor de
drabe y profesor de la Escuela de Traductores de
Toledo. Moderadora, Teresa Garulo, profesora del
Departamento de Estudios Arabes e Isldmicos de la
Universidad Complutense.




PROFESION

MARTA TERESA GALLEGO, CHEVALIER DE
LORDRE DES ARTS ET DES LETTRES

Er MinisTERIO DE CULTURA FRANCES ha concedi-
do a Marfa Teresa Gallego Urrutia el grado de
Chevalier de I'Ordre des Arts et des Lettres.

L'Ordre des Arts et des Lettres se fundé en
1957 para distinguir a quienes se destaquen en la
creacién artistica y literaria o contribuyan a la difu-
sién de la cultura francesa en el mundo. Han reci-
bido este honor con anterioridad otras traductoras
como Consuelo Berges, Esther Benftez y Julia
Escobar.

Marfa Teresa Gallego ha traducido, entre
otros, a René Descartes, Claude-Prosper de Crébi-

llon, Honoré de Balzac, Guy de Maupassant, Emile
Zola, Raymond Roussel, Jean Genet, André Mal-
raux, Nathalie Sarraute, Pascal Quignard, Pierre
Michon y Paule Constant.

En el afio 1976 obtuvo el Premio Nacional de
Traduccién —junto con Isabel Reverte— por la
traduccién de Diario del Ladrén de Jean Genet ¥,
en 1991, el premio Stendhal —también junto con
Isabel Reverte— por la traduccién de Impresiones
de Afyica de Raymond Roussel. Es catedrdtica de
Instituto de Francés y socia fundadora de acktt.

NUEVA JUNTA DE ACErt

EL 10 DE MAYO DE 2003 sali6 elegida una nueva
Junta Rectora de Acktt, integrada por Mario Mer-
lino (presidente, representante en CEDRO, codirec-
tor de Uasos Comunicantes), Marfa Teresa Gallego
(vicepresidente, encargada de la pdgina web), Carlos
Milla (vicepresidente, representacién en Barcelona)
Juan Vivanco (tesorero, relaciones con la profesién
en Madrid), Carmen Francf (secretaria general, co-
directora de “Uasos Comunicantes), Luisa Fernanda
Garrido (vicesecretaria y encargada de tertulias y ac-
tos en Madrid), Andrés Ehrenhaus (vocal de rela-
ciones con la profesién en Barcelona y con la ase-
sorfa jurfdica), Isabel Ferrer (vocal para las tertulias
de Barcelona), Concha Cardefoso (vocal para las
tertulias de Barcelona y para las Jornadas de Tara-
zona), Ménica Rubio (vocal para la pdgina web,

las Jornadas de Tarazona y las relaciones interna-
cionales), y Rosa Pilar Blanco (vocal para actos en
Madrid).

La participacién electoral fue de un 20 % de
los asociados.

Aunque las elecciones no fueron reiiidas, pues-
to que no se presenté ninguna otra candidatura, los
candidatos elaboraron el siguiente programa para
explicar sus intenciones y animar a la participacién:

1. Esta asociacién de traductores de libros
mantendrd y potenciard su carcter gremial y cul-
tural. Asimismo, reafirmar4 su funcién de érgano
negociador vélido y representativo —aunque no ex-
clusivo ni excluyente— ante editoriales, institucio-
nes y otras empresas.
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PROFESIO

1.1. La actuacién gremial se regird por un
plan de objetivos prioritarios:

a) Velar por el cumplimiento de la Ley de
Propiedad Intelectual con todas sus consecuencias
(liquidacién de derechos, regulacién de cesiones a
terceros, control de tirada, sin el cual resulta im-
posible conseguir liquidaciones anuales verosimi-
les);

b) continuar defendiendo el modelo de con-
trato que la Federacién de Gremios de Editores de
Espafia acordé con Acktt en julio de 1999. En ca-
so de que se prefiera otro contrato, que éste se pac-
te por ambas partes y no sea un mero contrato de
adhesién;

¢) negociar la aprobacién de tarifas dignas,
con revisién anual;

d) negociar la unificacién del sistema de re-
cuento;

e) teniendo en cuenta la congelacién de tari-
fas de los tltimos afios, buscar y estudiar las formas
posibles de que exista y se fije ese ajuste en relacién
con el 1rc;

f) continuar en la bisqueda de medios para
que se haga efectiva una modificacién del régimen
de la seguridad social para auténomos, al entender
que los traductores no se corresponden exactamen-
te con ninguna de las figuras que la ley incluye en
esa categoria;

1.1.1. Prestar especial atencién al desarrollo y
afianzamiento de los vinculos con otras asociacio-
nes de traductores, lo que permitirfa crear un mar-
co més amplio de accién y, por supuesto, de nego-
ciacién ante las editoriales, instituciones varias y
empresas. Establecer contactos, ademds, con mo-
vimientos asociativos de otros paises.

1.1.2. Recoger y difundir informacién sobre
ofertas de trabajo para traductores. Por otra parte,
habrin de crearse canales que recojan y difundan, a
su vez, los posibles conflictos laborales entre tra-
ductores y editoriales.

1.1.3. En relacién con los asuntos anteriores,
sobre todo desde el punto de vista de la necesidad
de una estructura gremial sélida, resulta imprescin-
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dible potenciar la labor de la asesorfa juridica para
ampliar sus servicios a los socios.

Por otra parte, la Asociacién respaldard, mani-
festando publicamente su apoyo, los pleitos y de-
mandas que encaren los asociados, sin descuidar la
labor de concienciacién social sobre la importan-
cia de la existencia del traductor. Merecerd estudio
la posibilidad de crear un fondo de solidaridad de
Acktt, destinado a ampliar y mejorar los servicios
jurfdicos, asf como a financiar demandas de cardc-
ter colectivo.

1.2. Mantener y enriquecer las actividades
culturales ya existentes: Jornadas en torno a la tra-
duccién literaria de Tarazona; publicacion de la re-
vista Uasos Comunicantes; encuentros y tertulias;
cursos y talleres; recitales y presentaciones de li-
bros en las que el traductor ocupe el lugar que se
merece y reivindique su importancia como tal, me-
jorar sensiblemente los contenidos de la pdgina en
Internet.

Por otro lado, también deberd ampliarse la
oferta de participacién a otros traductores, perte-
nezcan o no a una asociacién determinada. De es-
ta manera, se favorecerd el intercambio de expe-
riencias, ideas, propuestas de trabajo, a partir de
objetivos e intereses comunes.

1.2.1. A través de la organizacién de activida-
des atractivas como las senaladas en el apartado an-
terior, serd posible expandir y ampliar la base so-
cial de los traductores.

Durante muchos afios ha dominado la imagen
del traductor victima, sombra del autor, vapuleado
y maltratado por los editores. Lo mds importante es
que los lectores y las editoriales asimilen cada vez
mds la funcién insoslayable que tiene el traductor,
que los libros no se traducen mecdnicamente. Hay
que acentuar nuestra presencia en periédicos y re-
vistas a través de boletines, notas informativas, arti-
culos, colaboraciones.

2. Muchos traductores de acktt residen en
Barcelona, ciudad en la que existe una respetable
base potencial (tres facultades de traduccién, ade-
mds de grandes editoriales). Por tal motivo, uno



PROFESIO!

de los propésitos de la nueva junta es reforzar la co-
municacién entre Madrid y Barcelona. Adem4s de
las reuniones que se puedan realizar en una u otra
ciudad, la nueva junta incluye un vicepresidente y
una ampliacién del ndmero de vocales de Barce-
lona, para que exista en la prictica un margen de
autonomia que permita negociar con editores y
grupos editoriales.

3. Esta Junta se propone definir rigurosamen-
te las tareas y responsabilidades que le corresponden
a cada uno de sus integrantes. Esto implica unir lo
atil con lo agradable: hay labores ineludibles, pero
se ha intentado que cada candidato de la nueva
Junta proponga aquellas para las que se siente mds
capacitado. Lejos de veleidades personalistas, la di-
visién de funciones no implica, desde nuestra pers-
pectiva ideoldgica, aferrarnos a una estructura je-
rdrquica rigida.

Creemos que s6lo un equipo con tareas claras
y especificas, pero en el que cada uno‘comparta
también las de los demds, es capaz de llevar adelan-
te lo que deseamos para todos. La nueva Junta, ade-
mds, ha previsto la inclusién de dos personas por
actividad, en varias ocasiones repartida entre Ma-
drid y Barcelona, de forma que, si alguien falla por
motivos personales, no se cree un vacio temporal
que entorpezca la ejecucién de las tareas previstas.

Del mismo modo que no sirve de nada la ac-
titud reverencial ante el poder, uno de los caminos
inevitables para que la Asociacién funcione es avan-
zar mds en la comunicacién con los asociados. Y
que éstos —seguramente en ello reside la verdadera
sustancia de la dialéctica— también se hagan “car-
go” participando, sugiriendo, inventando, critican-
do. Y basta de gerundios.

PREMIO DE TRADUCCION ANGEL CRESPO

SE convoca EL vi PREMIO de Traduccién Angel
Crespo, destinado en esta ocasién a galardonar la
traduccién al castellano de una obra de ensayo, de
pensamiento o de cardcter cientifico-técnico pu-
blicada en Catalufia entre el 1 de enero de 2001 y
el 31 de diciembre de 2002.

El Premio de Traduccién Angel Crespo, pa-
trocinado por CEDRO y organizado por la Asocia-
cién Colegial de Escritores de Catalufia (ackc) y el
Gremi d’Editors de Catalunya, fue creado con ob-
jeto de premiar anualmente una traduccién al cas-
tellano publicada en Catalufia en los dos afios an-

teriores al de su convocatoria. En los afios pares se
otorga a la traduccién al castellano de una obra li-
teraria (poesfa, narrativa, teatro); en los impares, a
la traduccién al castellano de una obra de ensayo,
de pensamiento o de cardcter cientifico-técnico.

Las bases del premio, dotado con 9.000 euros,
pueden solicitarse en la Secretarfa de la ackc,
Canuda 6, 5¢ (Ateneu Barceloneés), 08002 Barce-
lona. El plazo de admisién de obras finaliza el 20 de
septiembre de 2003; la resolucién del jurado se ha-
r4 publica durante la primera quincena del mes de
noviembre de 2003.
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LA FUNDACION CONSUELO BERGES
CONVOCA EL PREMIO STENDHAL 2003 DE
TRADUCCION

con arreglo a las siguientes

BASES

* Podrdn oprtar a él todos los traductores de na-
cionalidad espafiola con libros traducidos del fran-
cés al espaiiol, publicados durante el afio 2002 en
editoriales espafiolas. Las candidaturas podran ser
presentadas tanto por el traductor como por el edi-
tor del libro, en nombre de aquél

e El Premio estard dotado con 3.000 euros.

e Las obras que concurran, para las que no se
fijan limites de extensién, podrdn ser de narrativa,
poesfa, teatro 0 ensayo.

° Se presentarén SEIS ejemplares, que no se

devolverdn, junto con el original francés corres-
pondiente y una fotocopia del mismo, acompafa-
dos de direccién, nimero de teléfono y curricu-
lum del traductor, y en su caso autorizacién de éste
al editor para presentar la obra, en la direccién si-
guiente: ¢/ Finisterre, 13, 4°-1, 28029 Madrid. A la
atencién de D? Marfa Teresa Gallego Urrutia, antes
del 10 de septiembre de 2003.

° En su momento se hard puiblica la composi-
cién del Jurado.

Madrid, 1 de marzo del 2003
Fundacién Consuelo Berges. C/ Andrés Mellado, 60,
bajo B. 28015 Madrid
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INICIACION A LA TRADUCCION LITERARIA
POR MARIO MERLINO

SeEPTIEMBRE de 2003, del dfa 3 al 29.
Lunes y miércoles de 19,30 a 21,30 h.
Una introduccién a la traduccién considerada co-
mo una de las bellas artes. No se necesita que los
participantes conozcan las lenguas que se utilizardn
en las pricticas.
1. La traduccién: texto de texto

a. Delo literal a lo literario

b. La traduccién como parodia (Gérard
Genette)

c. Traduccién como ejercicio de es-cri-tura

Préctica: juego comparativo y critico de distin-
tas versiones de un mismo texto (inglés).
2. Traduccidn y lectura

a. La tradicién literaria: verosimilitud (Cide
Hamete Benengeli y Cervantes)

b. La tradicién literaria: gramdtica y pasién
(Fray Luis de Leén)

c. Traduccién y experiencia (Alfonso Reyes)

Prdctica: traduccién de un poema o fragmento

narrativo del francés.
3. Traduccién y metifora

a. Concepto de resonancia

b. Del ritmo entre lenguas

c. Traiciones del diccionario

Prdctica: traduccién de un poema o fragmento
narrativo del italiano.

4. Traduccién y conversacién

a. La lengua del coloquio

b. Entonaciones

c. Versién y adaptacidn.

Prdctica: traduccién de un didlogo teatral o tex-
to narrativo con abundancia de férmulas coloquia-
les (portugués).

Organizado por Talleres de Escritura Crea-tiva
Fuentetaja

Calle Marqués de Leganés, 7, 1° Centro

28004 Madrid

Reserva de plaza, informacién e inscripciones en el

teléfono 91 531 15 09

SOLUCION A LOS JUEGOS DE PALABRAS

I. LUIS SEGALA Y ESTALELLA, catedrdtico de lengua y literatura griegas de la Universidad de Barcelona,
Barcelona, Editorial Montaner y Simon, 1927. La traduccién es de 1909.

LUIS CARLOS VIADA Y LLUCH.

ON AV A ®

. ANONIMO, traduccién entera en octavas, 1745-1746.
JUAN MELENDEZ VALDES, incompleta en endecasilabos.
. GARCIA MALO, 1788, Primera traduccién en verso castellano impresa en Espafia.

. EMILIO CRESPO GUEMES, Madrid, Biblioteca Bdsica Gredos, 2000.
. Versién ritmica de AGUSTIN GARCiA caLvo, Zamora, Lucina, 1995.
. LUIS ALBERTO DE CUENCA, Poesia 25 (1978), 55-83.

Las primeras cinco versiones se han tomado del prélogo de la traduccién de Segala.

VASOS COMUNICANTES 79




utilidades, libros, revistas

LIBROS

Diccionario de
falsos amigos
inglés-espafiol

Eva Marfa Ifiesta Mena y Antonio Pamies Bertrdn,
Fraseologia y metdfora: aspectos tipoldgicos y cogniti-

vos, Método Ediciones, Serie Granada Lingiifstica,
2002, 288 paginas, 20,65 euros.

Este trabajo se enmarca dentro de las in-
vestigaciones del programa I+D “Estudio
léxico-tipoldgico y descriptivo-compara-
tivo de los mecanismos universales de le-
xicogénesis”, que lleva a cabo un activo
equipo de lingiiistas de la Universidad de
Granada, y del que esta nueva publica-
cién no hace sino confirmar su fecundi-
dad y rigor en el émbito espafiol de los
estudios lexicogrdficos y fraseoldgicos.
Las aportaciones tedricas llevadas a
cabo en el 4mbito internacional en los tl-
timos 25 afios han permitido esclarecer
posibles universales fraseolégicos y pare-
mioldgicos, y en este contexto se enmar-
can los trabajos de orientacién tipoldgi-
co-universalista impulsados por este

grupo de investigadores granadinos. Es-
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SERIE GRAKADA LINGVISTICA

Fraseologia y metifora:
aspectos tipologicos y cognitivos

Foa Macka Thesta Meonas

Antunks Pamsies Hertrim

tos asumen en principio una concepcién
cognitivista de la metdfora, entendida co-
mo “un fenémeno psicolégico con una
motivacién natural y unos mecanismos
recurrentes y sistemdticos. Sobre una ba-
se bioldgica y vivencial, unos clichés
mentales permitirfan proyectar nuestros
conocimientos desde un 4mbito mds co-
nocido sobre otro mds desconocido”. Asf,



el descubrimiento de universales fraseo-

l8gicos podria llevar a unos criterios de
comparacidn tipolégica y, de ahf, a fér-
mulas mds eficaces de clasificacién mul-
tilingiie de dichas formas de expresién.
En un primer capitulo se historia el
concepto de fraseologfa, desde su aplica-
cién empirica en los antiguos dicciona-
rios monolingiies y bilingiies a los actua-
les repertorios multilingiies, y al
desarrollo de la fraseologia moderna.
Uno de los mds ambiciosos desafios de
ésta es, hoy, la confeccién de diccionarios
fraseoldgicos multilingiies a partir de
unos presupuestos tedricos asentados y
desarrollados con los estudios de Charles
Bally, a principios del siglo xx, y
Vinogrédov a mediados del mismo, so-
bre todo. Hasta entonces, la elaboracién
de diccionarios fraseolégicos monolin-
giies y bilingiies consistié en una labor
ingrata y callada, llevada a cabo por
abnegados autores que se valfan de unos
presupuestos tedricos intuitivos e impli-
citos. De entrada, se presenta un proble-
ma epistemolégico, que es la justificacion
del concepto de “equivalencia” entre fra-
seologismos de distintas lenguas, y lue-
go la dificultad para hallar unos criterios
de clasificacién, que se agiganta confor-
me aumenta el nimero de lenguas im-
plicadas. Tal como sefialan los autores,

El propio concepto de ‘idiomati-
cidad’ es considerado como un rasgo
cultural especifico de las lenguas, y se

erige asf en obstdculo insalvable para la
traduccién, y, mds aun si cabe, para la
equivalencia interlingiifstica. Sin em-
bargo, la propia existencia de los dic-
cionarios fraseoldgicos bilingiies, aun-
que fuese desde una concepcién
intuitiva de la correspondencia, cuestio-
né desde el principio esta supuestamen-
te insuperable especificidad.

En el segundo capitulo se analizan
las propiedades mds polémicas de las uni-
dades fraseoldgicas, como son la “idio-
maticidad”—un concepto fundamental
en traductologfa—, la “fijacién” y su
complejidad tipoldgica; y la “reinterpre-
tacion semdntica’, directamente ligada al
concepto de metaforizacién. En el terce-
ro se intenta establecer una tipologfa fra-
seoldgica desde unas bases semdnticas, y
ello a partir de tres orientaciones bdsicas:
la cognitivista, expuesta por Lakoff y
Johnson en su propuesta “experiencialis-
ta” de la metdfora, y cuyo principal obje-
tivo es “estudiar de qué manera las ex-
presiones lingiifsticas y los conceptos que
expresan adquieren significado”, enten-
diendo que el significado estd vinculado
a las capacidades biolégicas colectivas y a
las experiencias fisicas y sociales. Pero
también se inspiran en la teorfa de los
“primitivos semdnticos universales” de
Wierzbicka, una concepcién del signifi-
cado lingiifstico que presupone que “las
definiciones han de articularse por medio
de elementos léxicos que no requieran a
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su vez ser definidos”. Por dltimo se apo-

yan asimismo en el concepto de “lexico-
génesis”, desarrollado por los profesores
Luque y Manjén (adscritos al mismo
programa I+D) y que parte de la hipéte-
sis de que

Las lenguas [...] comparten un
nucleo de conceptos bdsicos que pue-
den revelar procesos que se encontraron
en los origenes del léxico porque, en
cierto modo, éstos se repetirfan en la ac-
tualidad, de darse unas constantes en la
evolucién. [...] Una de las constantes
mds importantes es que la lengua cuen-
ta con mecanismos de creacién de sig-
nos a partir de otros signos. La metdfo-
ra es en este sentido fundamental, y su
relacién con la fraseologizacién es por
otra parte un elemento definitorio de la

misma.

El cuarto capitulo establece, a partir
de las orientaciones tedricas arriba sefia-
ladas, unas premisas metodoldgicas para
el disefio de un sistema jerarquizado y
translingiifstico de clasificacién de las
unidades fraseoldgicas capaz de ser reuti-
lizado con otros dominios conceptuales,
y ello mediante el andlisis de un corpus
multilingiie procedente de unos domi-
nios meta bisicos y universales. Estos son
el miedo, la ira, la injusticia, la comida,
el hambre, la delgadez, la lejanta, la rapi-
dez, el trabajo y la pobreza, a cada uno de
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los cuales se dedica un amplio capitulo.
Todos estdn asociados a una amplia fra-
seologfa y representan a su vez un con-
junto diverso de nociones fuente (tam-
bién universales): emociones, ideas,
espacio, tiempo, fisiologfa humana, rea-
lidades sociales, etc. Cada dominio meta
(por ejemplo, el hambre) contiene una
serie de “modelos icénicos” (cuerpo, con-
flicto, animal, posesién, etc.) subdividi-
bles en “archimetdforas” (“el hambriento
es un animal”, etc.), que dan lugar a ml-
tiples fraseologismos que se reproducen,
en este caso, en mds de 20 idiomas, siem-
pre con su traduccién literal al espafiol.
Aunque se trate de un estudio de
cardcter lingiifstico, el hecho de que se
centre en la expresién idiomdtica y la pa-
remia como lenguaje figurado y metafé-
rico, y de que sus pardmetros compara-
tivos se apliquen a muchas lenguas, le
confiere un interés afiadido para el tra-
ductor y estudioso de la traduccién,
pues, ademds de proporcionarle un cor-
pus fraseolégico importante, le permite
comprobar no pocas coincidencias (posi-
blemente universales) en el léxico y su fi-
guracién semdntica, asi como despejar
dudas acerca del concepto de idiomatici-
dad y de la presunta intraducibilidad de
los fraseologismos, tradicionalmente con-
siderados como rasgos culturales especi-

ficos de las lenguas y, como tales, incla-
sificables.

WENCESLAO CARLOS LOZANO



La ciudad de las

ideas

Sobre la poesfa de C.P.
Cavafis y sus traducciones
castellanas

Vicente Ferndndez Gonzdlez, Madrid, Consejo
Superior de Investigaciones Cientficas / Universidad
de Milaga, 2001, 459 pdgs.

Sin duda es casual —una casualidad que,
sin embargo, se dirfa que tiene vocacién
de norma— el hecho de que casi todos
los grandes poetas tengan mucho de las
caracterfsticas del corredor de fondo: un
comienzo prudente —callado, casi secre-
to— desde el que se va ganando el terri-
torio incierto del lector. Asf el caso de
Cavafis: a pesar de que su amistad con E.
M. Foster, desde 1914, lleva su nombre y
su obra a lectores ilustres como T. S.
Eliot (una traduccién de “Itaca” se pu-
blicé en The Criterion en 1924), L.
Durrell, W. H. Auden, A. Gide o M.
Yourcenar, no es hasta la década de los
afios cincuenta (casi veinte afios después
de su muerte) cuando empiezan a publi-
carse traducciones de su poesia canénica
completa.

Algo similar ha ocurrido en lo refe-
rente a la atencién critica con respecto a
su obra. En un memorable poema escri-
to en otofio de 1910, C. P. Cavafis hace
suyo, en la escritura, un pasaje de Plu-
tarco en que “El dios abandona a Anto-
nio”; no han abandonado, sin embargo,
los dioses de la recepcién critica la obra
del poeta alejandrino cuya voz —desde el
aislamiento personal y desde lo precario
de la difusién primera de sus poemas a
través de plaquettes y cuadernos de muy
escasa tirada— se ha impuesto como una
de las fundamentales de la poesfa con-
tempordnea escrita en cualquier lengua.

Buena prueba de ese “no abandono”
es el libro que aquf se resefia y que se ins-
cribe, muy en primera linea, en el con-
junto —también en cualquier lengua—
de los estudios cavafianos, ese conjunto
en cuya linea medular —dejando al mar-
gen a los traductores— figura, al menos,
una destacada docena de escritores e in-
vestigadores: Forster (1919), Malanos
(1933), Pontani (1940), Sareyanis
(1944), Seferis (1947), Peridis (1949),
Tsircas (1958), Savidis (1966), Liddell
(1974), Lavagnini (1976), Pieris (1992)
y Vayends (1994), a ellos hay que unir
ahora el nombre de Vicente Ferndndez
Gonzélez (2001), sin duda alguna uno
de los mds solventes cavafistas del 4mbi-
to hispdnico.

Que el profesor Ferndndez Gon-
zdlez conoce a la perfeccién el terreno
que pisa habfa quedado ya de manifies-
to en el espléndido niimero monogrifico
—Cavafis— que, en 1999, preparé para
la revista Litoral en el que, junto a un
muy estimable material grfico y a textos
de y sobre el poeta, presentaba una
muestra de su huella en la poesia espa-
fiola de los ultimos afios. Vicente
Ferndndez es buen conocedor de la poe-
sfa espafola contempordnea, y este hecho
debe ser considerado no como un “ade-
mds” sino como un hecho necesario —
por nuclear— cuando de recepcién y de
traduccién de poesia se trata: sin el co-
nocimiento sélido de la evolucién de la
serie literaria (poética, en este caso) en
la lengua de llegada (la lengua espafiola,
en este caso), no hubiese sido posible es-
cribir un libro riguroso como éste.

En La ciudad de las ideas (guifio ca-
vafiano en el titulo, puesto que es un ver-
so del poema “El primer peldafio”) se
afronta el estudio de las traducciones de
Cavafis al espafol entendiendo que lo
traducido pasa ya a formar parte de la
cultura receptora y que, por tanto, la voz
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de Cavafis en espaol (la voz de sus tex-
tos espafioles, podrfamos decir) entra ne-

cesariamente en didlogo con las voces de
los poemas espafioles escritos en el mo-
mento y se suma al acervo literario de la
poesfa espafiola contribuyendo al ensan-
chamiento de su espacio. De ahf la ne-
cesidad de procurar el estudio de relacio-
nes y de eliminar cualquier tentacién de
hiato, por lo que, en definitiva, se afirma
que “el estudio de un espacio literario no
puede prescindir de las obras traducidas
que ese espacio acoge”. No es gratuito,
pues, que la primera parte de este estudio
tome como punto de partida una de las
antologfas mds difundidas de poesfa es-
pafiola actual, Treinta afios de poesfa es-
pafiola, en que el antélogo, J. L. Garcfa
Martin —siguiendo, por una parte, el
ensayo de M. D’Ors En busca del pitbli-
co perdido. Aproximacion a la diltima po-
esta espaniola joven (1975-1993) y, por
otra, a E. Molina Campos en su “La poe-
sfa de la experiencia y su tradicién”—
traza las principales tendencias existentes:
Cavafis aparee citado como uno de los
referentes de, al menos, dos tendencias.

El propésito de Ferndndez Gonzd-
lez es ambicioso: siguiendo —tal como
se advierte en la introduccién— el méto-
do propuesto por Antoine Berman (Pour
une critique des traductions: John Donne),
se pretende una lectura estereoscépica;
“es decir, la lectura exhaustiva, desde la
consideracién semidtica de los textos, de
originales y versiones, prestando atencién
al universo extratextual tanto de aquéllos
como de éstas”.

Al estudio de las versiones y del
“universo extratextual” correspondiente
se dedica la primera parte del libro,
“Cavafis entre nosotros”: un total de cua-
tro capftulos en los que se analizan las ca-
racterfsticas del espacio literario en que se
producen las traducciones de Cavafis al
espafiol: las distintas lecturas de la poesfa
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de Cavafis atendiendo al discurso poéti-
co (y metapoético) de las generaciones
del cincuenta y del setenta: por una par-
te Elena Vidal / José Angel Valente y
Gabriel Ferraté —lectura que, acertada-
mente, se relaciona tanto con la tradicién
anglosajona (Auden) como con la de la
generacién del veintisiete (Cernuda,
Aleixandre)—, y por otra, Lizaro San-
tana, Marfa José Velo / Alejandro Amus-
co o José Marfa Alvarez; ya a partir de los
afos ochenta, Luis de Caiiigral, Pedro
Bédenas, Ramén Irigoyen, Alberto Man-
zano o Alfonso Silvdn.

Constituye esta primera parte no
s6lo una descripcién y andlisis de las tra-
ducciones del poeta alejandrino sino
también un certero acercamiento a la po-
ética de las dos generaciones espafiolas
mencionadas.

De los cuatro apéndices con que se
cierra la primera parte, cabe destacar es-
pecialmente el primero, una valiosa y ex-
haustiva bibliograffa descriptiva de las
ediciones espafolas e hispanoamericanas
de la poesfa de Cavafis en lengua espa-
fiola.

En la segunda parte, “La ciudad de
las ideas”, se atiende a los originales (en
su textualidad) y al “universo extratex-
tual” correspondiente a través del andlisis
en seis capftulos de otros tantos poemas
de Cavafis: “Esperando a los bdrbaros”,
“Las exequias de Sarpedén”, “El dios
abandona a Antonio”, “Filheleno”, “Da-
rio” y “En el 200 a. C.”. La amplitud del
enfoque (que sigue el propésito ya men-
cionado de “lectura estereoscépica”) ha-
ce que estos seis capitulos adquieran la
entidad de valiosos ensayos que comple-
tan, entre todos, un acercamiento global
a la poesfa de Cavafis mediante un entra-
mado en el que se dan cita el andlisis tex-
tual, el estudio de relaciones histérico-
culturales, la conexién con textos y
poéticas de otras literaturas, los proble-



mas de traduccién y el andlisis compara-

tivo de soluciones.

Los seis poemas estudiados en la se-
gunda parte, junto con “Dfas de 1908”
(analizado en un capitulo anterior) se
ofrecen en una original antologfa de tra-
ducciones en el “Apéndice general” con
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catalana. El proyecto de digitalizacién no
ha querido hacer una versién abreviada
ni modernizada del texto, sino que ha
trasladado al formato electrénico los con-
tenidos de todos y cada uno de los volu-
menes de la obra. Asf, mds que comentar
el producto en si, del que ya se ha escrito
mucho y bien, nos ocuparemos a conti-
nuacién de las caracteristicas de esta ver-
sién electrénica.

El acceso al diccionario se puede
realizar tanto por la propia pdgina del
diccionario (dcvb.iecat.net), como a tra-
vés del portal del 1Ec (www.iecat.net).
Una vez en la pdgina, junto con un bre-
ve texto introductorio, encontramos en
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la parte superior de la pantalla una celda,
donde introduciremos la voz que se des-
ee buscar, y tres iconos mds en la parte
inferior, que nos trasladan respectiva-
mente a la introduccién de la obra ori-
ginal, a las fuentes bibliogrdficas y al lis-
tado de abreviaturas utilizadas.

La herramienta de bdsqueda es su-
mamente sencilla, y se limita a la celda
anteriormente mencionada, donde bas-
ta con teclear la palabra que estamos bus-
cando. Una vez introducida la voz y da-
da la orden de bisqueda, el programa
nos traslada a una pantalla con los resul-
tados de la bisqueda.

La presentacién de los articulos no
se distingue de la del resto de dicciona-
rios. Las entradas estdn divididas en su-
bentradas en funcién de las diferentes ca-
tegorfas gramaticales que pueda cumplir
la palabra en si. Las definiciones dentro
de la entrada se encadenan por orden de
frecuencia, y en todos los casos se da, en-
tre paréntesis, la procedencia dialectal de
las mismas. Una caracterfstica de los dic-
cionarios en este soporte, y que también
encontramos en este caso, son las remi-
siones. Evidentemente, serfa estdpido ge-
neralizar el concepto de remisiones a
otras entradas, pues todas las palabras
aparecerfan destacadas y serfa posible
pinchar sobre ellas para trasladarse al ar-
ticulo correspondiente. No obstante, hay
determinadas palabras que, incluidas en
sintagmas, constituyen denominaciones
populares de realidades que tienen otro
apelativo mds cientifico. Asf sucede, por
ejemplo, con uno de los subapartados de
la palabra “cap”, que integrada en deter-
minados sintagmas se refiere a determi-
nados tipos de aves, cuyo nombre comtin
aparece destacado para poder desplazarse
a la entrada correspondiente.

El cardcter multidialectal del dic-
cionario queda patente no sélo en los
contenidos de las entradas, que recoge en
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todos los casos la procedencia dialectal de
una palabra o expresién, sino que tam-
bién es un elemento que se ha tenido en
cuenta a la hora de programar la herra-
mienta de bisqueda. Aunque no se pre-
tende establecer la primacfa de una va-
riante sobre las restantes, es cierto que
hay palabras cuyo uso estd mds extendi-
do en todo el émbito geogréfico del cata-
l4n que otras. Si introducimos en el cua-
dro de busqueda una palabra que
pertenezca a un 4mbito lingiifstico mds
restringido, el diccionario nos informa-
rd del cardcter dialectal de la forma y nos
remitird a la forma mds habitual de dicha
palabra. Asimismo, también recoge el
diccionario un buen nimero de vulgaris-
mos de uso comun en la lengua oral, re-
pitiendo en este caso el mismo procedi-
miento que hemos descrito para las
formas dialectales. Sirva como ejemplo la
palabra “estolviar”, vulgarismo muy ex-
tendido en determinados grupos sociales
y que aparece citado en el diccionario co-
mo tal, antes de remitirnos a la entrada
normativa, “estalviar”.

Como hemos dicho anteriormen-
te, la versién digital del diccionario es
una reproduccién facsimil de la versién
impresa. Tanto es asf que los responsables
de la digitalizacién se han encargado in-
cluso de introducir enlaces en las entra-
das que nos llevan a las ilustraciones de la
obra original o a tablas con etimologfas
verbales y con la flexién verbal antigua y
la de las seis grandes variantes dialectales
que tiene en cuenta en diccionario.
Afortunadamente, el peso en bytes de las
ilustraciones y de las tablas, asi como el
de las propias definiciones, es relativa-
mente pequefio, lo que permite que las
consultas del diccionario sean fluidas in-
cluso para quienes utilicen una conexién
telefénica estdndar para acceder a la red.

FERRAN ESTEVE
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