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Era previsble que numerososfe-

NOMENOS y Procesos Perversos que

afectan al mundo de los libros y

literatura en particular
acabaran abandonando los des
pachos y las charlas privadas. En
los dltimos meses, por casualidad,
de resultas de acontecimientos de
diverso orden o por decisién cons-

ciente de quienes los han aireado,

han saltado a la luz publica algunas practi-
cas y vicios que lastran la actividad cultural
y literaria espafiola, provocando debates v
polémicas diversas, algunas grotescas, acer-
ca del proceder de los diferentes agentes im-
plicados: empresas editoriales, departamen-
tos ministeriales, medios de comunicacion,
criticos, escritores, cineastas, traductores...
Primero la pugna en torno al precio fijo, lue-
go larevelacion de ciertos plagios que mue-
ven a sospechar que no se trata de précticas
aisladas, el conocimiento de ciertos usos edi-
toriales de dudosa legitimidad, la polémica
acerca de la Feria del Libro de Guadalajara
v la no menos enconada en torno al dltimo

Premio Cervantes: tal rosario de controversias, que no
son mas que el fragmento visible de un conjunto bas-
tante mas grande v complejo, parece anunciar que no
va continuar siendo posible mantener en silencio las le-
yes y normas cuasi secretas que rigen ciertos ambitos
del mundo de la creacién en nuestro pais. El escanda-
lo y la conmocioén, por mucho enojo y hasta rasgado
de vestiduras que havan producido en algunos barrios
afectados, son a fin de cuentas el aspecto menos rele-
vante del asunto; en todo caso pueden servir para una
saludable ventilacion de los enrarecidos aires de ese
mundo. De hecho, demasiados fenédmenos relativos a
él contintan siendo posibles, tan viejos y tan casposos,
s6lo gracias a su condicion de furtivos y callados; y ala
complicidad de unos y otros en su encubrimiento.

Si bien tales asuntos desbordan con mucho el dmbi-
to de la traduccion literaria, le afectan de modo direc-
to, pues obligan a la discusion mas o menos publica de
comportamientos que nosotros sufrimos, al menos, co-
mo todos los demés. Y abren, por primera vez en bas-
tantes afios, la posibilidad —no la seguridad, por su-
puesto— de una sin duda necesaria revision de criterios.

Vasos comunicantes 7
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gque no son mas que el
fragmento visible de un
conjunto bastante mas
grande y complejo, parece
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cuasi secretas que rigen
ciertos ambitos del mundo
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pais.
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Imposible saber adonde conducira tal debate, si es que lleva a par-
te alguna; en todo caso parece de cajon que la inclusién en él dé&
los traductores, con ser modestas sus posibilidades y la dimension
de sus problemas ante la magnitud y trascendencia de los que se
ventilan, influird en el grado de atencién que en el futuro vaya a
prestarse a su funcion y a sus especificas aspiraciones.

Un momento como otro para hacer un relevo... La casualidad
lo quiere asi, pero el hecho es que quien havenido gjerciendo (con
mayor 0 menor acierto, eso es cosa solo calificable por los desti-
natarios de ella) las funciones de director de esta revista, desde
su creacion hace ya ocho afios, el mismo que firma estas lineas
de presentacion, se hace a un lado. El inmediato relevo en la Junta
Directiva de la Asociacion que hace posible VASOS COMUNICANTES
impone | 6gicamente ese cambio; pero también lo aconseja, tal vez
hace algun tiempo, el largo periodo de ejercicio, asi como la ne-
cesidad de nuevas ideas y modos de hacer, que se adapten mejor
a la realidad actual del colectivo de los traductores literarios. Ha
sido una estupenda aventura, en la que ha predominado el entu-
siasmo y la pasion. Estoy moderadamente satisfecho de lo logra-
do hasta aqui, en colaboracién con los diferentes miembros del
consejo de redaccion y los casi dos centenares de colaboradores
que han aportado sus textos o su trabajo a los dieciocho nimeros
que hemos dado juntos a luz. Ahora les toca a otros compafieros,
a quienes deseo, cuando menos, tanto placer y comprension co-
mo yo he encontrado. Y mejores resultados: el proyecto lo me-
rece.

No me queda mas que decir sino invitar a quienes no pudieran
acudir el pasado otofo a Tarazona a que disfruten y se ilustren con
las actas de ese encuentro al que se consagra este niumero. Y a quie-
nes si asistieron, a que rastreen lo alli sucedido y su propia con-
tribucion en el hecho de que, unavez mas, la octava, las Jornadas
en torno ala Traduccion Literaria fueran un éxito.

RAMON SANCHEZ LIZARRALDE

Vasos comunicantes 9
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Entre el 6 y el 8 de octubre, alrededor de 250 personas
tomaron parte en las Jornadas el ultimo afio del siglo, en una edicién que
se caracteriz6 nuevamente por el notable nivel de las ponencias, conferencias
y talleres, asi como por la alta participacion. El escritor invitado fue en esta
oportunidad Julio Llamazares quien, después de las inevitables intervencio-
nes de bienvenida (por este orden, Jesus Calavia, alcalde de Tarazona, Maite
Solana, directora de la Casa del Traductor; Juan Molla, presidente de CE-
DRO y de laAsociacion Colegial de Escritores; y Ramon Sanchez Lizarralde,
presidente de A CE Traductores), pronunci6 su conferencia en el monasterio
de Veruela a propdésito de sus relaciones con el mundo de la traduccién lite-
raria.

El va tradicional vino de bienvenida, ofrecido por el Ayuntamiento de la
ciudad, tuvo lugar en el hotel Las Brujas de Bécquer, hospedaje de los asis-
tentes a las jornadas desde su primera edicion, en esta ocasion compartido
con otros centros hoteleros y residencias de la zona.




el

comienzo

El Seminario menor diocesano fue el escenario de las actividades corres-
pondientes a la mafiana del sdbado 7: la mesa redonda "L a traduccidn de la
literatura rusa’*, a cargo de Victor Andresco, Agata Orzeszek y Ricardo San
Vicente; la presentacion de El atril del traductor, del Centro Virtual del
Instituto Cervantes, que hicieron sus responsables, autores y al mismo tiempo
colegas Mari Pepa Palomero, Antonio Roales e Ifiigo Sanchez Pafios. Para
terminar, Carla Matteini, presentada por Ramén Sanchez Lizarralde, hablo
de "La traduccién de obras teatrales".

A primera hora de la tarde tuvieron lugar dos mesas redondas: "Cesion a
terceros, nuevas tecnologias y cambios en lalegislacion”, con Ramén Casas,
Asuncion Esteve y Mario Sepullveda, los tres juristas o abogados, modera-
dos por Celia Filipetto, acto que se desarroll6 en el Conservatorio de MUsica;
y "El asociacionismo en Europa", con la participacién de Peter Bergsma, pre-
sidente del CEATL ; Peter Bush, vicepresidente de laFI T; y Francoise Cartano,
representante de la ATLF; debate que moder6 Juan Gabriel Lépez Guix en
el Casino La Amistad. Seguidamente, en el Conservatorio de MUsicay el
Centro de profesores se celebraron de forma simultanea siete talleres: "Sobre
el soliloquio de Mollv Bloom", a cargo de Maria de los Angeles Conde;
"La palabray su doble: la traduccion de Frritt-Flacc, de Julio Verne, por
Miguel Angel Navarrete; "La traduccion de Thomas Mann", por Carlos
Fortea; "La traduccion de libretos de 6pera”, por Carlos Alonso; "Sobre la
traduccion de El alienista, de J.M. Machado de Assis", por José Luis Sanchez;
"La traduccion del verso francés: El Misantropo, de Moliere", por Péllux
Hernlfez; y "La traduccién de Curtes daniversari’, de Ted Hughes (al
catalan), a cargo de Josep Maria Fulquet y Pauline Ernest.



Esa noche, después de la cena, |os participantes a las Jornadas, asi como
numeroso publico de Tarazona, pudieron asistir en el teatro de Bellas Artes
a la representacion de Medea, de Séneca, en traduccion de Valentin Garcia
Y ebra, que habia preparado para la ocasion el Teatro Espafiol de Bruselas.

La sesién de la mafiana del domingo 8, Ultima de las Jornadas, se desarroll6
por entero en el Seminario menor diocesano con un apretado programa: la
conferencia-coloquio: "La traicion de la razén: El mundo de ayer de Stefan
Zweig", a cargo del traductor v catedratico Joan Fontcuberta. A continua-
cion Julio Llamazares, en mesa redonda, conversdé con sus traductores
Konstantinos Paleblogos, al griego, Marta Patak, al hangaro, Rami Saari, al
hebreo, y Francine Mendelaar, al holandés, siendo moderados por Catalina
Martinez Mufioz. Finalmente intervinieron los Premios Nacionales de
Traduccion 1999: Luis Gil Fernandez (premio al conjunto de laobra), y Lucia
Rodriguez-Noriega (premio por El banquete de los eruditos, de Ateneo de
Naucratis), actuando esta vez de moderadora Maite Solana.

Esto, y muchas otras conversaciones, coloquios y debates improvisados
gue conocen sus protagonistas, fLie lo que dio de si la Ultima edicion de las
Jornadas de Tarazona, cuyos textos e intervenciones se ha esforzado por re-
producir fielmente V\sos COMUNICANTES. Lamentamos (debido a dificulta-
des técnicas) no poder ofrecer por entero el debate entre Julio Llamazaresy
sus traductores. Por otra parte, nos hemos limitado a abreviar o recortar los
coloquios cuando se producian intervenciones reiterativas o excesivamente
largas.

Vasos comunicantes
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tarazona 2000

Maite Solana

Directora de la Casa del Traductor
de Tarazona

Buenas tardes. Un ano mas, me complace da-
ros la bienvenida a estas Jornadas en torno a
la Traduccién Literaria que, desde hace ocho
afnos, organizamos conjuntamente A CE Traduc-
tores y la Casa del Traductor. Estas son las
Jornadas del 2000, que no deja de ser una cifra
emblematica, por lo que esperamos que el pro-
grama que hemos preparado para este afio, Ul-
timo de siglo y milenio, os resulte interesante.
Como siempre, hemos trabajado con la maxima
ilusién para hacer que las Jornadas sean tanto
un lugar de reflexion sobre el quehacer de nues-
tra profesion como para que sirvan también de
punto de encuentro y de intercambio de ex-
periencias entre traductores de todos los rinco-
nesy lenguas de este pais, que si por algo se ca-
racteriza es, precisamente, por la riqueza y
diversidad de sus culturas, en gran medida aqui
representadas.

Como ya viene siendo habitual, nos acom-
pafian también en estas Jornadas traductores de
otros paises (traductores de Inglaterra, de Ho-
landa, de Eslovaquia, de Bulgaria, de Italia, de
Francia, de Grecia, de Israel, de Suecia, de M é-
xico...), que contribuyen a hacer de las Jornadas
un encuentro de caracter verdaderamente in-
ternacional. A todos, gracias por \-uestra asisten-
ciav nuestra mas cordial bienvenida a Tarazona.

Quiero expresar también nuestro agradeci-
miento a todos los ponentes que han acepta-
do participar en estas Jornadas, y de manera es-
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pecial al escritor que va a acompafnarnos durante
estos tres dias, Julio Llamazares, y a los tra-
ductores de su obra que se han desplazado hasta
Tarazona para conocerlo y debatir con él. Suelo
dar de manera especial las gracias al escritor por-
que esto de estar entre un publico exclusivamen-
te —o casi exclusivamente— de traductores no
suele ser habitual paralos escritores, y no todos
los autores se prestan a que su obra sea inte-
rrogada, minuciosamente interrogada, desde el
punto de vista de la traduccion. Por fortuna, es-
to esta cambiando también en la medida en que
los propios escritores otorgan un valor cada vez
mayor al trabajo que realizan sus traductores.

Gracias también a las autoridades y repre-
sentantes institucionales que se han desplazado
hoy hasta este monasterio de Veruela para asis-
tir al acto inaugural de las Jornadas, y que, con
su presencia, dan testimonio del prestigio que
poco a poco va ganando esta profesion que,
como sabemos y siempre repetimos, no siem-
pre ha tenido ni tiene el reconocimiento so-
cial que merece. En especial, desde la Casa del
Traductor quiero dar las gracias a las institu-
ciones vinculadas més directamente con la Casa
—el Ayuntamiento de Tarazona, la Diputacion
Provincial de Zaragozay el Gobierno de Ara-
gon— por el decidido apoyo que nos brindan
y por el respaldo que ello supone a la profesion
en su conjunto.

Para terminar este repertorio de agradeci-
mientos, siempre necesario, gracias también a
los miembros del Teatro Espafiol de Bruselasv,
en particular, a su director, Pollux Hernufnez.
Ellos se han desplazado desde esa capital euro-
pea para ofrecernos mafana, en una uUnica fun-
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cién, una auténtica primicia: sera la primera vez
gue se represente en Espafia la traduccién de
Valentin Garcia Yebra de la Medea de Séneca.
Aunque no ha sido facil, porque hasta ahora
nunca habiamos organizado en Tarazona na-
da parecido, la verdad es que nos llena de or-
gullo que este estreno tenga lugar en nuestra
ciudad, en el teatro de Bellas Artes, y que cuen-
te con la presencia del propio Valentin Garcia
Y ebra, que vendra mafana desde Madrid para
asistir a la representacion.

Decia que nos movemos este afio entre cifras
emblemaéticas: éstas son las Jornadas del 2000
y la Casa del Traductor cumple su decimotercer
cumpleafios. También la Ley de Propiedad Inte-
lectual cumplira el mes que viene trece afios, ley
importantisima que asimila la labor del traduc-
tor a la del autor v le reconoce la propiedad de
los derechos de su traduccién. Como sabéis,
Esther Benitez y Juan Molla, aqui presentes,
participaron de manera activa en el debate de
esta lev, y justo es recordar unavez mas sus apor-
taciones v el papel fundamental que desempe-
filaron en ese momento crucial para los traduc-
tores que fue la aprobacién de dicha ley.

Y justo y necesario es también recordar que
seguramente la situacion de los traductores espa-
foles y el estatuto de los que hoy goza la traduc-
cioén en nuestro pais no serian los que son sin el
impulso v el trabajo imprescindibles de las aso-
ciaciones de traductores literarios. Cuando cole-
gas de otros centros e instituciones nos hablan
de la situaciéon en la que se encuentra la profe-
sién en sus respectivos paises, siempre hay una
clara correlacién en positivo o en negativo en
el hecho de que existan una o varias asociacio-
nes fuertes de traductores, capaces de defender
los derechos de los traductores y de impulsar
un debate que sitle a la traduccién en el papel
que le corresponde en el conjunto de la cultura.

Muchas veces nos preguntan cdmo conse-
guimos reunir a tantos traductores en Tarazona
y cOmo este encuentro, que tiene un caracter
no académico, mantiene un nivel de calidad y
profundidad en los debates que hace que mu-
chos profesores universitarios, en especial do-

centes de las facultades de traduccién pero tarr.-
bién filélogos, participen en las Jornadas. La
respuesta pasa por reconocer la labor que, desde
hace dieciocho afos, desarrolla la Asociacién
Espafiola de Traductores Literarios ACE Tra-
ductores, coorganizadora de las Jornadas y
miembro del Consorcio de la Casa del Traduc-
tor, asi como también por el didlogo cada vez
mas fluido que se viene estableciendo con otras
asociaciones de traductores de ambito territorial.

El trabajo de las asociaciones no siempre e?
facil, puesto que los traductores no somos un
grupo homogéneo, ni por la forma en la que
hemos llegado a esta profesion, ni por la espe-
cializacién en lenguas o géneros literarios, ni,
en muchos casos, por las tarifas que cobramos
o los plazos de entrega editoriales que se nos
exigen. Algunos traductores compaginan la tra-
duccioén con otra actividad —la docencia, el tra-
bajo editorial, en muchos casos—, mientras que
otros se dedican a la traduccion de manera pro-
fesional v exclusiva. Aglutinar todas estas sensi-
bilidades no sencillo, pero es que la tarea a la
gue nos dedicamos, la traduccién, tampoco es
una tarea sencilla: si los escritores crean mun-
dos con las palabras, los traductores nos move-
mos por esos mundos y esas palabras como una
especie de volatineros, en constante equilibrio
en la cuerda floja entre dos lenguas y, por tan-
to, entre dos sensibilidades distintas y dos for-
mas de expresarlas. Por otra parte, y dicho sea
entre paréntesis y un poco a modo de broma,
aunque en el fondo no lo sea, me parece que el
mundo de la traduccién tiene una ventaja afia-
dida respecto a otros colectivos profesionales:
hay muchas, muchisimas mujeres traductoras,
como podemos ver hoy aqui, excelentes tra-
ductoras, y si algo sabemos las mujeres, porque
nos ha tocado hacerlo durante muchos afos, es
combinar lalucha, lareivindicacién, con la pro-
fesionalidad, el teson, la pacienciay el dialogo.

Nada mas. Espero que el —como es habi-
tual— apretadisimo programa que hemos pre-
parado para estos tres dias sea de vuestro inte-
rés v que disfrutéis de esta breve, pero intensa,
estancia en Tarazona. Muchas gracias.

Vasos comunicantes 15
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Juan Molla

Presidente de CEDRO y la
Asociacion Colegial de Escritores

Buenas tardes. Queridos amigos, de nuevo me
corresponde participar en la inauguracion de
estas Jornadas en torno ala Traduccion Literaria
en esa doble cualidad que se acaba de indicar,
de presidente de ACE, Asociacién Colegial de
Escritores de Espafa, y de presidente del Centro
Espafiol de Derechos Reprograficos, que se hon-
ra en patrocinar las Jornadas. Es para mi un mo-
tivo de extraordinaria satisfaccion comprobar
que se cumple asi uno de los objetivos funda-
mentales de CEDRO: fomentar la promocién
de los autores y de la creacion intelectual. El
que estas Jornadas lleguen a su octava edicion
y alcancen laimportanciay la trascendencia que
hov tienen no sélo es una prueba del acierto y
del éxito de sus organizadores, a los que quie-
ro expresar, ante todo, mi felicitacion, sino que,
a lavez, confirma ala entidad que presido en el
acierto y en lajustificacion de su labor. Ya sa-
béis todos, porque me parece que muchos de
vosotros formais parte de ella, que CEDRO
es una asociacion de editores y de autores
—sean éstos escritores, novelistas, poetas, tra-
ductores o periodistas— que tiene por objeto
béasico gestionar los derechos de reproduccioén
de unos y de otros. Pero su funcién, y nunca
me cansaré de repetirlo, no se agota con lare-
caudacion y distribucion de derechos, aunque
es justo destacar que, en este sentido, desde
1994 hemos distribuido més de 5.000 millones
de pesetas, sino que tiene ademas el compro-
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miso cultural y social de la promocién de lacre-
acion y la asistencia a los autores. Y este com-
promiso le da este méaximo respaldo social v cul-
tural que nunca nos cansaremos de exaltar, junto
a ese otro aspecto, puramente econémico.
Quiero aprovechar la oportunidad para de-
ciros que en este momento CEDRO afronta
dos desafios importantes: por una parte, reno-
var, sanear y mejorar sus estructuras y sus mé-
todos para dar un mejor servicio a sus asociados,
a vosotros, y para cumplir sus fines. Por otra
parte, estamos intentado extender la accién de
CEDRO al ambito de las nuevas tecnologias: la
expresion digital, Internet, la obra multimedia.
Para este nuevo objetivo, hemos acordado mo-
dificar nuestros estatutos a fin de poder gestio-
nar y defender los derechos de nuestros asocia-
dos en todo el ambito digital. La modificacion,
que hemos hecho ya, debe ser aprobada ahora
por el Ministerio de Educacion, Culturay De-
portes para poder llevarse a efecto. Pero hoy
puedo daros la buena noticia de que, salvados
los escollos |6gicos surgidos, en breve tendre-
mos la aprobacién ministerial. Queda lo mas di-
ficil: la tarea apasionante, pero muy compleja,
de crear los instrumentos y métodos para ex-
tender nuestra accioén eficazmente a estos mo-
vedizos y cambiantes terrenos. La proteccion
del derecho de autor en el mundo de Internet
es muy problemaéatica, pero no ignorais la im-
portancia que tiene para que los creadores si-
gan contribuvendo al patrimonio cultural en los
nuevos ambitos que van a ser propios del pro-
ximo siglo. Es cierto que, tedricamente, esta
proteccion esta ya garantizada por nuestra Ley
de Propiedad Intelectual, por la que tanto he-



mos luchado y, ademas, por los tratados \' las
normas internacionales que estan creandose en
estos momentos. Pero todas estas normas no
son suficientes ante los problemas préacticos que
se plantean. Seré& precisa mucha imaginacion,
seré preciso utilizar métodos técnicos extraor-
dinarios para conseguir una eficaz proteccion.
Incluso en el ambito procesal, el panorama es
muy inquietante dadas las dificultades para fijar
lalocalizacion v la identificacion de los infrac-
tores en esta gran jungla universal que es ac-
tualmente Internet y precisar incluso la com-
petenciajudicial v lalegalidad aplicable. Muchas
preguntas en el aire. AUn no tenemos respues-
tas claras, pero es evidente que se precisaran tan-
to medios técnicos nuevos como desarrollo le-
gislativo de normas nacionales e internacional es.

A vosotros, los traductores, esta cuestion os
afecta muy especialmente puesto que vais a de-

sempefiar un papel muy importante en el mun-
do digital. Lared esta cuajada de creaciones en
multiples lenguas y genera un intercambio id:: -
marico que esta en su propia estructura. Nece-
sariamente, es una fuente de transgresiones v
conflictos. Vosotros, los traductores, que habéis
demostrado una tenaz eficacia en la reivindica-
cion de vuestros derechos, que habéis ido con-
quistando paso a paso, sobre todo, gracias a
vuestro vigor asociativo y a vuestra profesiona-
lizacion profunda, tenéis una labor apasionan-
te en las nuevas trincheras que van a abrirse.

A esta tarea, que CED RO también se dis-
pone a arrostrar, os imito y os animo. De nuevo,
enhorabuena a todos y mucho éxito en estas
V111 Jornadas en torno ala Traduccion Lite-
raria, cuyo denso programa esta tan cuajado de
cuestiones interesantes de todo género. Muchas
gracias.
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Ramoén Sanchez
Lizarralde

Presidente de ACE Traductores

Seré muy breve, pues el trabajo de la entidad
que represento se justifica por sus resultados y
nuestras publicaciones ya reproducen sobrada-
mente lo que en cada momento tenemos que
decir.

En primer lugar, debo daros un afio mas la
bienvenida en nombre de ACE Traductores a
esta reunidn anual que ya es la més concurrida
y creemos que figura entre las mas interesantes
y trascendentes de las que celebran en Europa
para quienes ejercen la traduccion literaria.

He hecho tantas veces este papel que cada
afo tengo la sensacion de estar repitiéndome, y
sin duda lo hago. Aprovecho para despedirme
de estos menesteres, de modo que en ediciones
sucesivas veréis otra u otras caras en este lugar
gue ahora ocupo yo.

Quienes ya han acudido a anteriores Jornadas
saben como se desarrollan y cudl es su estilo.
Para quienes acuden por primeravez solo quie-
ro recordar que esta es una reunion de traduc-
tores, entre colegas, y que nuestro deseo es que
los debates sean francosy lo menos rigidos y for-
males que sea posible. Se trata de que intercam-
biemos experiencias e ideas y las debatamos con
plenalibertad, en lo que el tiempo nos permita,
prescindiendo de encorsetamientos.
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Sesion inaugural

Me alegra mucho, es un verdadero placer pa-
ra mi, poder dar la bienvenida a estas Jornadas
a Julio Llamazares, de cuya presencia estoy se-
guro que disfrutaremos y aprovecharemos to-
dos. Su participacion garantiza el didlogo lite-
rario que resulta imprescindible para nuestro
propio trabajo, demasiadas veces solo conside-
rado desde el punto de vista filolégico. Le agra-
decemos sinceramente que haya aceptado nues-
tra propuesta.

Finalmente, me importa recordaros la tras-
cendencia que tiene para una profesién como la
nuestra la participacion asociativa. Ya sé que
todos tendemos, por las condiciones mismas en
que trabajamos, ala soledad y el aislamiento.
Pero sin entidades asociativas que nos agrupen
y nos defiendan, ni esta reunion ni muchas otras
actividades serian posibles.

A este respecto, nuestra participaciéon en
CEDRO (entidad de autores y editores) se re-
vela en los Ultimos afios crucial. Os animo ato-
dos los que aun no lo hayais hecho a que os
incorporéis a ella. Nos va mucho en ese hecho.

No voy a repetir agradecimientos a las enti-
dades e instituciones que hacen posibles estas
Jornadas: quede dicho no obstante que, si bien
ésa es la obligacion de las administraciones, acu-
dir a las necesidades de |la sociedad, es de bien
nacidos reconocer lo bien hecho, sobre todo
cuando no siempre sucede asi.

Y nada més. Espero que los debates os sean
propicios y también la hospitalidad turiasonen-
se. Muchas gracias.
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Conferencia inaugural

Julio Llamazares
Escritor

A quienes, como yo, s6lo hablamos un idioma,
v no muy bien, la gente que domina mas de
uno, y no digamos ya tres o cuatro (o catorce,
como mi traductor al hebreo), nos produce una
enorme admiracion. Admiracion que va unida
a un cierto complejo de inferioridad (el del que
se siente ya incapaz, por edad o por la razén que
sea, de llegar a hacer lo mismo), por méas que,
aveces, lo disfracemos de indiferencia o, inclu-
so, de desprecio hacia los idiomas. Es lo del zo-
rro v las uvas o lo del chiste del hijo al que el
padre aconsejaba, mientras araban su campo,
que estudiase algun idioma, momento en el que
Ileg6 junto a ellos un turista. ¢Por dénde se va
atal sitio?, les pregunté éste en inglés. Y, como
no le entendieran, se lo repitié en francés. Y,
como tampoco consiguio nada, prob6 a hacer-
lo en aleman. Y, asi, en varios idiomas, hasta
que, al ver que todo era inutil, el turista subio
al cochey sealejo. "¢Loves, hijo, loimportan-
te que es saber idiomas?", le dijo el padre a su
hijo. A lo que éste le respondid, convencido:
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"Pues para lo que le han servido a ése..."

Por tanto, no seré yo, pese a mi analfabe-
tismo idioméatico, el que minusvalore el traba-
jo de los traductores, esos perfectos desconoci-
dos a los que la literatura, sin embargo, debe
ser un arte universal, como la musica o la pin-
tura. Al contrario, pienso que, sin su existencia,
los escritores seriamos los desconocidos. Lo cual
no quiere decir que sean tan importantes como
algunos de ellos pretenden. Me refiero, claro
esta, desde un punto de vista estrictamente li-
terario.

Mi experiencia personal, que es la que pue-
do contar, es, por demas, singular. A mi igno-
rancia idiomética, que me impide, entre otras
cosas, conocer de propia mano la calidad de mis
traducciones (salvo, quiza, en portuguésy en
francés), se une la particularidad de que bas-
tantes de mis traductores han sido a la vez los
culpables de que mis libros se publicaran en sus
idiomas; quiero decir: que han sido ellos tam-
bién los promotores de su edicion. Lo cual me



Ilena de orgullo y de doble gratitud por su tra-
bajo.

Asi, la primera traduccién de un libro mio
se debid al interés personal de un traductor bra-
silefio, Augusto Massi, al que nunca llegué a co-
nocer en persona, pero que se empefié en pu-
blicar en Brasil mi primera novela, Luna de lobos,
apoco de aparecida en Espafia. Y |o mismo me
ocurrié con Rami Saari, el traductor de mi obra

al hebreo, que conoci6 esa novela a partir de su
traduccién al griego y se encargé de traducirla
y de buscarle editorial en Israel, o con la hin-
gara Marta Patak, quien descubrié La lluvia
amarilla en uno de sus vigjes por Espafia y no
par6é tampoco hasta verla publicada en su pais.
L os dos estaran conmigo en la mesa redonda
del domingo junto con el griego Konstantinos
Paledlogos, que llegd a mi literatura como es-
tudiante, escribiendo una tesis sobre mi obra,
pero que se ha convertido ya también en mi tra-
ductor. Ottos, como el francés Raphaél Carrasco
o0 el arabe Talat Sahin, no estaran en esa mesa,
pero a su entusiasmo debo haber sido publi-
cado en sus idiomas, lo mismo que al de la chi-
na Li Hongquin. Aunque, en el caso de estos
dos altimos, su entusiasmo fuera tanto que ni
siquiera se acordaron de pedirme permiso para
hacerlo.

Por ultimo, ha habido otros traductores que,
aungue iniciaron su relaciéon conmigo de un
modo profesional, esto es, aceptando el encar-

go de traducirme de las editoriales paralasc
trabajaban, se convirtieron con el tiempo en
mejores propagandistas en sus paises, incluso
por encima de las propias editoriales. Fue d ca-
so de Billy Béhringer, mi traductor alemar.. | 6-
gicamente desaparecido hace afios sin tiempo
de terminar la traduccion va iniciada de Lscenas
de cine mudo, pero después de haber traducido
mis dos novelas anteriores, y es el caso de r;
Hassel bach, la traductora al danés de casi toda
mi obra después de que le encargaran traducir
Luna de lobos. Con ellos, he tenido una estre-
cha relacién que supera ampliamente la del au-
tor con su traductor.

Asi que comprenderan que me considere, i
menos en este aspecto, un autor con suerte, no
tanto por su trabajo, que no puedo valorar, co-
mo por el privilegio de que mis libros hayan c;_-
do a menudo en manos de traductores que.
aparte de traductores, son también mis amigos
y lectores. Cuestiones éstas que no siempre se
dan juntas y que estoy convencido de que re-
percuten en la calidad de una traduccion.

Porqgue lo primero que yo entiendo hay que
pedirle a un traductor, aunque sé que no siem-
pre es asi, es que el libro que traduce le inte-
rese primero como lector. Sé también, porque
vivo en este mundo, que sus necesidades mate-
riales les obligan muchas veces a hacer traba-
jos alimenticios, incluso muy penosos para su
\oluntad, pero, cuando yo hablo de traduccién,
me refiero exclusivamente a laliteraria, esto es,
a aquélla que no solo se limita a trasladar un tex-
to de un idioma a otro, sino también a trasla-
dar la musica del lenguaje y el espiritu poético
que late debajo de él. Y esto, evidentemente,
requiere mas atencién y pasion por el trabajo
que una traduccioén técnica.

De todos modos, no seré yo, por las razo-
nes ya dichas anteriormente, el que me atreva a
esbozar aqui unateoria de la traduccioén. Yo so-
lamente soy un escritor y mi trabajo consiste en
escribir, pero, en funcién de éste y de mi pro-
pia experiencia al ser traducido, si puedo ade-
lantar algunas claves de lo que espero de mis
traductores, v de otros, como lector.
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Lo primero
= que espero de mis
o traductores (tam-
& bién lo he dicho
ya antes) es que mi
libro les interese
primero como lecto-
res. Si no es asi, prefie-
ro que rechacen el encar-
go, incluso que el libro no se traduzca.
Cumplida la vanidad de ver el propio nombre
en otro idioma, cosa que yo he alcanzado ha-
ce tiempo, uno aspira a que la obra ala que tan-
to esfuerzo ha entregado sea tratada como me-
rece; esto es: como un texto en el que alguien
dej6 parte de su vida.
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Lo segundo alo que uno aspira (como es-
critor v como lector) es a que sus traductores
sean fieles al texto original. Lo cual, dicho asi,
podra parecerle a algunos una evidencia, pero
no siempre lo es, habida cuenta, entre otras co-
sas, de latendencia que algunos traductores tie-
nen a mejorar el libro que traducen. Para bien
y para mal, el responsable de lo que escribe es
el escritor y el traductor debe limitarse a servir
de intermediario entre aquél y los lectores de
su idioma, sin afiadir nada de su cosecha.

Por altimo, lo que yo pido a mis traducto-
res, junto con que lesinterese el libroy sean fie-
les a él, es que cuenten conmigo al traducirme.
Sé que a veces es dificil, incluso que hay escri-
tores que, por soberbia o pereza, o por la razén
que sea, se niegan a colaborar con ellos, pero
Vo pienso que quien mejor conoce el verdade-
ro espiritu de su obra es el escritor y sélo él pue-
de explicarles la clave de algunos péarrafos e in-
cluso el sentido de algunos términos. Sobre
todo, si, como el que les habla ahora, utiliza a
menudo palabras localistas e imagenes literarias
de dificil o dudosa traduccion.

Mi experiencia en este tema es muy escla-
recedora. Cuando vo escribi Luna de lobos —
como La lluvia amarilla o Escenas de cine mu-
do—, no era consciente de la gran cantidad de
palabras que habia utilizado en ellas 'y que, pe-
se a que para mi eran de uso normal, resultaban
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ser un enigma para la mayoria de mis lectores.
Palabras alusivas, sobre todo, a las labores del
campo y a los aperos utilizados en ellasy ala
vegetacion y la climatologia. Palabras que, por
la evolucion de la sociedad espafola, han ido
cayendo en desuso.

El primero que me lo hizo notar, aparte de
algun lector conocido, fue Billy Boéhringer, mi
traductor aleman. Aparte de sus problemas pa-
ra traducir palabras que nombraban objetos o
lugares, como trillo o salegar, que no existen en
Alemania, y por lo tanto no tienen nombre, su
mavor dificultad estribaba, segun él, en encon-
trar los nombres de algunas plantas o acciden-
tes geogréficos de los que se citaban en la no-
vela. No porque no existieran en Alemania, que
si existen, sino porque en Espafia misma cam-
bian de nombre en cada regién. Por fortuna,
Billy Béhringer era un profesional y lo que hi-
zo fue venirse conmigo hasta los escenarios de
lanovelay asi pudo contemplar sobre el terre-
no, no sélo los objetos y las plantas que tantos
quebraderos de cabeza le habian dado hasta ese
instante, sino, también, conocer los lugares rea-
lesy hasta algunos personajes en |os que se ins-
piraba aquélla. Lo cual le facilito, segin él mis-
mo me dijo, enormemente la traduccién y a mi,
de paso, me ahorré el esfuerzo de intentar ex-
plicarle por teléfono o por carta en qué se dife-
renciaban las urces de los piornos o el bieldo de
la guadafia. Sé que, siendo lo ideal, esa posibi-
lidad (que vo siempre les ofrezco, como mi me-
jor colaboracién posible, atodos mis traducto-
res: vigjar con ellos a los lugares en los que se
desarrolla el libro) no esta al alcance de todos
(por desgracia, su trabajo sigue estando mal pa-
gado), pero, a cambio, siempre pueden con-
sultar con el autor el verdadero sentido de una
palabra. Normalmente, asi sucede, o asi me ha
ocurrido a mi, aunque no en todos los casos, lo
que me permite también a mi saber hasta qué
punto un traductor se interesa por hacer bien
su trabajo o, simplemente, cumple con el en-
cargo. Las dos posturas son respetables (cada
persona tiene sus circunstancias), pero, perso-
nalmente, prefiero saber que mi traductor ha-



ce de mi novela algo suyo y se toma su trabajo
como lo que verdaderamente es: la traslacion
de un texto a otro idioma, con todo lo que
comporta.

A este respecto, les contaré un secreto.
Como algun autor novel que, cuando deja su
manuscrito para leerlo, tiende trampas al |lector
para saber si lo hace (como cambiar de orden
algunas péaginas, extraviar alguna, etc.), yo ten-
go un truco, que no una trampa, para saber si
mis traductores se han tomado su trabajo en se-
rio. Sé que no siempre es fiable (alguno habra
que lo haya comprendido por su cuenta), pe-
ro creo que es muy ilustrativo de lo que estoy
diciendo.

Se trata, en La lluvia amarilla, de la ultima
frase de la novela. Es, sin duda, para mi, la me-
jor frasedel libroy la Gnica, también, que vo no
he escrito. Se la escuché a unavieja ancaresa, en
los confines de Lugo y Lebén, en una noche de
ventisca. El fotégrafo que me acompafiabay yo
estdbamos haciendo un reportaje para un pe-
riédico sobre los pueblos aislados por la nieve
aquellos dias y nos marchabamos va de la aldea
en laque aquéllavivia. Anocheciay la mujer nos
dijo: "¢Cbmo se van air ahora, que les va a co-
ger lanoche por el camino?". "¢Y qué pasa por-
gue nos coja la noche?", le pregunté yo, ex-
ternado. A lo que ella me respondié, mirandome
con misterio: "La noche queda para quien es".

Aquella frase se me quedé grabada. Hasta
tal punto que la recuperé mas tarde para poner
el broche final a mi reportaje y, afios después,
para el de mi novela La lluvia amarilla. Cuando
el protagonista-narrador acaba su discurso y qui-
zasu vida, lo hace con esafrase: "L a noche que-
da para quien es". Una frase tan abstracta co-
mo su propia articulaciéon lingiistica. ¢Para
quién es lanoche? ¢Paralos muertos? ¢Paralos
lobos? ¢Para las almas en pena?

Esa frase, |0 sé por experiencia, les ha crea-
dos muchos problemas a todos mis traducto-
res. Todos, sin excepcién, en uno u otro mo-
mento, se han dirigido a mi para que se la
explicase o para que les dijera al menos lo que
queria expresar con ella. Les preocupaba saber

lo que realmente significaba, maxime teniendo
en cuenta que es la que cierrael libro. Por eso,
cuando me llega una traduccién, voy directa-
mente aella, y, laverdad, nuncafalla. Si el tra-
ductor jamas contact6 conmigo, cosa que tam-
bién sucede, lo normal es que esté mal
traducida. O asimilan ser a existir, como en la
naduccion italiana ("La noche queda para quien
existe"), cosa que no tiene nada que ver, o con-
funden su construccioén, invirtiendo los térmi-
nosy, por lo tanto, el sentido: "L anoche es pa-
ra quien queda"; o bien: "La noche queda para
quien vive"; o incluso: "Lanoche queda para si
misma". Cuando lainterpretacién correcta, apu-
rando todos sus términos y ampliando la frase
hasta el final, seria exactamente: "L anoche que-
da para quien es (lanoche)". Aunque, eviden-
temente, es infinitamente mas bellay tiene mu-
cha mas fuerza como a mi me la dijeron: "La
noche queda para quien es".

Estafrase, que yo uso como test, es sélo uno
de los ejemplos que aqui podria exponer para
ilustrar la importancia que tiene la comunica-
cion entre el autor v su traductor. Porque, si los
problemas pueden surgir con la interpretacion
de una frase o de una simple palabra, bien por-
que ésta sea dialectal o bien porque esté ya fue-
ra de uso, cuanto mas no ocurrira cuando se tra-
te de imagenes o metéforas poéticas, de las que
mis novelas, por cierto, estan llenas. Lo cual no
quiere decir, como algunos también pretenden,
que aquéllas sean adivinanzas de las que el es-
critor es el Unico que tiene la solucién. Pero si
gue éste puede aportar, en muchos casos con-
cretos, una vision mas aproximada de su signi-
ficado o, por lo menos, de su interpretacion. Al
finy al cabo, el autor es el Gnico que sabe lo que
realmente quiso expresar con ellas.

De todo lo que he explicado, tal vez alguno
deduzca que se encuentra ante un autor parti-
cularmente sensible a todo lo que concierne i
su obra. Nada mas lejos de la verdad. A mi na-
tural desidia uno la consideracién de que, una
vez que la obra se ha terminado, ya no depen-
de de uno lo que suceda con ella. Lo que no
quita para que quiera que se lea tal como yo la
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2, escribi, de la mis-
ma manera que a
los traductores les
gusta que su tra-
bajo se respete y se

edite como esta.

Por eso, yo defiendo
la eleccién del traduc-
tor, siempre que sea posi-
ble, igual que defiendo la del cirujano ala ho-
ra de operarme o la del médico a la hora de
hacerme unarevision. Al finy al cabo, los tra-
ductores son personas que operan igual que és-
tos, s6lo que, en vez de en el cuerpo, lo hacen
en el lenguaje.
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Hasta ahora, he hablado de lo que yo deseo
y espero de mis traductores. Justo es, por tan-
to, que, a cambio, exija ahoraparaellos la con-
sideracion y el status profesional que hasta aho-
ra se les niega o escatima normalmente y que
seran los que les permitiran hacer mejor su tra-
bajo. Porque de nada sirve exigir un ideal (al
traductor o a quien sea; vuelvo al ejemplo del
cirujano) si, mientras tanto, éstos siguen sien-
do los patitos feos de una industria editorial que
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lo Gnico que quiere es reducir costes, aunque
sea muchas veces a cambio del resultado. Por
eso, los escritores tenemos una responsabilidad
respecto a los traductores. Y ésta no es otra que
la de ser los primeros en exigir para ellos res-
peto en todos los ambitos, comenzando por
el econémico v acabando por el intelectual.
Porgue, mientras los traductores sigan estando,
como estan, mal retribuidos; mientras que, pa-
ra las editoriales, dé lo mismo uno que otro;
mientras la critica no considere, salvo excep-
ciones, la labor del traductor, mal podremos
exigirles nada a éstos, y menos los escritores,
que, a finy al cabo, somos los nifios mimados,
al menos ultimamente, de la industria editorial.
Por eso, yo, desde aqui, alzo mi queja por ellos,
aunqgue sé que nadie la oira, y, por eso, mien-
tras tanto, mientras la realidad y el deseo al-
canzan a confluir, cosa que aln esta lejos, me
temo, les muestro mi reconocimiento, mi ad-
miracion y mi gratitud. A los miosy atodos los
traductores, esos perfectos desconocidos sin los
que, como dije al principio, la literatura seria
alin mas minoritaria de lo que, por desgracia,
va es en la actualidad.
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Agata Orzeszek

Traductora

En mi calidad de intrusa (con tan sélo un par
de textos traducidos del ruso —me dedico so-
bre todo a traducir del polaco— no puedo com-
pararme con mis compafieros de mesa), permi-
tanme darles la méas cordial bienvenida a esta
conferencia coloquio que girara en torno a la
traduccion de la literatura rusa. Participan en
ella —y es un inmenso placer presentarlos—
Ricardo San Vicente y Victor Andresco, tra-
ductores que han vertido al espafiol (y Ricardo,
también al catalan) numerosas obras de autores
rusos, tanto clasicos como contemporéaneos.
Consciente de mi intrusismo, me limitaré a de-
cir unas palabras a modo de introduccioén.

El anuncio, esta Ultima primavera, del estre-
no de la versién cinematografica de Oneguin
suscité un notable interés por parte de buena
parte del publico cinefilo por la obra en que
se basa el argumento de la pelicula. (Dicho sea
de paso, no logré suscitarlo ninguna de las fun-
ciones del Eugenio Oncguin de Pushkin-Chai-
kovski, 6pera que —aunque no muy frecuen-
temente— si aparece en cartel de los teatros de
Opera espafioles.) Con la ocasién del mencio-
nado estreno, creo que todos los que tenemos
algo que ver con la rusistica en Espafa (y me
consta que al menos a Ricardo San Vicentey a
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Conferencia-coloquio
La traduccion de la
literatura rusa

Agata Orzeszek
Victor Andresco
Ricardo San Vicente

otros colegas mios les ha pasado) fuimos inter-
pelados (y a veces muy insistentemente) por las
traducciones del original pushkiniano. Yael ge-
neroso plural utilizado en las preguntas nos cau-
s6 una sensacion de impotencia (casi) enterne-
cedora al tiempo que nos hacia sentir algo
acomplejados, pues no pudimos nombrar mas
gue una, la que su autor Alexis Markof publicé
—para mas inri— en 1948 y por lo tanto préc-
ticamente inencontrable, y que, ademas, tam-
poco se ajusta a lo que hoy entendemos por la
traduccioén: se trata de una versién prosificada.
Ni que decir tiene que en vista del éxito, hol-
gaban las peticiones de recomendacio6n tipo
"¢Cual de las traducciones te parece la mas fi-
dedigna?"

Por fortuna, este estado de cosas cambié ra-
dicalmente en verano, con el anuncio de la pu-
blicacién, por Céatedra, de la "Primera traduc-
cion poética en espafiol de la novela en verso
'Eujjeuio Oudjjuin’, de Alexandr Pushkin" (alu-
do al subtitulo de la critica que José Maria Guel-
benzu publicé en El Paisdel 2 de septiembre).
La traduccién, que se debe a Mijail Chilikov,
Ilena una laguna casi bicentenaria en lo que ala
obra cumbre de la literatura rusa se refiere: jvi-
van los aniversarios!: en 1999 se celebraba el bi-



De izquierda a derecha, Ricardo San Vicente, Agata Orzeszek y Victor Andresco.

centenario de Pushkin. (A decir verdad, nos
consta la existencia de una traduccién poética
anterior —salida de la pluma de José Bravo en
1979—, asi como el titulo del volumen en que
fue editada: Las mejores novelas de la literatura
universal, pero ni siquiera disponiendo de estos
datos se puede encontrar un solo ejemplar de
la obra. Por lo tanto, como no existe para libre-
rias y bibliotecas, tampoco existe para el lector.
Y en este sentido, tiene razé6n Guelbenzu cuan-
do afirma que la de Chilikov es la primera tra-
duccion poética del Eugenio Onegjjuin en espa-
fiol.)

El caso del Eugenio Oneguin, aunque el mas
flagrante (pues se trata, como queda dicho, nada
menos que de la obra-estandarte, obra-emble-
ma, obra cumbre de toda la historia de la lite-
ratura rusa), lamentablemente no es el Unico.
Lo mismo podriamos decir de otra obra maes-

tra del Romanticismo ruso, el Demonio de Lér-
montov: hastalafecha s6lo contamos con —vol-
vemos a las andadas— una version prosificada
(de Romero de Tejada, 1959). Se oyen, sin em-
bargo, voces amigas que nos susurran al oido
que el mismo poeta que ha vertido Oneguin
al castellano, Chilikov, esta a punto de acabar
la traduccién del Demonio. Tratdndose del se-
gundo poeta de "todas las Rusias" (en un ran-
kinjj, si bien informal, de innegable aceptacién
entre los rusos; el tercer puesto lo ocupa TiUt-
chev, que tampoco es muy conocido por el pu-
blico espafiol: volvemos a topar con falta de
traducciones) y habida cuenta de que el bicen-
tenario de L érmontov se celebrarden 2014, es-
ta vez llegaremos a tiempo.

Y va que hablamos de rankings, permitanme
contarles un par de anécdotas que me parecen
muy significativas:
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La primera tie-
% ne como escenario
o laUniversidad Au-
& ténomade Barce-
lona, y mas concre-
tamente, la primera
clase de literatura ru-
sa. Antes de empezar el
curso, solia hacer una en-
cuesta (ya la he dejado de hacer, pues siempre
he recibido las mismas respuestas) con el fin de
establecer el ranking de popularidad de escri-
tores rusos entre los estudiantes. Invariablemen-
te saltaban al primer término los nombres de
Tolstéi v de Dostoievski, y tras unos momentos
de reflexion, el de Chéjov. Curioso desencuen-
tro: en Rusia, como queda dicho, los dos pri-
meros puestos estan reservados desde hace si-
glo v medio a Pushkiny a Lérmontov.

tarazona 2000

De momento, no se pueden sacar mas con-
clusiones que, tal vez, la obvia: que en Espafa
abundan traducciones de la prosa rusa al tiem-
po que escasean las de la poesia. El cuadro, sin
embargo, quedariaincompleto si ahora no alu-
diésemos a otra encuesta, la que, a peticién mia,
durante un par de afios propuso a sus alumnos
una profesora de la Universidad Pedagdgica de
Moscu. La pregunta era: ¢Qué escritores (aqui
venia la nacionalidad: alemanes, franceses, in-
gleses, espafioles) conocen ustedes? Y las res-
puestas, desde nuestro punto vista hispanico,
fueron de lo mas inesperadas, a saber: los poe-
tas Goethe, Schiller y Heine encabezaban lalis-
ta de los alemanes (curiosamente, |os prosistas
ocupaban lugares mas remotos en lalista: Tilo-
mas Mann, por ejemplo, iba detras de Brecht)
VvV no sin ir acompafados por el nombre de sus
traductores: "El Goethe de Lérmontov", "el
Schiller de Zhukovski", "el Heine de Fet", con-
testaban los estudiantes; entre los franceses sa-
lia al primer plano Baudelaire y sélo después de
él aparecian Balzac y Zola; en lo referente alos
ingleses —yo daba por seguro que Shakespeare,
pero no— la palma se lallevé Byron (el Byron
de Zhukovski, el de Lérmontov, el de Pushkin,
afladian —como de costumbre— los alumnos);
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Shakespeare ocup6 un honroso segundo lugar,
con una clara preferencia por el de Pasternak; vy,
finalmente, entre los espafoles —jsorpresal —:
Cervantes (primer puesto para un autor de pro-
sa), seguido, eso si, por los poetas Lorcay Lope
de Vega (en este orden).

¢Qué se desprende de los resultados de las
dos encuestas? Lo primero que salta a lavista es
que no coinciden en absoluto. Mientras que el
publico lector espafiol esta mas bien acostum-
brado a leer prosa rusa, el ruso, leyendo a au-
tores extranjeros, se decanta por la poesia. Y,
ademas, por la poesia romantica. ¢Sera que el
ruso es un romantico por naturaleza? Tal vez. Y
tal vez por eso mismo, laidea del "alma" esté
tan arraigada en su cultura (dicho sea al mar-
gen: algo debe haber en esa omnipresente "al-
ma rusa" si desde siempre ha habido personas
empefadas en buscarla, encontrarlay definirla.
A lo mejor, mis colegas aqui presentes, que han
dedicado mucho tiempo a convivir con los es-
critos de los maestros rusos, nos desvelen parte
de su misterio).

Dejando el alma a un lado, creo que gran
parte de la divergencia en la percepcion de las
literaturas traducidas por parte de los alumnos
encuestados no s6lo se debe al gusto literario
generalizado de uno u otro pueblo, sino tam-
bién, y no en menor grado, al nimero —y ala
calidad— de las traducciones. Y, tal vez en ma-
yor grado aun, a la tradicion literaria imperan-
te en cada pais.

Mientras Espafia tiene una literatura asenta-
da que hunde sus raices —casi— en el tinel del
tiempo, Rusia es, sin duda alguna, el "benja-
min" literario de Europa: podemos hablar de
una auténtica tradicion literaria s6lo a partir de
la segunda mitad del siglo XVIII. Hasta tal pun-
to quedod interrumpida (por razones historicas)
esa tradiciéon que la —préacticamente— Unica
obra-monumento de la literatura antigua, El
cantar del principe Igov (del siglo xn y escrita
en paleoeslavo), no se encontr6 hasta el reina-
do de Catalina |l, y para poderla comprender,
hubo que traducirla. (Y ya que hablamos del
Siglo de las Luces, Gavrila Derzhavin, el mas



grande poeta ruso cléasico, es otra asignatura
pendiente en el ambito de las traducciones al
esparol de la poesia rusa.)

Podemos atribuir a esa juventud el hecho de
que en los siglos clasicos modernos los escrito-
res rusos hicieran de aprendices en los talleres
literarios europeos: al carecer de tradicion pro-
piay a hallarse en un suelo casi virgen, tenian
que recurrir a model os extranjeros (occiden-
tales, para ser exactos) para dominar el arte de
versificar. Y ¢qué mejor aprendizaje que la tra-
duccién?

Y asi, por aportar unos ejemplos, Kantemir,
traduciendo poesias polacas y francesas, intro-
dujo en la poesia rusa el verso silabico; Lomoné-
sov descubri6 el verso tonico vertiendo al ru-
so obras alemanas; y Sumardékov, el poetay
dramaturgo ruso mas insigne del periodo de
transicién entre el barroco y el clasicismo, apor-
té a las letras patrias un drama tan "originar'
como Hamlet.

Tampoco deja de ser curioso el hecho de que
la lirica moderna rusa nace a partir del momento
en que el mencionado Derzhavin traduce una,
a su vez, traduccién alemana, en prosa, de un
poema escrito en francés por el rey de Prusia.

Y yaen el siglo X1 X, como he dicho antes,
traducen todos los "pesos pesados" de la lite-
ratura patria: Zhukovski y Pushkin, Lérmontov
y Koltsov, Fet y un largo etcétera, en lo que a
la poesia se refiere, y la prosa se ve vertida al ru-
so por escritores de la talla de un Turguénev o

un Dostoievski, cosa que no quiere decir en ab-
soluto que no haya habido traductores de
Flaubert y de Balzac mucho mejores que los in-
signes novelistas citados. (Por cierto, en las tra-
ducciones al ruso se observa un fenébmeno bas-
tante generalizado que consiste en que las de la
prosa salen mejor paradas cuando son obra de
traductores profesionales, mientras que en la
poesia asistimos a un fenémeno inverso, aun-
que tampoco todos cumplen esta regla:
Zhukovski, por ejemplo, como creador de obra
propia era uno mas entre los muchos poetas de
su generacion, pero cuando se ponia a traducir,
no tenia igual.)

Esta fructifera tradicion de lo que podriamos
Ilamar la "cultura de la traduccidn” seré reco-
gida por los creadores del siglo X X. De ahi que
nombres tan fundamentales para la historia de
la literatura rusa como Ajmatova y Pasternak,
Tsvetdieva v Brilssov, Lozinski y Marshak,
Chukovski y Liubimov, Etkind y Mkrtchan, nos
hayan legado auténticas joyas del arte de la tra-
duccion.

En la retahila de nombres que acabo de citar
—siguiendo la muy loable tradiciéon rusa—, no
he hecho ninguna distincién entre escritores y
traductores, como no la hacen lacriticay el pu-
blico lector rusos, ni las instituciones culturales
que velan por los creadoresy su obra. ¢Qué opi-
nan ustedes? ¢Creen que podemos extrapolar
esta situacion al mundo hispanico?
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Victor Andresco

Traductor

Si no he destacar por la originalidad de mi pri-
mera frase, que sea al menos por la sinceridad
con la que expreso mi alegria por estar aqui es-
ta mafnana, precisamente en Tarazona, en el
marco de estas Jornadas a las que me hacia mu-
chailusién venir, y con el propdsito concreto
de hablar de la literatura rusa, a cuya vera pasa
buena parte del tiempo que no ocupan los im-
ponderables de la vida moderna.

M as alla de la cortesia, digo todo esto por-
que cuando recibi lainvitacion de Catalina Mar-
tinez y de Ramoén Sanchez Lizarralde tuve, una
vez mas, la sensacion de que volvia a aprove-
charme del equivoco que no consigo (y casi con
toda seguridad no quiero conseguir) desterrar
utilizando el mismo nombre y apellido de mi
padre, quien dedicé muchos afios a la traduc-
cion de los clasicos rusos en distintas y muy di-
fundidas ediciones. A pesar del desfase crono-
l6gico (mi padre murié hace casi veinte afios,
cuando vo apenas terminaba el bachillerato),
esta circunstancia me permite desentrafiar con
cierta frecuencia el entuerto del parentescoy,
de paso, revisar mi intima, psiquiatrica e insos-
layable relacion con una lenguay una cultura
que son, aparte de cualquier otra consideracion,
el vinculo con mi padre, su herenciay, con to-
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Conferencia-coloquio
La traducciéon de la
literatura ruta

da seguridad también, lo méas parecido a unas
sefias de identidad.

Ademés de ahorrarme unos millones en di-
van, lo que he hecho con este parrafo anterior
ha sido fusilar mi intervencién en esta mesa. Les
pido disculpas por ello y por haber empezado
hablando de mi con esta poca mesura pero, des-
pués de darle muchas vueltas, creo también que
me iba a hacer falta de todas formas para llegar
a un punto en el que, inspirado por mi admi-
rado Ricardo San Vicente, me gustaria hablar
del oficio de traductor como titulo de nobleza.

Espafia y Rusia: un mito cultural

Antes, sin embargo, me parece importante sefia-
lar que la traduccion de la literatura rusa en Es-
pafa padece, ademas de unas concretas condi-
ciones de las que ahora hablaremos, la presion
de un mito cultural que no es posible ignorar.

XAl ser parte interesada en la conversacion,
quienes participamos de alguna manera en ese
complejo lugar comun llamado "traduccién de
la literatura rusa" lo hacemos desde la seguri-
dad de que los problemas a los que nos en-
frentamos son de una especificidad y de una
complejidad casi insondables. Y en cierto mo-



do lo son. Los que se dedican a traducir otras
literaturas saben que un fendmeno semejante
sucede con cada una de ellas, pero nosotros,
viudos de Pushkin y de Chéjov, de Dostoievski
y de Lérmontov, tenemos la seguridad de que
cualquiera de esos traductores de aleméan o de
francés reconoce ademas la dificultad suple-
mentaria de traducir literatura rusa.

¢Se trata de un complejo de superioridad?
¢Acaso es una manifestaciéon del anadido sufri-
miento que padece todo lo relacionado con la
culturay civilizacion rusas? Por supuesto que
no; ademéas de lo que pueda tener de parddica
esta observacion, lo que subyace aqui es el pro-
longado y tortuoso efecto de ese mito cultural
al que aludia antes y cuvo origen se pierde en
la noche de los tiempos, aunque sus primeros
efectos estén bien documentados.

Si bien es cierto que los precursores de este
fendmeno de "amistad entre los pueblos"” se re-
miten alos siglos xii y xiv —entre ellos por cier-
to, Benjamin de Tudela, cuya excelsa figura de
poliglotay viajero no puede dejar de ser recor-
dada hoy, aqui—, el desarrollo real de la supues-
ta identidad entre las culturas rusa v espafiola
conoce, ademéas de frecuentes "delirios de ana-
logia" —por ejemplo, entre Ivan el Terrible v
Felipe | 1| —, dos grandes hitos que tienen como
consecuencia inmediata la recepcioén v traduc-
cion de muchos entre los principales titulos ru-
sos de esas dos épocas en nuestro pais. Uno es
el que permite, en la frontera de los siglos xix
y XX, importar a los grandes clasicos de la nove-
la rusa del xix —aunque en buena medida se
hara, paraddjicamente, a través del francés— y
otro el que, aprovechando el singular momen-
to politico de la Espafia prerepublicana, repu-
blicana y guerracivilista, traera algunas de las
principales voces de la Edad de Platay sus al-
rededores estéticos.

No tiene sentido argumentar, ni en contra
ni afavor, la discutible, dificil y manida verdad
de esta comunion cultural entre ambos polos
del continente europeo. Pero hav recordar que,
igual que Théophile Gautier llegé a argumentar
esta simbiosis sobre las similitudes del Kremlin

de Moscu con laAlhambra de Granada, las tra-
ducciones de la literatura rusa han padecido, y
me atreveria a decir que aun padecen, algunos
de los efectos de este curioso proceso pendular
que ha hermanado a Espafia y Rusia por enci-
ma de cualquier realidad objetiva.

Protagonistas, nosotros

Quiza me he ido un poco por las ramas, pero
diré en mi defensaque los efectos a los que alu-
do tienen que ver, por otro lado, con la elemen-
tal realidad de que la traduccion del ruso >olo
deja de depender de la lengua y del mercado
editorial franceses cuando llegan a Espafa ru-
sos y rusas capaces de traducir su literatura. O
cuando vuelven los espanoles que han : r.se-
guido aprender el idioma de partiday estan en
condiciones de acometer esta tarea prescin-
diendo de versiones intermedias.

Una verdad, esta, de perogrullo que no evi-
ta la existencia de casos aislados de traducto-
res formados sin necesidad de pasar por .1 .
gracion o el exilio. Y que no evita otra evidencia:
la imposibilidad material, hasta fecha muy re-
ciente, de acceder en Espafia a una fon:::.
linglistica, filologicay literaria suficiente como

ra rusa sin estar en franca desventaja con esa
cualquier otra lengua (a excepcion, claro esta,
de las que la "primacia cultural" ha re*..
histéricamente en nuestro ambito, pero esasi
que es otra historia).

[En otras palabras, que comparativamente
el ruso s6lo ha estado mejor tratado, durante
mucho tiempo, que algunas lenguas care:::_
de tradicion literaria escrita, alejadas por elloy
por su origen geogréfico de los "epicentros de
la modernidad".]

Retraducir a los clasicos
Dicho esto, me parece un buen punto de par-
tida reconocer que la traduccién de la litera-

tura rusa, en términos generales, necesita una
urgente "retraducciéon” de muchos de los cla-
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% sicos que perviven
en los fondos edi-
toriales; bien por
el doloroso proce-
dimiento de revisar

versiones que mu-

chas veces resultan
ser incompletas, bien

por el no menos facil sis-
tema de traducirlas de nuevo con el concurso
de una version original si no canénica, al me-
nos aceptable y, efectivamente, original. Vuelve

a parecer de perogrullo la sentencia, o de este

agujero negro de la epigrafia que |lamamos

Confucio, pero es sangrienta la frecuencia con

que topamos con traducciones "directas" del

ruso que tienen la misma, traidora, ausencia que
la versién francesa de la que han sido traduci-
das.

W\

erjesdy
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Acto seguido deberiamos establecer un con-
senso (nosotros, como traductores del ruso, y
cualquiera: pero nosotros, como decia al prin-
cipio, sabemos bien lo que es no tener el me-
nor clavo a que agarrarse) sobre lo que podria-
mos llamar "ediciones criticas de referencia",
cuvo valor instrumental, puramente practico pa-
ra el lector (o alumno, o investigador) estara
alejado del concepto clasico de "edicion criti-
ca" en lafilologia e historiografia europeas oc-
cidentales, pero que tendria un gran valor por
su capacidad de poner orden en medio de un
pequefio mar de ediciones que se pretenden cri-
ticas pero que a menudo no lo son mas que en
su acepcion mas apocaliptica. lgual que en mu-
chas ocasiones se echa de menos un pequefio
apovo, Ilamémosle filoldgico, ante la lectura "a
pelo” de una traduccion, es frecuente tener la
sensacion de que por la lectura de una novela o
antologia cualquiera se debe pagar el peaje de
una protesis de notas, epilogos y liminares no
siempre justificados. Yaimagino que suena muy
mal semejante aserto, pero no se trata de un
canto alaregresion, que conste: es mas bien un
comentario de usuario, de peatén de la lectura
que comprueba abochornado c6mo a un hu-
milde poema le aparecen mas instrucciones que
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a un electrodoméstico. Y dejo de lado la depu-
rada lengua cervantina en que suelen enunciar-
se esas instrucciones.

Por supuesto que nada de esto es privativo
de la traduccién de la literatura rusa, pero si tie-
ne que ver con la escasez, las dificultades —la
penuria de la que tantas veces hemos hablado—
v el abandono en que se halla un segmento mar-
ginal —pese a la importancia de los autores y
titulos traducidos— del mercado de la cultura.
(Releo esta frase y compruebo que son sustan-
tivos para un bolero de posguerra, pero segui-
mos hablando de la traduccion de la literatura
rusa.) Pero, con sinceridad, tengo la certeza de
muchas de estas tropelias son impensables en el
marco de otras literaturas, minimamente "nor-
malizadas" en su recepcion.

Grandes ofertas y traducciones basura

Muy lejos de la penumbra de los eclipses y de
las profecias historicas, generalmente ala luz de
potentes fluorescentes y al arrullo de una me-
gafonia nada subliminal, dos cifras escriben un
horizonte de zozobra extra en el panorama de
la traduccién de la literatura rusa: 495 y 995.
Dos cifras fatidicas que anticipan una lentay di-
ficilisma solucién a esta normalizaciéon, al me-
nos en lo que a la novela decimonénica se re-
fiere. Dostoievski, Tolst6i, Gorki... al alcance
de la mano de cualquier usuario de gran su-
perficie y no menos grande almacén. En las ca-
beceras estratégicas, por una médica sumay es-
coltados por un séquito de vértigo: Shakespeare,
Dante, Clarin, Flaubert... ¢Para qué seguir? Que
hava, incluso en este territorio atroz de la "tra-
duccion basura”, heroicas excepciones, no debe
ser 6bice para denunciar una situaciéon que, le-
jos de remitir, extiende como una hidra su mar-
chamo de edicion competitiva: ventajas de la
globalizacion... incluso para los que leen.

No se puede culpar, 0 al menos no en primer
término, de su consumo al comprador, épico
burlador del pensamiento Unico desde el mo-
mento en que compra Los hermanos Karamazov
en lugar de un libro de Tom Clancy. El librero,



aunque a menudo s6lo ostente el titulo, estali-
bre de toda sospecha: se habla aqui de un ne-
gocio que no tiene que ver con el viejo oficio
de la conseja. Queda, pues, un Gnico culpable,
bien zafado tras una segunda marca, un esmi-
rriado copyright y una plastificada sobrecubier-
ta que debe suplir todas las carencias del con-
tenido. Traducciones mas o menos anénimas
cuando no firmadas por un inexistente traduc-
tor, traducciones —a veces tan buenas o tan ma-
las como las demas— privadas de su paternidad
y otras, Ilegando al paroxismo, atribuidas a tra-
ductores a veces incluso reales: una situacion
demencial que —la estadistica lo demuestra—
se ceba especialmente con los novelistas rusos
del siglo pasado. Es cierto que cada targettiene
su coto en los anaqueles, pero no lo es menos
que hay un tipo de lector, especialmente sen-
sible —como individuo y como colectivo— que
con estos mimbres se sentira alin més solo ala
hora de fabricar su cesto de experiencias y de
ilusiones literarias. Si siempre hemos sostenido
que la fuerzay la gravedad de los mas grandes
autores suelen sobreponerse a las peores tra-
ducciones, se nos reconocerda a cambio que si-
tuaciones como ésta, tan anémalas e injustas co-
mo beneficiosas para determinados empresarios
sin escrupulos, en nada contribuyen a la mejo-
ra de nuestro grado de bienestar ni de nuestro
nivel cultural.

Traductor. Una titulacion con vistas

Cuando hace algunos meses conoci personal-
mente a Ricardo San Vicente le insisti mucho
en la alegria que me daba no sélo ese hecho sino
gue, ademas, fuese un tipo de edad "normal".
Razonablemente joven o madurito interesante,
lo que me aliviaba al ver a San Vicente en carne
y hueso era el descubrimiento de un traductor
cuyo trabajo vo conocia desde hacia mucho y
al que suponia—como se ve, sin fundamento—
ancianisimo. Sé que todos estos comentarios
son de una banalidad supina, pero voy a inten-
tar justificarlos: en mi subconsciente habia ido
anidando la idea de que un traductor capaz de

establecer su imprescindible versién de La hi-
ja del capitan de Pushkin, los Relatos de Kolyma
de Shalamov o cualquier novela de Dovlatov —
por no hablar de otros autores que ha traduci-
do o de las ediciones, verdaderamente criticas,
que ha dado a laimprenta, debia tener, digo, el
traductor, una provecta edad que ni tiene ni
aparenta. A la inconsecuencia de estas reflexio-
nes mias, motivadas tanto por la indiscrecién
como por la alegria de verle —lo digo con total
sinceridad—, puede oponerse ademas la mucho
mavor prolijidad de otros traductores, anterio-
res v coetaneos. Pero no se trata de eso, insis-
to: el papel de un traductor como Ricardo San
Vicente —a quien pido perdén por la pesadez
v dejo ya de hacer la pelota, y a que a partir de
ahora me referiré sélo como ejemplo— ha te-
nido v tiene para mi la importancia mitica a la
que quise referirme al principio de esta inter-
vencién, cuando hablé de mi padre, de mi len-
gua rusa v de mi inclinaciéon a la traduccion li-
teraria.

Tratandose, ademas, de un profesor univer-
sitario, como le sucede también a Agata Orzes-
zek, me refiero a su oficio de traductor como
algo aln mas importante, que prueba mejor to-
davia la dificultad y el heroismo de entregarse
a convertir en literatura en espafol lo que es-
cribieron los poetas y narradores rusos de este
siglo o del anterior. Y 0, ajeno casi del todo alos
circulos universitarios, valoro ain mas esa dua-
lidad v el esfuerzo que implica.

Cuento todo esto porque fue parte de esa
primera conversacién con San Vicente la que
me ha dado pie a comenzar con la idea del ofi-
cio de traductor como titulo nobiliario, como
signo de distincién. Hablamos de ello en su dia
con humor y con resignacion, pero también con
el orgullo v el sosiego que da saberse inmerso
en una actividad envidiada. ¢Envidiada? ¢Por
quién? Si, a poco que rasquemos, veremos que
es un trabajo mal pagado, rara vez elogiado fue-
ra de los colegas, amantes y deudores (y tam-
poco siempre), a menudo ignorado e incluso
vulnerado en sus mas elementales condiciones,
¢coémo es posible que alguien lo envidie?
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Asi es, en todo
% caso. Es un traba-
o Jo, en efecto, en-
5 vidiado y tan imi-
tado como el de
los buenos disefia-
dores, ya sean de ro-
pa o articulos de lujo,
de imagen o de consumo.

Pese a sus limitaciones materiales, el oficio de
traductor literario se convierte en una titulacion
"propia", segun la moderna terminologia aca-
démica, pero propia del que se la adjudica; a
menudo, por ende, impropia. Traductor: un ad-
jetivo que es un elogio sustantivo, codiciado por
letraheridos v bibliémanos, mistificadoresy afi-
cionados —o profesionales, ojo—, amantes to-
dos de las letras... No digo yo que la clarifica-
cion de este pequefio batiburrillo no sea
importante, pero quiza necesite otro, prolon-
gado, momento. Me conformo ahora con ter-
minar este torpe pero emocionado silogismo
con mi confesién inicial de (relativa) orfandad.
Bioldgica, linglisticay acaso profesional. Quiza
de ahi el empefio en hablar de Ricardo San Vi-
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cente: no es lo bastante mayor para haber sido
mi padre, pero su trabajo es una referencia que
palia esta sensacion de soledad que, ala postre,
nos ha traido aqui.

Intentaré evitar el patetismo y la grandilo-
cuencia, pero no puedo no decir aqui que los
traductores de literatura rusa —los vivos y los
que nos precedieron, los buenosy prestigio-
sos tanto como los menos conocidos— se en-
frentan a una misién que, por las condiciones
esbozadas y por muchas otras que iremos vien-
do, tiene mas de creacion que de oficio y tanto
oficio como escaso beneficio. Sélo una intima
conviccidn, aveces tan telUrica que no llega
nunca a expresarse como tal, puede hacer que
hombres y mujeres que como minimo saben
dos idiomas —seamos, por unavez, corporati-
vistas— (y que a menudo suman a este dato una
razonable formacién, mas o menos académica),
s6lo esa intima, profunda e impepinable con-
viccion, digo, puede hacer que se dediquen a
traducir literatura rusa en lugar de ganarse, tran-
quilamente, la vida.

A ellos por su ejemplo y por su trabajoy a
ustedes por su paciencia, muchas gracias.



Ricardo San Vicente

Traductor

Quisiera plantear los problemas que supone tra-
ducir del ruso.

El primer gran handicap del traductor ruso
es la profesionalizacion. De hecho, es el princi-
pal problema de cualquier autor y también del
traductor. Para profesionalizarse, ademas de
poder ganarse la vida —es decir, que te pa-
guen—, tiene que haber trabajo. El traductor
de ruso no siempre lo tiene y, cuando lo hay,
tampoco tiene la seguridad de que lo siga ha-
biendo después de acabar en un plazo brevisi-
mo, como ocurre en la mayoria de los casos.

A eso se afade un tercer problema: el de los
conocimientos. Me permitiré hablar de noso-
tros: la mision de Agatay la mia es la de inten-
tar dotar a unos jovenes incautos de una base
para caer luego en la evidencia de que es im-
posible vivir de eso. Y si Agatay yo nos podemos
Ilamar traductores es porgue somos profesores,
porgque no vivimos exclusivamente de traducir.
Ese es uno de los problemas: s6lo puede tra-
ducir del ruso aquél que se gana la vida de otro
modo. Si das clases de lengua o literatura rusa,
al menos se trata de algo similar, pero no siem-
pre sucede.

Otro problema endémico y generalizado es
el del intrusismo y a él me queria referir, pero

Conferencia-coloquio
La traduccion de la
literatura ruta

no desde una visién corporativa, sino justifica-
da tal vez por la propiarealidad. Hace unos me-
ses, hablando con el editor Mario Muchnik, me
descubrié algo que yo ignoraba. Yo sabia que
la situacién de la traduccioén rusa estaba muy
mal, pero no hasta tal punto. Me descubrié que
Guerra y paz estaba mal traducido. "¢Y qué
Guerra y paz, le pregunté?" "Hombre, la de
Planeta, Bruguera, la de Alcantaray Lain". A
mi siempre me habia parecido tan buena o mu-
cho mejor que la pudiera hacer cualquiera de
las personas que conozco. El hecho de que
Mario Muchnik se atreviera a poner en cuestion
esta traduccién da el nivel de la autoridad de las
traducciones del ruso. Me explico: poca gente,
de cierto nivel cultural, de forma explicita pone
asi en duda la calidad de una traduccién. Yo lo
achaqué alo facil que esy lo impune que queda
este tipo de criticas. Pero lo que queria era su-
brayar la solucién que dio Muchnik: a una per-
sona de prestigio, autora de muchas traduccio-
nes, le propuso revisarla, pero no volverla a
traducir. Coger el original, coger esa edicién
"malisima" y hacer una versién nueva. Préactica
habitual. Este es el primer ejemplo de una lar-
ga sucesion que indica cuédles son las dificulta-
des existentes para que un traductor del ruso se
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e
S,  convierta en pro-
fesional. Todo el
mundo conoce,
aunque sea por la
pelicula, El doctor
Zbivago, de Paster-
nak. En los afos
sesenta-setenta, un he-
roico "editor" —bueno,
trabajador de una editorial y traductor— lla-
mado Fernando Gutiérrez descubrié a través de
una serie de traducciones italianas la riqueza de
la literatura rusa contemporanea, y en la edito-
rial Noguer aparecieron traducidas del italiano
muchas obras, entre ellas, El doctor Zbivago. Si
osfijéis, en todas las ediciones aparece el nom-
bre de Fernando Gutiérrez. Lo que no aparece
es que traducia del italiano. Hasta hoy, las dis-
tintas versiones —criticas o no, revisadas o no—
son de Fernando Gutiérrez. Corregidas, arre-
gladas, todas las que encontréis: no existe, que
VO sepa, una traduccién del ruso. Tal vez uno
de vosotros pueda darme la alegria de decirme
que si existe.

egje.la\\.\
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Una pequefia anécdota: en 1978, cuando me
ibaaMoscl a trabajar de traductor, me encon-
tré con una naciente traductora que tenia de-
lante una gran fotocopia en folio de la version
de Noguer, una gran fotocopia de la edicién ru-
sa —no la definitiva— de El doctor Zbivago vy,
a mano, en la hoja ampliada, iba introduciendo
cosas, recuperando el ruso de la traduccioén del
italiano.

Pondré un par mas de ejemplos:

Otro autor muy querido por mi, Vassili Gros-
man, tiene dos obras traducidas al castellano,
una al espafol y otra al argentino. La edicién
de 1980 de Viday destino de Seix Barral esta
traducida del francés. La edicion argentina de
Todo pasa, que encontré un conocido mio en
Buenos Aires en una libreria de viejo, procede
del ruso. Lo tragico es que la traduccio6n del
francés es claramente superior a la traducida del
ruso. Y ahi aparece el tercer problema: uno pien-
sa que tal vez el ruso sea una lengua tan com-
pleja que necesita una lengua de paso.
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Quisiera referirme también a otro escritor,
Alexandr Solzhenitsin. En los Gltimos afios ha
empezado a aparecer como un escritor real-
mente nuevo, gracias al empefio loco de una
editora, Beatriz de Moura, de Tusquets. Ahora
su obra se traduce del ruso: las anteriores estan
hechas a partir de todas las lenguas del mundo,
pero no del ruso. Archipiélago Gtilajj no solo
no se tradujo del ruso sino, lo que es peor, ni
siquiera de forma integra. Editorial Tusquets ha
logrado, tras muchos esfuerzos, editar el primer
volumen.

A todas estas dificultades se suma el abis-
mo del desconocimiento mutuo entre la cultu-
ra espafiolay la rusa. A ello se afade la hete-
rogeneidad del mundo cultural, de las diversas
capas |éxicas de la cultura escrita rusa. Y aqui
quisiera esbozar una hipétesis que intentaria ex-
plicar algunos de los problemas y dificultades
antes sefialados. Toda cultura crea su lengua li-
teraria patrén, sobre la cual el escritor opera es-
tableciendo los elementos distintivos que son
los que hacen la obra peculiar, individual. El lec-
tor identifica a un Cela, a un Cervantes, a un
Llamazares, por aquello que desentona de una
lengua literaria patréon. Y asi establecemos ni-
veles | éxicos de mayor o menor grado de so-
fisticacion cultural; es decir, 1o que podriamos
Ilamar estilos. En la lengua rusa, debido a su
propia historia, estos estilos aparecen mezcla-
dos. El traductor se encuentra con que tiene
que trasladar distintos niveles de expresién de
una lengua no tan normalizada como otras, tal
vez creadas sobre una historia mas pacifica. Casi
lo resumiria en una frase, que no cito textual-
mente, de Brodsky, que en los afios setenta es-
cribié un magnifico pequefio prélogo a Platénov
—duramente arrancado por una traductora fran-
cesa— diciendo algo asi como: "Dios no quie-
ra que ningln pais pase por la experiencia —
histérica, cultural, politica— soviética que le
permita crear el lenguaje que le permita enten-
der a Platénov."



A continuacién tuvo lugar un coloquio que
verso, principalmente, sobre la calidad de las
traducciones del ruso. En respuesta a una pre-
gunta, San Vicente sefialé que existen muchas
versiones de Guerra y paz. Los franceses iban
traduciendo las distintas versiones a medida que
Tolstoi las modificabay entregaba. Asi resulta
que, por ejemplo, latraduccién catalana dispo-
nible procede de una de las primeras versiones,
no de la que se considera definitiva (probabl e-
mente, eso fue lo que le pasé a Muchnik: com-
paré una version francesa procedente de un
original distinto del que utilizaron Lain y Alcan-
tara).

En respuesta a la pregunta de si los france-

ses son unos privilegiados por contar con tra-
ducciones directas, San Vicente afirmé que si;
no obstante, Andresco sefial6 que, a pesar de
su fama, no siempre son buenas y, ademas, cir-
culan traducciones francesas tremendamente
mutiladas. "Casualmente", muchos de es: -
agujeros se reproducen en las versiones espa-
fiolas: por ejemplo, en las de Cansinos Assens,
teéricamente traducidas del ruso. Con todo,
apunt6 San Vicente, sus traducciones "funcio-
nan" porque su castellano es muy bueno y eso,
en definitiva, es lo fundamental.

Por ultimo, entre otras cosas, se sefial6 que,
tras algunos nombres de supuestos traductores,
se ocultan editores, colectivosy refritos.
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Mari Pepa Palomero: Buenos dias a todos.
Tengo que empezar diciendo que estamos muy
contentos de poder presentar aqui, en las Jor-
nadas de Tarazona, un proyecto que se fragué
precisamente en las Jornadas del afio pasado.

Me parece también un buen momento para
que todos sepéis que la mayoria de las ideas que
han ido tomando forma en el Centro Virtual
Cervantes han estado directamente relaciona-
das con estas Jornadas. En 1998, vinimos Mi-
guel Marafiény yo a presentaros a todos el Cen-
tro Virtual, que por entonces llevaba un afio en
marcha. En aquella charla os hablamos, sobre
todo, del Trujaman. Era s6lo un esbozo de lo
gue ahora es una pagina dedicada a la traduc-
cion, que lleva en Internet afio y medio y que
cuenta con un archivo de casi cuarenta auto-
res v cerca de cuatrocientos articulos. A muchos
de estos trujamaneros los conoci y les hablé de
la seccién también en Tarazona.

Y ahora paso a contaros cémo naci6 El atril
del  traductor.

IAigo Sanchez Pafiosy Antonio Roales, que
ahora os daran todos los detalles de esta sec-
cion, presentaron un aula virtual de traduccién
en el congreso de Expolinguade 1998. El pro-
vecto, va entonces, nos parecié muy interesan-
te a todos los asistentes. El afio pasado, como
ya os he adelantado, coincidimos aqui y estuvi-
mos hablando de esa aula virtual que, en aquel
momento, tenian aparcada digamos que "por
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Presentacion de 'El
atril del traductor'
en Tarazona

Mari Pepa Palomero, del
Instituto Cervantes; Antonio
Roales e ifigo Sanchez Pafos,
autores de estas aulas virtuales

falta de interés por parte de las instituciones".
Eso fue todo; inmediatamente después, pusi-
mos en marcha el aula. Al proyecto, se incor-
por6é ademas Elena Michelle Cano, que hoy no
ha podido acudir a esta cita por motivos fami-
liares.

El Instituto Cervantes ha dado formay so-
porte técnico a todo el contenido que ellos
tenian preparado y esta alojado en sus paginas
desde marzo de este afio, con la direccion:
http://cvc.cervantes.es/aula/el _atril/

En estos meses, el aula ha funcionado a las
mil maravillas, y ahora ampliamos la seccién con
los nuevos atrilesen portugués y en inglés, que
queremos inaugurar en marzo y diciembre del
préximo afio, respectivamente.

Y nada mas. Os dejo con Ifiigo Sanchez Pa-

fiosy Antonio Roales, que os van a explicar con
todo detalle las diferentes secciones de El atril
del  traductor.
Antonio Roales e Ifiigo Sanchez Pafos: Es
para nosotros especialmente entrafiable pre-
sentar hov aqui El atril del traductor... porque
precisamente aqui, como se lo habéis oido a
Mari Pepa Palomero, en el marco de estas Jor-
nadas, fue donde de verdad naci®6.

El atril, que entonces no se Ilamaba ni asi ni
de ninguna otra manera, era el fruto de una ex-
periencia de clases virtuales que, poco a poco,
fuimos practicando y, creemos, perfeccionando
Antonio Roales y yo en la Universidad Alfon-
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El atril del traductor :

as de traduccién

Miguel de Corvantes Saavedra
1 ingenioso hidaigo Don Quijote de la Mancha

El Centro Virtual Cervantes lo mvita a participar en El atril del
traductor, un aula virtual de traduccion donde estudiantes, profesores
y profesionales podran amplar su formacién y sus conocimientos sobre
la traduccion y la mterpretacion

El atril del traductor esta pensado para los estudiantes universitanios
que trabajan con traducciones francés-espafiol o espafiol-frances:

el

« para ayudarlos a consclidar conocimuentos, a resolver dudas, a

so X el Sabio. Experiencia ala que luego vino
a unirse Elena Michelle Cano que hoy no ha
podido venir.

Al principio, nos parecia que a alguien tenia
que habérsele ocurrido ya hacer lo mismo; es
decir: aprovechar las posibilidades que ofrece la
Red para la comunicacion inmediatay en tiem-
po real, por un lado, v, por otro, la capacidad
de almacenamiento y de correo electrénico.
Aprovechar todo esto —digo— para impartir
clases de traduccion v para ofrecerles a los alum-
nos la posibilidad de consultarse entre ellos, de
plantear dudas, de conservar las observaciones
de unos a otros y de los profesores, de consul-
ta de herramientas electrénicas... Pero nos re-
corrimos de arriba abajo la Red y no encontra-
mos nada parecido.

Y vuelvo alo que decia al principio: se lo co-
mentamos hace ahora un afio a Mari Pepa Pa-

Pagina de inicio de El atril del traductor

lomero, durante uno de los tiempos de pasii.
del sdbado... Y el lunes por la mafana, cuance
abri mi correo electrénico, me encontré con un
mensaje de Mari Pepa citandonos para una en-
trevista con el Director del Centro Virtual Cer-
vantes. Laidea le habia parecido buenay que-
ria, por lo menos, estudiarla.

Conque, poco a poco, después de aquel pri-
mer encuentro, fuimos concretando lo que lue-
go seria El atril del traductor en las tres seccio-
nes que ahora existen: el Aula de précticas, el
Taller virtual de traduccion y e Foro para es
tudiantes de  traduccion.

Empezaremos por lo mas sencillo de explicar.

El Foro para estudiantes de traduccion es un
lugar de debates como otros que ya existen en
el Instituto Cervantes. Creemos que no vale
la pena que insistamos mucho en contaros en
qué consiste esta seccion. Os invitamos, no obs-
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tante, a uniros a
nosotros. Aunque
,Q se trata, efectiva-
u'"  mente, de un foro
para estudiantes, la
opinién, las obser-
vaciones y, mas adn,
las criticas de los profe-
sionales nos interesan mu-
chisimo. Asi es que vaya por adelantado nues-
tro agradecimiento.
El  Taller virtua de traduccion es sencilla-
mente una clase de traduccién en tiempo real,
a través de Internet. Con suficiente antelacion

tarazona 2000

—tres semanas—, publicamos un texto que los
estudiantes deben ir preparando. Durante ese
tiempo, los interesados en participar nos lo ha-
cen saber inscribiéndose mediante un formula-
rio. Hacemos una pequefia seleccién en funcion
de las universidades de origen, de lalengua ma-
terna, de si han tenido ya ocasion de partici-
par en otros talleres... Como facilmente podéis
comprender, tenemos que limitar el nimero de
participantes para que el Taller sea realmente
interactivo y gestionable. En definitiva, se trata
de adaptar y mejorar eso que todos conocemos
como chatpara. hacer una traduccién en comdun,
exactamente igual que en una clase tradicional

O R (2) CVC.Foro para estudiantes de Traduccion —
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Transcripcion de lo ocwrrido en este taller (%):

Antonio Roales. —Hola, Claudia
Claudia. —Hola, veo que soy la pnmera participante conectada

Antonio Roales. —35i, efectivamente. La gente empezara a llegar

Claudia. —De acuerdo. Quisiera pedir una disculpa de antemano,
pues estoy escnibiendo con un teclado en francés, asi que
seguramente cometeré algunos errores.

Antonio Roales. —No hay problema Nos pasara a todos.
Elena. —Hola a todos

Antonio Roales. —Hola

2 Claudia. —Bueno. ;Cuantos participantes somos, y de queé paises?

iy m
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Texto de partida
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en cualquier Facultad de Traduccion e Interpre-
tacion, pero por escrito.

Una vez finalizada la horay media casi que
dedicamos a traducir juntos cada texto, nos da-
mos un par de dias o tres para transcribirlo, po-
ner un poco de orden en las intervenciones es-
pontaneas de todos, y corregir las comprensibles
erratas; pero ni quitamos ni ponemos nada. Y
el material que resulta queda publicado final-
mente para que cualquiera pueda consultarlo
cuando y donde quiera.

He olvidado decir que, ademés de los parti-
cipantes activos, también tenemos los denomi-
nados pasivos; es decir: alumnos c]ue asisten y
leen o que estamos traduciendo |os demas, pe-
ro que no pueden intervenir. Con mas de sie-

te u ocho, la gestion del Taller seria muy dificil.

El Aula de practicas de traduccién, por ulti-
mo, es, como va adelanta su titulo, un lugar
para que los estudiantes practiquen, hagan ejer-
cicios de traduccion. En el Aula publicamos
cada semana cinco frases en francés, fuera de
contexto. Los estudiantes, después de darnos
unos datos personales minimos a través de un
formulario, tienen que ubicar la frase —darnos
lo que llamamos "contextualizacion"— de
modo que todos podamos entender mejor la
propuesta de traduccidn que luego nos hacen.
La contextualizacion es el resultado de ese gjer-
cicio de reflexion que todos hacemos —incons-
cientemente, al cabo de la practica— cuando

vamos a traducir algo: quién dice esto, a quién,
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< dénde, qué regis-
% tro emplea, etc.
o La intenciéon es
g que los estudian-
tes no se lancen a
traducir  basandose
s6lo en el texto que
tienen delante.
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Cuando cumplen con
los dos ejercicios —la contextualizaciéon y la
propuesta de traduccién— nos envian su tra-
bajo. Unavez que la frase en francés tiene va
siete u ocho traducciones de otros tantos par-
ticipantes, nosotros las comentamos, hacemos
las observaciones que nos parecen mas perti-

nemes y publicamos todo en la Pizarra.

Y a veis que lo que vamos haciendo queda
siempre a disposiciéon de todos, para consulta,
utilizacién posterior, etc.

Como podéis imaginar, el Atril provoca
también correspondencia entre los alumnos y
nosotros, comentarios y peticion de aclaracio-
nes, cartas electrénicas manifestandonos su des-
acuerdo con esta o aquella correccion...
Siempre respondemos, claro, sobre la base de
que nuestras intervenciones nunca son ex ca-
titeara.

No quiero concluir esta rapidisima exposi-
cion de lo que es El atril del traductor sin de-
jar de decir que El atril nace con vocacién de
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Aqui se encuentran las diferentes soluciones dadas a las frases de las
semanas antenores. Estan ordenadas por su nimero de referencia.

Elige la frase que queres consultar.

qu'elle pourra.

= 1 Je suis convaincu qu'elle fera pour to1 tout ce

l—‘LZ Arrétez-vous un moment et reposez-vous. ]

s'arranger.

B 3 Ne t'en fais pas comme ¢a, tu verras, tout va

4 Remplssez, découpez et renvoyez-nous des
aujourd’hu le formulaire ci-joint.

juste vous faire un peu peur.

Neiond op topmmw | wnaly | masng | muoism sopionn) |8 % A |0

mudi.

B
B S Ne croyez pas ce qu'll vous dit, les petits, il veut
.._4

6 Ne l'attends pas, va le voir apres-demain vers

ser una ayuda para los estudiantes de traduccion
de todo el mundo, que trabajen con el espafiol.
En ningdn momento pretende sustituir las cla-
ses en la facultad. Sino todo lo contrario... v
creemos que, entre todos, estamos consiguién-
dolo: nos consta que algunos profesores lo em-
plean en sus clases; y las intervenciones (unas

La Pizarra...

doscientas a la semana, con muchos estudian-
tes casi regulares) y las visitas (mantenemos una
media de dos mil entradas al mes casi desde el
principio) nos invitan a una actitud de mejora
permanente. De ahi que vuestras observaciones
seran para nosotros, con toda seguridad, de gran
ayuda.
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Ramoén Sanchez Lizarralde: CarlaMatteini es
traductora del inglés, francés e italiano y se de-
dica muy especialmente a la traduccién teatral.
Es también profesora en la Escuela de Arte Dra-
matico.

Carla Matteini: Si el titulo de esta ponen-
cia pretende ser un homenaje al Préspero de La
tempestad, voz de uno de los tributos mas be-
llos alaingravida ligereza del teatro, tejido con
"la materia de la que estan hechos los suefios"”,
permitanme empezarla también citando una re-
flexion de mi dramaturgo mas amado entre to-
dos los contemporéaneos:

He traducido El cuento de invierno; es obvio que
no me pasaria la vida traduciendo, pero de vez en
cuando ese trabajo me produce un gran placer, es
una experiencia mas. Puede que vuelva a traducir a
Shakespeare, Ricardo Ill, o el Rey Lear. Para aguien
que escribe, la traduccién es una leccién prodigio-
sa, ya que en este oficio estas completamente solo,
y nadie te ensefia a escribir: no tienesjueces. Traducir
a Shakespeare permite ver cémo construia sus obras,
v con qué libertad: es una prueba de lujo en cuan-
to ala escritura.

Quien esto deciaen 1988 era Bernard-Marie
Koltés, precisamente considerado por Heine
Mduller "el Shakespeare de este siglo", y segu-
ramente el dramaturgo que mas ha intuido y
anticipado por dénde iria la escritura draméti-
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La traduccion
teatral: una
delicada alquimia

Carla Matteini
Modera Ramdén Sanchez
Lizarralde

ca del transito de milenio. Siempre me ha gus-
tado esta cita, por lasencillez y modestia de Kol -
tés al reconocer la ayuda que el conocimiento
profundizado de la escritura shakespeariana, a
través de su traduccioén, ha supuesto para su tea-
tro, que materializa poéticamente las dolorosas
metaforas de la marginalidad contemporanea
mediante un lenguaje clasico, pulido y nitido,
a la manera de los diadlogos morales del xvili.
Muchos dramaturgos contemporaneos tradu-
cen teatro, sobre todo los anglosajones, pero la
de Koltés me parece una de las expresiones mas
claras y humildes de la interrelacién entre dra-
maturgia y traduccién, entre el singular, espe-
cifico y complejo entramado teatral y el deli-
cado trabajo textual que precisa su traslacion a
otro idioma.

Llevo mas de treinta afios traduciendo tea-
tro del inglés, francés e italiano. Si antepongo
a cualquier otra reflexion mi estrecha vincul a-
cién con la escena, es porque la experiencia me
ha confirmado mis intuiciones juveniles: la es-
pecificidad del lenguaje dramético convierte su
traslacion a otro idioma en una singular y de-
licada artesania, una alquimia que opera con ele-
mentos misteriosos y fragiles. Me he especiali-
zado en literatura draméatica porque la pasion
por el teatro ha sido incluso mas fuerte que la
que siempre he sentido por el lenguaje. Puesto
que el teatro se articula a través de diferentes
formas expresivas —textual, visual, sonora, dra-



maturgica— mi opcion fue bastante natural: de
todas ellas, la que mas me interesaba, donde
queriaincidir, era latextual. Y ahi radicala sin-
gularidad de la escritura dramatica, en su cali-
dad de materia viva e inasible, compuesta de li-
teratura y también de una poética propia que
estimulay moviliza otros sentidos. El traductor
de teatro, para mi, no puede realizar su traba-
jo pensando tan s6lo en laformay el lucimien-
to literario: su responsabilidad y su sensibilidad
deben ir mucho mas lejos, debe traducir tam-
bién escuchando, visualizando la posible pues-
ta en escenay, ahi soy mas radical, siempre que
sea posible deberia vivir el transito de la palabra
escrita a la hablada a pie de escenario.

Posiblemente sea la traduccion teatral la méas
personal, la que exige una impronta mas propia
del traductor, y, sobre todo, la que tiene unas
leyes especificas mas codificadas y también méas
variables.

No quiero afirmar con esto que la traduc-
cion literaria—de prosa o de poesia—, la de en-
sayo e incluso la técnica sean practicas o artes
menores desde |a perspectiva de la creacion. No
se trata de mejor o peor, de mavor o menor: no
creo en valoraciones cuantitativas en el terri-
torio de la creacion, del que la traduccion for-
ma parte de pleno derecho. Tal vez esta uUltima
afirmacion habria sido abucheada hace unos
cuantos afios —tampoco tantos— cuando en
este pais se relegaba al traductor a un persona-
je oscuro, lo més silencioso y silenciado posi-
ble, cuyo nombre se omitia a menudo en las
ediciones, y no digamos en las resefias. Por no
hablar del de literatura dramética, demasiado a
menudo un "negro" que hacia una traduccion
literal para un dramaturgo o director espaiiol,
- :no al idioma de origen, pero que firmaba con

juta impudicia la traduccioén, versiéon o adap-
tacion —peligrosa tierra de nadie, donde todo
parece licito— de textos rusos, o alemanes, o
del idioma que fuera. Todos los teatreros he-
mos trabajado durante afios sobre todo con tra-
ducciones argentinas, que obviamente diferian
notablemente del castellano minimamente de-
seable.

Creo que la principal diferencia, o caricrc
ristica, v sin duda dificultad con que se er.c.
el traductor de textos draméticos es que. pre-
sumiblemente, su trabajo acabara subido a xm
escenario, bajo forma de palabra viva, dicha ptu
unos actores que tendran en ese texto reinven-
tado, en ese nuevo lenguaje, un estimulo crei-
tivo para su interpretacion, una plataforma :
day soélida sobre la que moverse con soltura:
0 bien, por el contrario, un camino pedre,
con continuos e incobmodos tropiezos, y un;.: L
ta de ritmo y de musicalidad interna que des-
velara la distorsion entre lo traducido y el tex-
to fuente. Con los afos, acabas por "auscultar"
casi el texto que estas traduciendo, pensanc
en lavoz del actor y hasta en su posible mo\ -
miento escénico, incluso antes de ponerte de
acuerdo con el director y su lectura de la obra.
No olvidemos que, en teatro, el texto pasa por
multiples interlocutores, y que habra al menos
dos emisores —autor, traductor— seguidos por
el director, junto con escenégrafo, musico, fi-
gurinista, hasta llegar a los receptores finales,
los mas importantes: el actor, sefior de la pala-
bra, y el publico, el receptor ultimo y funda-
mental. ;Por qué insistir tanto en esta especifi-
cidad que, a primera vista, puede parecer una
defensa gremial del campo teatral sobre otras
disciplinas? Hay un hecho evidente: no es lo
mismo leer un texto que escucharlo desde un
patio de butacas. Cierto.es que, para una per-
sona con una minima sensibilidad literaria, una
mala traduccion leida resulta fastidiosa, y a to-
dos nos ha ocurrido tener que dejar la lectura
de una novela que nos interesaba por su defi-
ciente traduccion. Exactamente como el placer
de leer una buena novela bien traducida nos in-
duce a releer, volver atras para disfrutar de esa
armonia. Pero en el teatro no es asi, todo se jue-
ga en el instante real, en el aqui y ahora de la
representacion, en una dialéctica de lo inme-
diato que debe avanzar sobre multiples railes,
en una maquinaria coherente y bien engrasada.
Una maquinaria viva, cuya médula es la pala-
bra. Si la conexion entre el lenguaje interpreta-
do v el publico, através de ojos, oidos y sobre-
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C,  todo mente y co-
razén, no se pro-
duce desde las pri-
meras réplicas, o
lo hace con torpe-
zas y atascos, ni los
mejores actores del

mundo, ni el mejor

montaje, luces o decorado
pueden salvar una obra de teatro. Da igual que
la puesta en escena sea mas o menos poética,
mas o menos espectacular, mas o menos estili-
zada: si la palabra no fluye libremente, si no has
sabido reinventar un lenguaje que acerque una
obra escrita en otro idioma al imaginario ver-
bal, cultural y poético del espectador, el espec-
taculo no funcionard. Es cuando nosotros de-
cimos de un texto —original o traducido— que
no es teatral, que se sustrae a una ldgica dra-
matica, que no tiene suficiente "carne" esceé-
nica.
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Esto, que puede parecer presuntuoso a quien
no sea del gremio, en realidad no podria ser de
otra manera. Si, desde los griegos, el teatro es
un arte politico, un arte de la comunidad, de la
conciencia v de la memoria, no sobreviviria si
no fuera testigo atento de la realidad en que
se manifiesta. Esa realidad es ahora mas ambi-
gua, polivalente v contradictoria, y el teatro tam-
poco puede ignorar la compafiia de otros len-
guajes mas velocesy eficaces, como son €l cine,
latelevision, los audiovisuales. El teatro o esta
abierto alaturbulenciasy las voces de cada épo-
ca, recogiéndolas y dandoles voz, o no existe.
Y esto vale también para sus traductores.

Fidelidad en libertad

Todo lo dicho hasta ahora podria llevarnos, en
un andlisis superficial, a pensar que el traductor
de teatro debe, o puede, ser mas infiel al texto
fuente. Partiendo desde mi conviccion de que
no existe traduccién inocente, ni pura, ni neu-
tra, subrayaria que, en teatro, no basta con tra-
ducir "bien", fundamento basico de nuestra
profesion. El teatro es efimero, tiene que co-
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nectar a través del oido con ese imaginario y con
esa sensibilidad del espectador de que habléaba-
mos antes, ese espectador de aqui y ahora, po-
co avezado a escuchar, en una era que presta es-
casa atencion a la palabra v contempla con la
indiferencia del habito las imagenes mas velo-
ces. Cuando traducimos teatro, tratamos de in-
ventar un lenguaje para la escena, nuevo y dis-
tinto del original, y no es suficiente con conocer
bien ambos idiomas. Hay que estar alerta, afi-
nar el oido, conocer las necesidades dramaticas
de cada autor y de la obra. Esto vale sobre to-
do para la dramaturgia contemporanea, pero
para mi también hay que enfrentarse a un cléa-
sico, sea Shakespeare, Moliere o Chéjov, desde
una sensibilidad contemporéanea, con un ritmo,
un tempo y una fluidez que no suene a "tra-
ducido" que, antes bien, haga que ese texto pa-
rezca reinventado ahora, aunque sin perder el
perfume y lariqueza del original. Creo que hay
que pasar sin miedo a los cléasicos por el tamiz
de esa vision, lectura o particular oido propios
de nuestro tiempo. Y estoy hablando de tra-
duccioén, no de adaptacion o version, que se es-
tan haciendo méas y mas con los clasicos, acor-
tados y clarificados por dramaturgias actuales.

En este sentido, dos citas de un gran dra-
maturgo inglés, Christopher Hampton, autor
también de magnificas versiones de los cléasicos:

Creo que el meollo de la cuestion es si es mas
valido contar con alguien que conozca el idioma,
o bien alguien que sepa escribir para actores, para el
teatro. Este Gltimo es un don mas raro. Por otro la-
do, quien escribe para actores no serd necesariamen-
te cuidadoso en el respeto del original, y molestara
a muchos que conozcan y amen ese original. Asi que
lo ideal, me parece, es conjugar las dos cualidades:
fidelidad y fluidez. Defender la libertad de decidir,
de elegir, en funcién de tu pais, época, publico, etc.

Y también:
Cuando traduzco un texto, me preocupa sobre

todo tratar de seguir las intenciones del autor lo mas
estrechamente posible. Ante todo, tratar de com-



prender esas intenciones, después, reproducirlas, y
entonces lograr los mismos efectos que se consiguen
en el original, buscando especialmente cuando el au-
tor quiere que el publico se ria, o se emocione, tra-
tando de conseguirlo en esos momentos. Esta es una
de las cosas mas dificiles.

Hampton esta hablando del sentido del tem-
00 escénico, del instante adecuado para elgag,
laelipsis, larupturao larisa, en definitiva, de lo
que antes he mencionado como las necesidades
"dramaticas" de cada texto y autor. El sentido
del ritmo y de la fluidez del discurso es indis-
pensable en la traduccién teatral, y honesta-
mente creo que para llegar a conseguirlo hav
que estar, si no a pie de escenario —que seria
lo ideal, junto al director, en los ensayos— por
io menos si muy familiarizado con la practica
escénica, con el proceso de montaje, no sélo
con el trabajo de mesay el andlisis del texto.
Esta seria la funcion del "dramaturgista’ a la
alemana, funcién que reivindico desde hace afios
con escaso éxito, menos cuando he trabajado,
en otras épocas, en teatros institucionales que
me han permitido ejercerla. También es funda-
mental leer, ver y escuchar mucho, pero que
mucho teatro, y amar esa forma expresiva en su
diferenciay especificidad. Dudo de que se pue-
da hacer una buena traduccién teatral de en-
cargo, sin conocer v amar el teatro, y de he-
cho numerosos ejemplos o demuestran. Es la
misma razén por la que un excelente poeta, en-
sayista 0 novelista no tiene por qué ser un buen
dramaturgo: son cédigos y estructuras diferen-
:es, no sblo en cuanto atécnica, oido y vision
de las cosas v de coémo contarlas, v |o mismo se
aplica al traductor. El traductor teatral debe tam-
bién tener una disposicién permeable y agil an-
te las singularidades de cada autor que traduz-
ca, pensando siempre que su texto va a ser
representado por actores espafioles, en este pais,
en este momento. Resulta obvio que cada autor
posee un lenguaje propio, y también que las dra-
maturgias contemporaneas ofrecen una rica y
multiple diversidad. No es lo mismo traducir el
seco minimalismo de David Mamet, con sus di&

logos cortados a cuchillo, en rafagas compri-
midas de una textualidad casi hostil, que la hi-
pertextualidad de Steven Berkoff, auténtico to-
rrente de imagenes poéticas mezcladas con
términos del mas duro cockney londinense; o el
elaborado teatro filoséfico de Pasolini, plagado
de citas herméticas y referencias cléasicas; no es
lo mismo atreverse con Koltés, dificil hasta en
las acotaciones, con su lenguaje preciso y me-
dido, que luego quiebra con metaforas estre-
mecedoras la apariencia de un dialogo "nor-
mal"; no es lo mismo, desde luego, traducir a
Pinter, con su engafiosa estructura dramatica,
aparentemente realistay casi convencional, que
sostiene sus dialogos perversamente ambiguos;
no es lo mismo el teatro de Dario Fo, ligeroy
facil s6lo en la superficie, pero estructurado a
partir de una légica dramatdrgica tortisima, y
erizado de escollos a la hora de trasladar losgags
y juegos de palabras tipicos de sus farsas. La dra-
maturgia contemporanea es polisémicay jue-
ga intencionadamente con metalenguajes, co-
gquetea con otras voces, influencias y referencias,
introduce incluso otras lenguas o cadencias en
un mestizaje libre y plural. Por eso sostengo que
no puede hablarse ya de estilos, corrientes o es-
cuelas en la escritura contemporanea: cada au-
tor ha dispuesto de las herramientas linguisti-
cas con enorme libertad.

No se pueden traducir con un mismo len-
guaje neutro o literal los agresivos mondlogos
de Eddv, el Edipo en tiempos del thatcherismo
de Berkoff en Como los griegos, escritos ademas
en verso blanco; o las intervenciones poéticas
del fantasma de Séfocles en Tabulacion de Paso-
lini; o los soliloquios desesperados del Roberto
Zueco de Koltés, que la disparatada ironia del
loco de Muerte accidental de un anarquista, etc.
L os ejemplos serian muchos, pero sirven para
incidir una vez mas no sélo en la especificidad
de la traduccion teatral, sino en la de cada dra-
maturgo en cada uno de sus textos, incluso des-
de su propia identidad amoral. ¢Cémo llegar
entonces a traer esas voces tan singulares en
su diferencia, a nuestra lengua, y, a través de
ella, a nuestros escenarios? Creo firmemente
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093 que es esencial por
parte del traductor
teatral también un
conocimiento
atento y profundo

de la dramaturgia,

de sus claves y refe-
rentes, y en mi caso me
ha ayudado enormemente

no so6lo la lecturay estudio de todo autor ex-
tranjero que he traducido, sino también el tra-
bajo y la investigacion de la nueva dramatur-
gia espafiola. De forma paralela a la traduccion,
he escrito, ensefiado e impartido seminarios so-
bre teatro contemporaneo, con especial interés
por la dramaturgia, tanto espafiola como ex-
tranjera. Asi he ido encontrando esas claves que
me han permitido "comprender" mejor las in-
tenciones dramaticas de cada autor y su mane-
ra de resolverlas en un texto. Después de todo,
las claves son analogas en todo el teatro con-
temporaneo, un teatro de la pregunta, del sub-
texto, de la elipsis, de la basqueda de nuevos
lenguajes y formas expresivas. A través de este
proceso, mas el trabajo con directores siempre
que he podido, he logrado rastrear y acercarme

a esas intenciones ocultas de los autores con que

me he enfrentado.
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De la lealtad a la traicion

Creo que de todo lo anterior se deduce que es-
toy a favor de la intervencion en un texto, pero
pongo por delante la lealtad al autor y a sus in-
tenciones. Hay una peligrosa ambigtedad y con-
fusién en este pais en torno al concepto de
"adaptacion" o de "version libre". ;Doénde esta
la frontera entre esa libertad desde la lealtad al
autor que reivindico, y donde cre6 que se sig-
nifica el verdadero trabajo de un traductor tea-
tral contemporaneo, y el descarado expolio que
muchos han hecho de textos originales e incluso
de traducciones anteriores? Tal vez los ejemplos
nos a\oiden a clarificar un tema tan espinoso pa-
ra nosotros como poco o0 nada protegido por
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instancias que dicen tener como principio fun-
dacional la defensa de la propiedad intelectual.

Tomo para el ejemplo, digamos, "positivo"
a uno de los mejores adaptadores, dramatur-
gistas v también traductores europeos, Jean
Claude Carriére. Dramaturgo de algunos de los
espectaculos mas emblematicos y hermosos del
teatro de las Ultimas décadas, Carriére ha sabi-
do reducir el tiempo de La tempestad a poco
mas de una hora, buscando y concentrando la
pulpa del texto, sin perder ni un atomo de la
esencialidad de la historia, de los conflictos, in-
cluso de la poesiay la intensidad de un texto
tan grande; con la misma concisién, precision
y limpieza con la que ha hecho del Mahbharata,
texto-rio fundacional de la mitologia hindud, un
poema accesible a la sensibilidad occidental, o
de la Carmen de Mérimée un espectaculo vivo
y despojado de toda naftalina retéricay espa-
folista. Por supuesto, hay que ser un gran dra-
maturgista para conseguir tales niveles, pero
también ser un paciente ayudante de director y
actores, que trabaja con ellos, con los textos,
con los ritmos, con los colores que deben tener
los textos interpretados. En este pais hay una
persona que se ha atrevido a acercarnos a Sha-
kespeare con infinita delicadeza, un trabajo mi-
nucioso con los textos originales y resultados
de eficaz contemporaneidad. Es Helena Pimen-
ta, antes fil6loga y ahora dramaturga y directo-
ra de escena, al frente de su compaiiia Ur. Creo
que en su Suefio de una noche de verano o en
Trabajos de amor perdido, Shakespeare vibra con
un latido que nos es muy cercano, fruto de esa
traicion realizada desde la maxima lealtad. En
cuanto al teatro contemporaneo, los autores es-
tan vivos v pueden controlar mejor su disposi-
cién a ser mas o menos "traicionados". Hay ca-
sos como el de Harold Pinter, que ha prohibido
muchas traducciones, para después exigir que
en una obra suya vertida al castellano, la esta-
cion de Paddington sea sustituida por la de Ato-
cha. Curiosa injerencia de un autor que exige
tanto respeto por sus textos, pero se entrome-
te en una lectura que seguramente no deseaba
"madrilefiizar" su texto con referencias localis-



tas. Recuerdo también el montaje del Bufalo
americano, donde los personajes hablaban un
"cheli" exasperado que sacaba de contexto el
conflicto central de la historia.

Desde la lealtad y el respeto al autor se pue-
den hacer muchas cosas. Llevo muchos afios
traduciendo a Dario Fo y a Franca Rame, consi-
derados como auténticas bestias negras por sus
traductores. Los ingleses se quejan particular-
mente de su exceso verbal, de su agilidad verti-
ginosa en los dialogos, y de esa especial viveza
de un lenguaje muy directo, cotidiano. Muchas
veces he adaptado y cambiado algunos de sus
textos, tal vez demasiado localizados, siguien-
do de alguna manera su maravillosa costumbre
de comicos de la Commedia delPArte de ir mo-
dificando sus textos segln las respuestas del pu-
blico. Ellos han hecho numerosas versiones y
reescrituras de sus textos, pues la farsa utiliza
un lenguaje coloquial e inmediato que acaba re-
sultando mas efimero que el de otros géneros:
si una traduccién se dice que no dura mas de
diez afios, a veces las de Fo, ligadas a un con-
flicto politico o social concreto, reciente, con
un lenguaje muy adherido a una realidad idio-
matica que se transforma rapidamente, no cum-
plen la década. Pensemos en algo tan simple,
como el término coloquial para "policia", que
aparece tan a menudo en sus textos: &c gris a
madero, poli, pasma, etc., como ejemplo de los
veloces cambios en el habla coloquial. Pues bien,
cada vez que un director quiere montar un tex-
to de Fo, suelo reescribir la traduccioén, desgas-
tada por el paso rapido e inmisericorde del
tiempo.

También para la intervencién dramatudrgica
a fondo en un texto debo decir que he conta-
do con todo el apovo de los Fo. Me refiero a
Tengamos el sexo en paz, donde desde el titulo,
la estructura dramatlrgica y textos enteros han
sido reescritos a partir de la estructura e idea de
Franca Rame para la actriz Charo L 6pez, con
una edad, una historia y un imaginario perso-
nal muy distintos a los de la autora. Tampoco
'.0s temas —los malos tratos a la mujer, la ley
del aborto, etc.— eran los mismos aqui que en

la realidad italiana, v tuve que introducir
anécdotas personales de Charo a distintas '.c\ :
Vv experiencias que lamujer tiene en Espafa. Z> _-
trabajo de reescritura genera unos "guifios" y
unas claves que permiten a la actriz conectar
manera muy personal con el publico, no sim-
plemente representar lo que una autoray actriz
italiana cuenta al publico desde su propia iden-
tidad. Por desgracia, lo que es licito desde la
lealtad v la complicidad y aprobacion del autor
se convierte en la depredacion y el plagio mas
repugnante en otros casos. Valga el ejemplo ac-
tual de un dramaturgo espafiol, Fermin Cabal,
que no contento con reescribir el texto Aqui no
paga nadie de Dario Fo a su manera, cambian-
do final, texto, etc., no sélo sin el consenti-
miento, sino con la negativa explicita del autor,
lo estrené hace veinte afos bajo "su" titulo Sopa
de mijo para cenar, y lo ha vuelto a hacer aho-
ra con absoluta impunidad. Peor aun, con la im-
pudicia y osadia de declarar en un articulo que
todo autor tiene derecho atomar lo que le inte-
rese de otros —como lo hicieron ya Shakespeare
y Brecht, aflade— y que, ademas, el Premio No-
bel Dario Fo deberia estar encantado porque el
nuevo texto de Cabal es muchisimo mejor que
el original. Ante el temor a una prohibicién, que
gracias alaindiferenciay abulia de la SGAE no
ha podido llevarse a término, ha decidido es-
trenar Sopa de mijo como "version libre", sin
mas. Ni de qué, ni de quién, ni de dénde. Y por
desgracia, aplaudido y sancionado por nuestro
mas prestigioso critico teatral en El Pais el pa-
sado 29 de septiembre.

Es un tema espinoso, territorio minado pa-
ra los traductores teatrales. Un libro editado lle-
va su copyright bien clarito y habria cataclismos
legales si otro editor tratase de reproducir esa
traduccién sin autorizacién, o hacer una sinte-
sis. En teatro, v gracias a la indiferencia de la
Sociedad General de Autores, el traductor esta
expuesto a continuas tropelias. ElI concepto de
propiedad intelectual es volétil y difuso en es-
te pais, que protege escasamente a sus creadores,
entre los cuales debemos incluirnos. Y en un
texto teatral, sobre todo cuando no ha sido edi-
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en ese caso, la de-
predacion por par-
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te de directores,
productores y tra-
ductores ocasiona-
les (parientes o ami-
tarazona 2000 guetes del d'i rector, por
lo general) es incesante y
agotador. Si en una traduccion de un texto tea-
tral alguien cambia un par de lineas o altera el
final —por supuesto, sin permiso del autor ori-
ginal— montan un espectaculo tranquilamen-
te, cumpliendo el expolio para quedarse con
el 3% de cada funcidn, con el benepléacito de
la SGAE.

En resumen, los traductores teatrales, esca-
SOSy poco protegidos, debemos guardarnos mu-
cho de impostores que traducen de un segun-
do idioma, y de tantos aspirantes a dramaturgos
que "mejoran” los originales. Afortunadamente,
hay otros dramaturgos que admiran y respe-
tan profundamente la labor del traductor, co-
mo el ya mencionado Hampton, o Michael
Frayn, quien dice:

Todo el proceso de la traduccién me parece muy
similar a la escritura del texto original. Tienes de al-
guna manera que colocarte en la posicion del au-
tor cuando lo escribié, cuando lo tenia en la cabe-
za, incluso antes de escribirlo. Y tienes que hacer que
esos personagjes hablen en tu idioma, como cuando
escribes tus propias obras. Me parece un proceso fas-
cinante. Siempre que lo hago, cuando empiezo atra-
bajar, —tras haber leido y releido el texto, resuelto
todos sus problemas, y encontrado todas las alu-
siones y referencias histéricas y cosas que no sabia,
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cuando realmente conozco el texto— entonces em-
piezo por la primera pagina, siempre con un mo-
mento de auténtico panico, y pienso, pero si esto es
imposible de traducir... Es el mismo sentimiento
que tienes al empezar un texto propio, cuando te
parece imposible conseguirlo. En todo autor que
merezca la pena traducir hay muchas dificultades,
cosas que no esperarias que los personajes dijeran,
cosas que estan demasiado arraigadas en el lengua-
jeoriginal. Si sencillamente las ignoras, si dices, se-
ria més facil decirlo asi, y olvidar lo otro, todo el per-
fume y la textura del original desaparece. Y eso eslo
que suele ocurrir con las adaptaciones que se ha-
cen con tijeras y pegamento.

Amar apasionadamente el teatro, conocer a
fondo a sus autores, y encontrar ese equilibrio
sofiado entre la libertad y ciertainevitable trai-
cion, pero siempre desde lalealtad, son para mi
las tareas de quien elija dedicarse a la traduccion
teatral.

...Nuestros actores no eran sino espiritus,
que se han disuelto en el aire, en €l ligero aire:
y €l tejido ingravido de esta vision,
y las torres coronadas de nubes, los suntuosos
[palacios,
y todo, si, todo lo que de él pudiera quedar, se
[desvanecer4,
y asi como se ha esfumado esta representacion
[incorpoérea,
asi no dejara tras si rastro de bruma.
Somos de la materia de la que estan hechos los
[suefios,

y nuestra pequefia vida se desliza en el dormir.

(Shakespeare, La tempestad, Prdspero, acto 1V, escenal *)



Durante el coloquio se hablé del plagio en
el teatro, en especial en relaciéon con la obra de
Dario Fo.

Respecto a la publicacion de traducciones,
uno de los asistentes se lamentd de que fueran
tan escasas; Carla Matteini le dio larazény ex-
plicé que sus alumnos de la Escuela de Arte
Dramatico tenian verdaderos problemas para
encontrar textos de muchos autores extranje-
ros. Son pocas las editoriales y se traduce poco.
Carla Matteini mostro su extrafieza ante el he-
cho de que en Espafia hubiera dramaturgos tan
buenos y, al mismo tiempo, se leyera tan poco
la dramaturgia extranjera.

Ramoén Sanchez Lizarralde, el moderador,
pregunt6 sobre cudl debia ser larelacion del tra-
ductor con el director teatral. Carla Matteini

explicé que la tradicion de colaboracion es es-
casa en Espafia, aunque algunos directores pi-
den que el traductor esté a pie de escenario,
lo cual permite cambiar el texto sobre la mar-
cha. No obstante, por lo general es un terreno
resbaladizo y muchos directores pretenden apro-
piarse del texto v alterarlo a su gusto.

En relacién con una pregunta sobre las tra-
ducciones con tonos locales, Carla Matteini co-
mento que era un problema que se planteaba
con mucha frecuencia. En el caso de Mame:,
por ejemplo, sefial6 que adaptarlo al cheli su-
pondria convertir sus obras en sainetes. En tér-
minos generales, confesé su temor ante los lo-
calismos: cada texto exige una solucioén distinta,
un equilibrio distinto entre el lenguaje literario
y €l cotidiano.
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Mesa Redonda

Celia Filipetto: LalLey de Propiedad Intelectual
aprobada en 1987, con sus modificaciones pos-
teriores, es una de las mas avanzadas de Europa.
A pesar de esto, y de que hace ya trece afos que
contamos con un instrumento tan bueno, los
editores se siguen resistiendo a darnos a los tra-
ductores lo que la ley consagra: una participa-
cion econémica en la explotacion de la traduc-
cion. La mayoria de los editores consideran que
una vez pagada la traduccién ellos son duefios
y sefiores de la versién y no deben nada mas al
traductor. En la préctica, esto quiere decir que
la Lev de Propiedad Intelectual se incumple sis-
tematicamente.

Tenemos hoy aqui, en esta mesa redonda,
a tres abogados que nos hablaran de distintos
aspectos de laLPIl. Mario Sepulveda, asesor ju-
ridico de ACE Traductores en Barcelona, ana-
lizara un aspecto de la LPI: la cesion a terce-
ros y como funciona en la préactica. Asuncién
Esteve, jurista especializada en derechos de au-
tor electréonicos y profesora de Derecho de la
Universidad de Barcelona, nos hablara de esta
faceta del libro en Internet y de cémo puede
afectarnos a los traductores. Ramoén Casas, ju-
rista especializado en propiedad intelectual, pro-
fesor de la Lmiversidad de Barcelonay de la
Universitat Oberta de Catalunya, se referira a
como afectan ala LPI los cambios en lalegis-
lacion europea.

Ramon Casas: Voy a dedicar mi tiempo a
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Cesion a terceros,
nuevas tecnologias
y cambios en la
legislacion

Mario Sepulveda, Ramon

Casas y Asuncién Esteve
Modera Celia Filipetto

una digresion sobre el estatuto juridico del tra-
ductor. No les diré nada que ustedes no sepan.
Pero quiza les resulte interesante verse, unavez
mas, con los ojos de un jurista. Aunque les de-
prima. Como minimo, entenderan por qué las
leyes son como son... y por qué su rendimien-
to es tan limitado. Por supuesto no me arries-
garé a ser fulminado por quienes han tenido la
amabilidad de invitarme, omitiendo toda refe-
rencia alatecnologiay al cambio normativo que
se nos viene encima. Pero, quede claro, lo que
diré a este respecto podria servir —si sirve— pa-
ra cualquier colectivo de autores: los novelistas
en la sociedad de la informacién, los poetas en
la sociedad de lainformacion, los musicos en la
sociedad de la informacion... los ciudadanos en
la sociedad de la informacion.

Por lo pronto, veamos qué es un traductor
y qué es una traduccién. Un traductor —y co-
rrijanme si me equivoco— es una persona que,
aplicando sus conocimientos de —al menos—
dos idiomas, su culturay su sensibilidad vierte,
con mayor o menor esfuerzo, una creacion li-
teraria (escrita u oral) a una lengua diferente de
la utilizada por el autor originario o, en su ca-
so, un traductor anterior. La traduccion es, sen-
cillamente, el resultado de esa operacion.

En esa tarea, los traductores estan muy
—completamente— condicionados por diver-
sos factores, con importantes implicaciones ju-
ridicas. Subrayo tres:



De izquierda a derecha, Mario Septlveda, Celia Filipetto, Asuncién Esteve y Ramén Casas.

1°) Actuen motu propio o en virtud de en-
cargo, los traductores trabajan con un material
preexistente. No crean de la nada, como hacen
—o0 piensan que hacen— otros creadores.

2" Los traductores trabajan en régimen de
"libertad vigilada". Su habilidad técnica v su
sensibilidad estan al servicio de una creacién an-
terior. En ese sentido, podria decirse que la tra-
duccién es una obra "aplicada", "funcional".
Ha de servir para algo: trasladar fielmente la
obra traducida a un nuevo publico.

3°) El traductor esta sujeto al riesgo de la
"invisibilidad" en el resultado. Pero también al
de la "fungibilidad" previa al encargo. Contra
lo que sucede con los demas creadores (de los
que se dice: "sélo 'él' podia hacer 'esto'"), se
asume que son varios o0 muchos los capacitados

para traducir: Es cierto que "esta" traduccion
s6lo podia "haberla hecho" "esta" persona; pe-
ro, a priori, cualquiera con la habilidad técni-
ca necesaria podria hacer "una" traduccién de
esta obra.

El resultado de estos tres ingredientes y se-
guramente ustedes podrian afiadir otros) es una
situacién de clara debilidad en términos de re-
conocimiento y de potencial de negociacion.

Espero que no me reprochen que esté des-
cubriendo el Mediterraneo, aqui en Tarazona.
Larealidad es ésay nadie laignora. Pero ¢cual
es la lectura que de ellahace el Derechoy, mis
en concreto, la legislacion de propiedad inte-
lectual? Un jurista se detendria en tres puntos:

1°) Si hay un material preexistente, hemos
de interesarnos por su estatuto juridico. Ante
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la novela, el ensa-
vo, el poema, el
manual, el articu-
lo... el jurista se
hace toda un serie
de preguntas suce-
sivas:

¢Ese material pre-
existente, es "obra"; es de-
cir, es "una expresion formal original"? Esta
es la primera.

tarazona 2000

¢ Si no es obra, problema resuelto: queda
fuera de la propiedad intelectual. Pero si lo es
(con alguna notable excepcioén, cfr. art. 13
TRLPI), surge una segunda pregunta: ¢Quién
es el autor?

¢ Si identificamos al autor (pero también si,
al fin, resulta desconocido) habremos resuelto
un punto crucial: saber si la obra esta ya o no
en el dominio publico.

¢ Si lo esta, la podremos traducir y explo-
tar; aunque en concurrencia con cualquier otro
que desee hacerlo, y respetando los derechos
morales que subsistan. Si no lo esta, eso signi-
fica que la propiedad intelectual sigue plena-
mente vigente y hemos de seguir formulando
preguntas.

¢ Hay autor, hay propiedad intelectual...
pero ¢quién es el titular de los derechos de ex-
plotacion? El autor es el titular originario, pero
puede haber un titular derivativo, como conse-
cuencia de unacesion. Y es aqui donde aparece
el editor: alguien que, si ha editado, es porque
ha adquirido derechos. Pero ¢cudlesy para qué
modalidades de explotacion? Solo respondiendo
a estas ultimas preguntas tendremos definido el
estatuto juridico concreto del material preexis-
tente y podremos pasar al siguiente punto.

2% El segundo foco de atencidn se refiere a
la relacion entre la obra a traducir y la persona
del traductor. Este tiene ante si el material, pe-
ro sabe que no esta libre. Ante si tiene al me-
nos a dos sujetos (autor y editor). En esta te-
situra podemos considerar dos opciones:

e La primera es bastante irreal, pero puede
ayudar a clarificar conceptos. Supongamos que
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el traductor acttia guiado por su propio impul-
so y quiere traducir a toda costa. ¢Puede ha-
cerlo? Larespuesta es si. El derecho exclusivo
de transformacién no alcanza a prohibir la tra-
duccion: "so6lo" alcanza a prohibir la explota-
cion de ésta. Nadie puede impedirnos traducir,
aunque de la traduccién no obtendremos otro
valor que el de uso. Ostentaremos todosy cada
uno de los derechos de propiedad intelectual
(quien traduce sin permiso no es menos autor
—desde la creacién— que quien lo hace con
permiso), pero no podra ejercer esos derechos,
hasta que la obra traducida caiga en el dominio
publico; o, al menos, no podréa ejercer los de-
rechos econémicos (los morales, si: ¢acaso no
se violaria el derecho de divulgacion si la obra
traducida se sacara a la luz sin su consenti-
miento?). Ya he dicho que el caso es raro.
Aunque, si bien se mira, quiza no tanto si sali-
mos del ambito de la traduccion literariay pen-
samos en traducciones "con valor de uso". Un
ejemplo: un profesor que ignora el griego o el
ruso le pide a un discipulo que le traduzca un
articulo, para, simplemente, poder leerlo y ci-
tarlo. El ejemplo puede tener ademas la virtud
de ayudarles a entender —o visualizar— una
afirmacion que habran oido a menudo (pero de
la que, con razon, desconfian alavista de la ex-
periencia): una cosa es el encargo y otra muv
distinta la cesion de derechos. Fijense en que,
en este caso, hay un titular de derechos sobre
la obra traducida, un titular de derechos sobre
la traduccion ...y un comitente que no adquie-
re derecho de propiedad intelectual alguno: no
puede explotar, solo usar.

e Perolo normal es que latraduccion (lite-
raria al menos), se inserte en un proceso em-
presarial orientado a la explotacion. Hay alguien
—autor o, normalmente, editor— que osten-
ta el derecho exclusivo de transformacion y que,
a su amparo, encarga a un profesional la tarea
de traducir. Y ése es el momento en el que la
nitida separacion juridica entre encargo y cesion
de derechos (0, mas en concreto, edicion) en-
tra en crisis y surge el "encargo de traduccion
con cesion de derechos" en el que uno ya no



sabe si le pagan el trabajo, si le anticipan dere-
chos de autor o ambas cosas a la vez.

3°) El tercer foco de atencién es el del esta-
tuto juridico del resultado, es decir, de la pro-
pia traduccién. Aqui, no obstante, puedo ser
brevisimo. Primero, porque ya me he pronun-
ciado al hilo de la cuestién anterior; y, segun-
do, porque la respuesta legal es meridiana: la
traduccién es una obra (eso si, derivada) v, por
tanto, el traductor es un autor. Por fortuna la
tradicion de autores/traductores contribuyé a
no separar radicalmente ambas funciones. Y, por
fortuna también, sélo en fechas recientes se ha
desarrollado y consolidado la categoria de los
derechos conexos; una categoria pensada para
los Ilamados "auxiliares de la creacién”, es de-
cir, para aquellos que contribuyen a que la obra
Ilegue al publico, ya sea con una aportacién cre-
ativa (el artista que "interpreta" o "ejecuta’ la
obra) o industrial (el productor, que organiza
einvierte).

Lo cierto es que, venciendo la presién que
quisiera hacer del traductor un obrero (cualifi-
cado, o sea, peor pagado) anénimo, y de la tra-
duccién un mero producto, la legislacién de
propiedad intelectual ha mantenido siempre
el principio de que latraduccién es obray el tra-
ductor autor. Resumiendo: jQué responde la
ley —la L PI— al traductor que la interroga con
desasosiego... e incluso va un poco mosca? Muy
simple y muy claro: "Tranquilo, tranquilo...
eres un autor y tienes los mismos derechos que
cualquier otro autor. Cuentas con el pleno apo-
yo de laley". Y aunque suene a falsedad, no lo
es. Sin embargo, no podemos ignorar algunos
datos de la realidad (esa realidad contra la que
se han estrellado y se seguiran estrellando tantas
leyes).

La en su dia nueva Ley de Propiedad Inte-
lectual fue valiente en la definicién de su idea
de autor y de propiedad intelectual; pero no pu-
do ocultar ni acabar con la lucha subyacente en-
tre creadores e industria. La industria quiere
que la creacién sea un producto. El empresario
no quiere basar su actividad en bienes ajenos (y
los derechos de autor 1o son). Quiere basar su

actividad en bienes propios. No dc>..
ni cesiones limitadas de derechos. L

do: adquirir plenamente: comprar. 1:
mo producto que pasa a formar par:,
vo empresarial, con todas sus consecr
Pues bien, si esto vale para cualquier ai
davia mas para los traductores, dada la
dad congénita de su posicion.

Conclusién de mi intervencion: (

(dentro de un orden) de la Ley, que Lo~
cho el engafioso regalo de llamarles autora..y
apliglense a los contratos. Ese es el gnr

cit o uno de los grandes déficit de lacu!:_~- r.
ropea del Derecho de autor.

Asuncién Esteve: Voy a empezar mi ineer-
vencion planteando lo que se preguntar.:'
tedes en el caso de que se hubiera proc. :
sin su conocimiento, una cesion de sus dere-
chos aterceros en el &mbito de la explotado»
digital: ¢Qué puedo hacer si una traducen:::
aparece en Internet sin mi autorizacién: . »
puedo hacer si encuentro una o varias de mis
traducciones editadasenun CD-ROM sinqu e
se me haya solicitado permiso para haceiv . -
se me haya pagado remuneracion por ello:

Habria que remontarse al contrato de cesién
de derechos que el autor de esa traduccioén f.r-
moé. Partamos del supuesto que aqui nos inte-
resav es que, efectivamente, el autor de esa tra-
duccién que aparece en Internet o en un
CD-ROM hubiera firmado previamente con un
editor un contrato de cesion de derechos sobre
esa traduccion. Lo mas normal es que haya ce-
dido sus derechos para la edicién de esa tra-
duccioén en un libro, en unarevista, en fascicu-
los, etc. Es decir, en papel. Ahora su traduccién
no se encuentra editada en papel. Un CD-ROM
no es un libro, las paginas web de Internet per-
miten ver y leer la traduccién a través de una
pantalla 'y no impresa en un libro o en una re-
vista. La cuestiéon es: ¢Puede un editor que ha
adquirido en exclusiva los derechos para edi-
tar una traduccién en forma de libro autorizar
a un tercero para que la edite en un CD-ROM
o la cuelgue en una péagina web?

La edicién nacié cuando las obras literarias
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pudieron
% mirse y reprodu-
o Cirse en serie. Y
E ése ha sido el mo-
do de explotacién
de las obras litera-
rias durante siglos.
Las nuevas tecnologias,
la tecnologia digital ofre-
ce nuevas posibilidades de hacer llegar las tra-
ducciones al publico v de vender obras tradu-
cidas que se apartan de la edicién clasica. Ahora
es posible fijar digitalmente obras literarias en
lugar de escribirlas o imprimirlas. ¢Eso qué quie-
re decir: Quiere decir que cuando vo tecleo en
un ordenador una obra literaria, estoy emple-
ando un codigo binario, una serie de ceros y
unos, unas sefiales que se pueden almacenar en
el disco duro de un ordenador o en un disque-
tey ello ha permitido que las traducciones y las
obras literarias en general se fijen en discos com-
pactos tipo CD para su venta, alquiler y présta-
mos y que se pongan a disposicién del publico
desde una pagina web para su lectura o com-
pra através de Internet. Eso es lo que se deno-
mina la explotacién digital de obras, que pre-
senta dos modalidades: |a explotacién on-lineo
en linea de obras, —a través de Internet—, v la
explotacion off-line a través de discos compac-
tos, tipo CD-ROM. Si una biblioteca o una uni-
versidad ofrecen a las personas que visitan su
pagina web el acceso a una obra traducida o a
fragmentos de ella, se esta produciendo una ex-
plotacién digital on-Une de esa traduccion. Si
una editorial pone a la venta una novela tra-
ducida desde su pagina web, de forma que los
usuarios realizan la compra desde su ordenador
v reciben la novela en su ordenador, se esta pro-
duciendo un supuesto de explotacién digital o
electrénica on-line. Si una editorial pone ala
ventaun CD-ROM con las obras completas de
Thomas Mann traducidas al castellano, se esta
produciendo una explotacién digital de la obra
off-line.

impri-
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Cuando laLPI seredacté en 1987, no se co-
nocian estas dos modalidades de explotacion di-
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gital v por eso la lev regul6 el contrato de edi-
cion teniendo como punto de referencia el li-
bro; es decir, la ediciéon de obras literarias im-
presas en papel. Por eso, un contrato de edicion
de acuerdo con la lev se limita a ceder los de-
rechos que son imprescindibles para hacer lle-
gar la obra al publico unavez impresa. Y esos
derechos son dos: el derecho de reproduccion
y el derecho de distribucién, es decir, el dere-
cho arealizar copias y el derecho avender esas
copias. Esos son en principio los dos Unicos de-
rechos que el editor necesita para poder llevar
a cabo la edicion tradicional de obras. Por eso
en los contratos de edicién se utilizan normal-
mente formulas del tipo: "El autor cede al edi-
tor los derechos de reproduccién y distribucién
en cualquier medio o soporte grafico en for-
ma de libro en tapa dura, tapa rastica, edicién
de bolsillo, etc."”

Ahora, si un editor quiere presentar varias
de sus obras en un CD-ROM, o si quiere ven-
derlas electronicamente a través de Internet,
parte de unos presupuestos nuevosy no le bas-
ta con adquirir el derecho de reproducciéony el
derecho de distribucién de la traduccién en for-
ma de libro.

La edicién v distribucion de los CD-ROM
puede compararse hasta cierto punto con la edi-
cion de libros. En ambos casos hay edicion de
ejemplares; es decir, reproduccién en serie de
un soporte material —el libro o el disco com-
pacto que contienen la traduccién— y en am-
bos casos hay venta, alquiler o préstamo de ese
soporte. Lo que ocurre es que al editor no le
bastan los derechos adquiridos para la edicién
de una obra en forma de libro para poder au-
torizar a terceros la edicion de esa traduccién
en CD-ROM. Deberia mencionarse en el con-
trato de edicion lo siguiente:

El autor cede los derechos de reproduccion y dis-
tribucion en cualquier medio o soporte, no sélo gra-
fico, sino también electrénico o digital, y que el
editor podra llevar en forma de libro la edicién elec-

trénica de la obra en cualquier soporte electrénico



o digital como CD-ROM, CD-1, Mini Disc, "Sony
Bookman", etc.

En esos casos, el editor podria ceder estos
derechos a terceros para que realizaran la edi-
cion electrénica de sus obras.

Pero asi como puede hablarse de ediciény,
en particular, de edicién electrénica para el su-
puesto de los discos compactostipo CD-ROM,
no es posible trasladar los presupuestos de la
edicién en el caso de transmisién y acceso a obra
a través de Internet. Desaparece el presupues-
to de la edicion que es la reproduccion y dis-
tribucion de ejemplares. Cuando, por ejemplo,
la editorial de Stephen Ring —Simoén & Schus-
ter— puso a la venta su Gltima novela Ridiujj
The Bnllet desde su pagina web, no edité esa no-
vela, no reprodujo ejemplares ni utilizé los ca-
nales de distribucién habituales, sino que pu-
so a disposicion del publico lanovela de Stephen
King através de Internet. Esa puesta a disposi-
cion del puablico a través de Internet de obras
literarias, de musica, de peliculas, de programas
de ordenador, etc. hasido calificada por los tra-
tados internacionales de derecho de autor y por
nuestra lev como un acto de comunicacién pu-
blica. Y el autor de una traduccién tiene un de-
recho especifico para autorizar este tipo de actos,
y ese derecho se denomina el derecho de comu-
nicacién publica. Por tanto, el editor deber ser
titular del derecho de comunicacién publica pa-
ra poder permitir a terceros poner a disposicién
del publico sus obras a través de una péagina web.

Por tanto, volviendo a la situacién descrita
al principio, si uno de ustedes encuentra sus tra-
ducciones en una pagina web o editadas elec-
trénicamente en un CD-ROM, tendra que
comprobar el alcance de la cesién de derechos
que pacté con el editor. Si cedi6 los derechos
de reproduccioén y distribuciéon solamente en
forma de libro, esa cesioén a terceros seraimpug-
nable porque es nula. El editor no tenia los de-
rechos para poder editar electrénicamente la
obra o para comunicarla en Internet, por tanto,
no podia cederlos, ni autorizar a terceros a rea-
lizarla.

Lo que ocurre es que, en la practica, los tra-
ductores suelen firman los |lamados "contratos
de traduccién" en lugar de "contratos de en-
cargo de traduccion y de edicién”, que seria
lo deseable y 1o que laley establece, y tales con-
tratos de traduccioén, por lo que he podido com-
probar, contienen cesiones de derechos mucho
mas amplias que lo que seria una cesion pro-
pia de lo que es en rigor un contrato de edicion.
Por ejemplo, si el contrato contuviera una clau-
sula como la siguiente:

Realizada, entregada y aceptada la traduccion y
pagado el anticipo por el EDITOR, se ceden al edi-
tor los derechos de reproduccion, distribucion y ven-
ta de la misma en forma de libro.

El editor no podria ceder a terceros la facul-
tad de explotar digitalmente la obra de ningu-
na de las maneras, ni en disco compacto, ni
través de Internet.

Si la clausula afadiera:

Se ceden al editor los derechos de reproduccion,
distribucién v venta de la misma en forma de libre
0 através de cualquier otro soporte. La cesion se en-
tiende que abarca todos los sistemas de distribucion
v todas las modalidades de edicion.

En este caso, al hacer mencién genérica a to-
das las modalidades de edicién y no sélo a la
edicion grafica, se podria entender que se in-
cluve la cesién de derechos para la edicion elec-
trénica en soporte CD-ROM, por lo que el edi-
tor podria ceder a terceros el derecho a editar
latraducciéon en CD-ROM. Pero en este caso,
al quedar el contrato limitado al ambito de la
edicion, el editor no adquiere los derechos pa-
rallevar a cabo la comunicacién de la traduc-
cién en Internet. Por lo tanto, una cesién a ter-
ceros para vender la obra por la red seria nula.

Ahora bien, si el contrato de traduccién in-
cluye una clausula que expresa:

El traductor cede v faculta a editor para su re-
presentacion en la cesién de la traduccion objeto de
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- este contrato a tra-
vés de otras mo-
dalidades de ex-
plotacion.
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Entonces debe-

ria admitirse que el

editor puede ceder a

terceros los derechos para

editar la traducciéon en CD-ROM o para utili-
zarla o venderla en Internet.
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Por tanto, para que un editor pueda ceder a
terceros los derechos para explotar digitalmen-
te una traduccién debera haber adquirido con
anterioridad del traductor los derechos de repro-
duccién y distribucion de la traduccion, en cual-
quier medio o soporte escrito, grafico, electrénico
o digital y e derecho de comunicacién plblica de
la obra para su transmision por medio de redes
digitales del tipo Internet.

A su vez, deberia establecerse el modo de re-
munerar al autor por la explotaciéon digital de
la obra que lleve a cabo el tercero. Podria acor-
darse una remuneracién proporcional a pagar
al traductor por el nimero de CD-ROM ven-
didos v por el nUmero de ventas electrénicas de
la obra traducida. Aunque para ello seria im-
prescindible que el traductor tuviera acceso al
control de tiraday al niumero de ventas elec-
trénicas por trimestre.

Mas complejo seria el modo de pactar lare-
muneracién proporcional en el caso en que el
editor permitiera a un tercero "colgar" la tra-
duccién en una pagina web, de forma que cual-
quier usuario de Internet pudiera tener acceso
a ella. En estos casos, el titular de una péagina
web paga un tanto alzado por poder "colgar" el
texto, la musica o la fotografia durante un tiem-
po fijado —suele ser de seis meses— y sobre esa
cantidad se podriafijar un porcentaje para el tra-
ductor.

Enrigor y de acuerdo conlaLPl —art. 57—
deberian celebrarse dos contratos:

« Contrato de edicion que englobara la edi-
cion gréficav ladigital o electrénica.

« Contrato para la explotacién on-liue de la
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obra, para su transmisiéon por redes digitales tipo
Internet, puesto que esto Gltimo no es edicioén.

M ario Sepllveda: AgradezcoaACE su in-
vitacion a participar en esta nueva edicién de las
Jornadas en torno ala Traduccioén Literaria; y
como la mejor manera de mostrar gratitud es
responder al motivo de la invitacién, intentaré
desarrollar uno de los temas que mas inquietan
hov por hov a los traductores literarios. Creo
que, junto al tema de las tarifas, obviamente, el
mas importante, el asunto que mas preocupa es
el de las Ilamadas cesiones a terceros.

Cesion a tercero

Vamos a intentar aproximarnos al tema dejan-
do a un lado las definiciones estrictamente ju-
ridicas. Se trata de una cuestién particularmen-
te compleja y polémica, donde abundan las
definiciones contradictorias (cesién de derechos,
de facultades, de contratos; subcesién, conce-
sién, autorizacién; compraventa, etc.). Poco im-
porta el nombre que le pongamos nosotros o
el propio legislador, si los efectos van a ser los
mismos. Lo importante no es el nombre sino la
realidad juridica que ese nombre designa.

En la préctica se trata de una situacién suma-
mente comun. Cuantas veces, sea por la infor-
macién obtenida en una libreria, sea consultan-
do la agencia del 1 SBN a través de Internet u
ojeando un catalogo de un club del libro, nos
enteramos que una obra traducida hace un tiem-
po atras para una determinada editorial y publi-
cada por ésta, mas tarde vuelve a ser publica-
da, pero estavez por otra editorial. Aparece una
persona distinta de la originalmente contratante.
De esta manera, la primitiva relacién contractual
se amplia a un tercero. Esa situacién es la que
recibe el nombre de cesién atercero. Se produ-
ce una relacién triangular entre el traductor, la
editorial original y el tercero (la nueva editorial).

Sgnificacion

a) Tedrica: En la transmision —y la cesién a ter-
cero es una forma de transmisién— es donde



mejor se refleja la singularidad de los derechos
de autor. Aqui es donde las principales institu-
ciones del derecho comun se estrellan. Institu-
ciones basicas como la propiedad y la compra-
venta no pueden dar cuenta del fenédmeno de
la transmisién de derechos. En rigor, la cesion
de derechos que opera en el contrato de edi-
cién no es una compraventa, ni implica pro-
piedad.

b) Desarrollo creciente, porque los cambios
tecnol6gicos generan nuevas modalidades de
explotacién y porque, simultaneamente, los pro-
cesos de concentraciéon econémica, incluido el
campo editorial, con fusiones, absorciones, crea-
cion de sellos editoriales, etc., provocan gran-
des desplazamientos de fondos editoriales, con
las consiguientes cesiones de derechos.

c) Rentabilidad para el autor, pues coinci-
de aproximadamente con el momento en que
se empieza a producir la amortizacién del anti-
cipo y la obra comienza a devengar derechos de
autor directos.

El traductor pasa a ser un extrafio

Y, precisamente es en ese momento cuando el
traductor pierde todo rastro sobre su obra.

Es un tema no regulado expresamente. Ape-
nas algunas referencias en la Lev de Propiedad
Intelectual. Aparentemente es una tierra de na-
die. En esta relacién triangular, como en todo
menage a trois, uno lo sabe todo v los otros dos,
apenas la mitad. Las reglas de este segundo con-
trato las ponen la editorial original y el editor
tercero, y el traductor pasa a ser un extrafio a
ese nuevo contrato y a su propia obra.

Para demostrar que no son afirmaciones exa-
geradas, vamos a examinar el tema desde la pers-
pectiva concreta de los contratos. Hemos se-
leccionado algunos contratos tipo, de ultima
generacion, es decir, los que estan al uso. La se-
leccion ha seguido un criterio elemental, pero
muy practico: mas que escoger clausulas signi-
ficativas hemos elegido contratos elaborados
por editoriales grandes. De ese modo se asegu-
ran varias condiciones interesantes:

a) Que por estas grandes editoriales pasa mas
de la mitad de la obra literaria traducida en es-
te pais. Afecta a un colectivo muy significarivo,
con lo que se consigue representatividad.

b) (Al tratarse de editoriales grandes, se hace
aficos el mito que las irregularidades afectan
s6lo a las pequefias y que las grandes cumplen
con la Ley.

c) Todos los contratos son escritos, cor. .
gue quiebra la otra afirmacién habitual e: r.
sector, en el sentido que las irregularidades ir;: -
tan a un ambito editorial semiclandestino. cu;
no formaliza sus contratos.

Clausulas de cesién a tercero

Con pequefias variantes, las clausulas relativas
a la cesién a tercero son practicamente iguales
y se pueden reconducir a las siguientes férmulas:

a) En caso de que los derechos de cualquie-
ra de estas ediciones sean cedidos a terceros,
el editor pagara al traductor el 50% de las en-
tidades recibidas por este concepto. (Edicions
62).

b) El Editor se compromete, si llega a ur.
acuerdo con un "Club del libro" para que es-
te comercialice la obra, arealizar dos contratos:
uno por los derechos de autor de la obra origi-
nal (por el que el traductor no percibira nin-
guna cantidad), y el otro por los derechos de
utilizacion de la traduccion. Por este ultimo
contrato el Traductor percibira el 50% de todas
las cantidades que ingrese el Editor por tal con-
cepto. (Tusquets, Anagrama)

c) El Traductor cede y faculta al Editor pa-
ra su representacion en la cesion de la traduc-
cion objeto de este contrato a través de otras
modalidades de explotacién, pudiendo el Editor
pactar con terceros las contraprestaciones que
considere adecuadas segln la modalidad de que
se trate, de acuerdo con las practicas habituales
del sector. De estas subcesiones el Traductor
percibira el 50% de todas las cantidades que in-
grese el Editor por tal concepto.

V eamos ahora para cerrar €l triangulo, la cara
oculta de esta operacion, el otro contrato, el
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contrato que sus-
criben entre si las
editoriales.
La clausula
mas significativa
dice:

epeoW

Circulo pagara a ce-
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dente (léase Editorial pri-

mera) por esta cesion unforfa.itde ... pesetas, para
una edicién de como maximo X ejemplares.

El cedente responde ante Circulo de que tiene

derecho a dar esta autorizacion y se hace responsa-

ble de cualquier posible carga pecuniaria que pu-

diese originarse por reclamaciones o conflictos.

La cesion atercero no puede derogar la LPI

Las principales observaciones que se pueden ex-
traer son las siguientes:

1. Son contratos en los que predomina de
modo absoluto la remuneraciéon a tanto alzado.
Aunque la formulacién puede conducir a con-
fusion, hav que hacer notar que el porcentaje
que se menciona opera sélo como mecanismo
de reparto; en cambio, el pago por la cesién de
la obra al tercero es una cantidad fija.

Lo anterior supone la violacion flagrante del
art. 46 de la L Pl que establece como regla ge-
neral de remuneracién el sistema proporcional,
rompiendo de paso el principio esencial del que
parte la LPlI en el sentido de que el autor debe
estar asociado al destino de su obra, tanto en lo
moral como en lo econémico.

El tanto alzado es una excepcién en la Ley,
sujeta a condiciones muy estrictas: "En el caso
de la primera o Unica edicion de las siguientes
obras no divulgadas previamente: ... 5° Traduc-
ciones".

En consecuencia, una vez divulgada la obra
va no cabe el tanto alzado. En el caso de las ce-
siones siempre estamos hablando de obras edi-
tadas, que por tanto va han sido divulgadas,
puesto que el concepto de divulgacion que ma-
nejalalev es muy restrictivo: "La haga accesi-
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ble por primera vez al puUblico en cualquier for-
ma".

2. El problema va mas alla de la remunera-
cion:

Qué pasa con los demas derechos y obliga-
ciones que prevé laLPI:

a) El control de tirada; el certificado anual
de produccion, distribucion y existencias; la li-
quidacién anual de los derechos devengados.

b) La obligacién del editor de reproducir
la obra en la forma convenida o, su contrapar-
tida, el derecho moral del autor al respeto a la
integridad de su obra.

c) Qué pasa con la duracién del contrato y
con el niumero de ediciones y ejemplares; con
la venta en saldo v la destruccion de la edicién.

d) Qué sucede con la obligacién principal
del editor, asegurar la explotacién continuada
de la obra, dandole la difusion comercial ade-
cuada, que es la causa del contrato de edicion.

e) Qué ocurre con las causas de resolucién
del contrato.

¢Donde esta la autorizacion que permite que
laL Pl no se aplique ala cesiéon atercero? jPor
qué se deroga la L Pl en este punto?

Resulta que en estos contratos el tercero ad-
quiere mas derechos que los que tenia el editor
original. El Editor transmite mas derechos que
los que tiene, que no pueden ser mas que los
que le ha dado el autor. "Nadie puede dar mas
de lo que tiene", dice un viejo adagio juridico.
Por lo visto aqui no se aplica.

El contrato original debe continuar

¢;Doénde esta la trampa? La clave esta en que
nunca la cesién a tercero puede ir mas alla del
contrato original. Lo que se cede no son los de-
rechos de explotacion en general, sino derechos
concretos. La cesion no puede superar el alcan-
ce objetivo, espacial v temporal del contrato ini-
cial, es decir, el derecho areproducir un niimero
concreto de ejemplares de la obra, en las mo-
dalidades especificas autorizadas, a distribuirlo
por una region determinada y durante un tiem-
po determinado.
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La posicion que adquiere el cesionario no
puede ser superior ala que tenia el cedente. El
tercero tendra como maximo la misma posicion
que el cesionario, salvo que suscriba un nuevo
y distinto contrato con el traductor. Esto im-
plica los derechos, pero también las obligacio-
nes de dar una explotacién continuay efectiva
alaobra. La cesion es una continuacion de la
explotacion. El contrato original debe seguir
siendo el punto de referencia.

En suma, no es cierto que la cesion a ter-
cero no esté reguladaen la LPl. La cesion es
una transmision y todo el TituloV delaLPI es-
ta dedicado a regular minuciosamente la trans-
mision.

El problema es bastante méas simplev alavez
sumamente grave. Lo que ocurre simplemen-
te, y hay que decirlo con toda claridad, es que
no serespetalalLey. ResurgelaviejaLPl,laLey
de 1879 que permitia la compraventa de los de-
rechos de autor, el mercado de creacion. En la
practica, la conducta de los editores en el te-
ma de la cesion a tercero es que se arrogan la
propiedad de la traduccioén.

Hace un afio discutiamos acerca de la utili-
dad de los contratos tipo aprobados por la
Federacion de Gremios de Editoresy la Asocia-
cion Colegial de Escritores, y sefialabamos que
las clausulas alli establecidas s6lo serian utiles
siempre y cuando se plasmaran en los contratos
concretos que suscriben a diario los editores y
los traductores. Y la Gnica garantia que esas clau-

sulas entraran en vigor era que se constituyera
la Comision de Seguimiento prevista en dicho
acuerdo, que controlara que tales compromi-
sos se cumplieran.

La Comision no se ha constituido y no hay
visos de que comience a funcionar a corto pla-
zoy, entre tanto, laL ey no se esta aplicando en
materias tan concretas e importantes como el
de la cesion atercero.

Por tanto, en estas circunstancias, lo fun-
damental sigue siendo la defensa de las condi-
ciones de trabajo de los traductores y eso en es-
tos momentos significa intensificar el aspecto

en la reivindicacién de tarifas dignas y la exi-
gencia de que se aplique estrictamente la Ley
de Propiedad Intelectual, especialmente en ma-
teria de cesiones, denunciando sisteméticamente
su incumplimiento.

Durante el animado coloquio se discutié sobre
los contratos, la escasa capacidad de negocia-
cion del traductor y su indefension ante las ce-
siones a terceros. Uno de los asistentes sugirio
que laAsociacion se pusiera en contacto con las
editoriales que utilizaban contratos incorrectos
para advertirselo; el desanimo llegé a tal punto
que un traductor se pregunté si existia alguna
editorial —una sola— que cumpliera escrupu-
losamente con la Ley.
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Mesa Redonda

Juan Gabriel L 6pez Guix: Tenemos con no-
sotros a los representantes de diferentes organi-
zaciones de ambito nacional y europeo. En pri-
mer lugar, Francoise Cartano, miembro de la
Asociacion de Traductores Literarios Franceses
(ATLF) y representante de dicha asociacién en
el CEATL, unade las creadoras de las Jornadas
de Aies, Les Assises, y también miembro de un
organismo que se llama SOPHIA, que viene a
ser el equivalente francés de CEDRO. Ha tradu-
cido al francés una sesentena de obras de autores
del Reino Unido, Australiay Estados Unidos;
entre otros, a Pat Conroy, Angela Carter, Tobias
Wolff, Jane Smiley y lan McEwan. En segundo
lugar, a mi derecha inmediata, Peter Bergsma,
traductor del inglés al neerlandés, director de
la Casa del Traductor neerlandesa y presidente
del Consejo Europeo de Asociaciones de Tra-
ductores Literarios (CEATL), una asociacion
fundada en 1986 que agrupa a dos docenas de
asociaciones de una veintena de paises euro-
peos. Entre los autores que ha traducido quie-
ro citar a Thomas Pinchén, Vladimir Nabokov
y Malcolm Lowry. Por Gltimo, a mi izquierda,
Peter Bush, que ya es un\iejo conocido de Tara-
zona, director de la Casa del Traductor britani-
ca, vicepresidente de la Federacion Internacional
de Traductores (FIT), y traductor e introduc-
tor en la tradicion literaria inglesa de una serie
de autores, tanto espafioles como americanos,
entre los que destacan Juan Goytisolo, Mufioz
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El asoclaclonlsmo
en Europa

Francoise Cartano, Peter
Bergsma, Peter Bush
Modéra Juan Gabriel Lépez Guix

Molina, Luis Sepulveday a Onetti. En la ac-
tualidad esta traduciendo a Nuria Amat.

Me ha correspondido moderar esta mesa en
tanto que representante de ACE Traductores
en el CEATL, al que me incorporé el afo pa-
sado. Laverdad es que, en lo que se refiere a las
asociaciones de traduccién en Europa, la situa-
cion es muy variada. Hay asociaciones que re-
Unen a traductores de todo tipo: asociaciones
de traductores literarios exclusivamente; aso-
ciaciones de traductores técnicos, intérpretes
y de toda clase de textos; y al mismo tiempo hay
también unas asociaciones en las que los tra-
ductores estan integrados dentro de asociacio-
nes de escritores, de autores en el sentido ge-
neral. En Espafia, ademas, la situacién se hace
mas complejay mas rica debido a la existencia
de cuatro lenguas con una fuerte tradicion li-
teraria.

En principio, se podria decir que tres de los
grandes campos de intervencién de las asociacio-
nes, tanto europeas como de un ambito mas
restringido, son: lavaloracién social de la figu-
ra del traductor mediante todo tipo de actuacio-
nes, la defensa de los derechos de los traducto-
res, tanto mediante la informacién como el
asesoramiento legal y juridico, v, por ultimo, la
circulacion de todo tipo de informaciones uti-
les para el colectivo traductor.

La presencia de estos invitados nos brinda
una magnifica oportunidad para obtener una
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De izquierda a derecha, Frangoise Cartano, Peter Bergsma, Juan Gabriel Ldpez Guix y Peter Bush.

vision del asociacionismo més alla de nuestras
fronteras. Dadas las diferencias entre las aso-
ciaciones de traductores en cuanto a la multi-
tud de intereses y la diversidad del propio co-
lectivo, seriainteresante saber cGmo se aglutinan
todas estas asociaciones en Europa, qué actua-
ciones concretas se vienen realizando a partir
de estas asociaciones generalesy si hay resul-
tados positivos. También seria interesante saber
cudles son las nietas inmediatas, donde se en-
cuentran las mayores resistencias y donde se van
a concentrar los esfuerzos.

Francoise Cartano: Bien, me dicen que em-
piece vo, porque sov mujer. Empiezo pues ex-
cusandome porque, a pesar de tener un nom-
bre que es casi espafiol, que deberia ser catalan
y que tiene cierto aire italiano —el paso de la
frontera durante la guerra lo modifico ligera-

mente v asi se qued6 porque daba mas seguri-
dad en aquel momento a su portador, y yo lo
heredé por via matrimonial—, debo excusarme,
digo, por no hablar demasiado bien el espafiol.

Debo decir que no voy a hablar mucho de
Europa ni de la importancia que han tenido y
tienen las asociaciones de traductores literarios,
porque Peter Bergsma hablard de eso mas tar-
de. En Francia, mads o menos como en todas
partes, la asociacioén se fundd en 1973 —sé la
fecha de memoria porque es el afio en que na-
ci6é mi hija, de ono modo me temo que la habria
olvidado— y se fund6 a partir de una separacion
del equivalente de vuestra APETI, una agrupa-
cion de todos los traductores, porque en de-
terminado momento los traductores literarios
tomaron conciencia de la especificidad de sus
problemas,.unos problemas profesionales y de
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’OJ) estatuto profesio-
nal. Asi que, muy
pronto, se estable-
cio lanecesidad de
defender el estatu-

to y la profesion.
Aunqgue el hecho de

gozar de la condicién

de autor podia dar pie, en
el caso de muchos traductores literarios, a pen-
sar que no se ejercia una profesion, porque se
estaba del lado de la creacién y el artista (por
mas que se estuviera implicado en la economia
del libro) y que se tenia suerte al poder dedi-
carse a esa actividad y encima cobrar. Hubo que
enfrentarse, pues, a ese problema; mucha gen-
te consideraba que no se trataba de una profe-
sién, sino de una ocupacion lateral. Creo que
una de las razones por las que las asociaciones
han funcionado ha sido el crecimiento de laim-
portancia de la traduccién en el ambito edito-
rial de muchos paises europeos; cuando se exa-
mina el numero de libros publicados se hace
evidente que se trata, por un lado, de un mer-
cado, v por otro, de la posibilidad de que haya
una profesién. Otro factor fue también que se
trataba de una ocupacioén totalmente solitaria,
donde cjuienes la ejercen no se conocen aprio-
ri entre si y nunca se sabe si lo que se hace es-
ta bien o no. Cuando aparece el libro y obtie-
ne cierto eco, por lo general se habla de la
novela maravillosa v se cita el nombre del autor

v nadie se pregunta mediante qué milagro ha

pasado de una lengua a otra... Asi que tampo-

co existe facilidad alguna para estimar y evaluar
la calidad de latraduccién, y es importante con-
tar con traducciones de calidad.

eueW
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Por ello diria que el objetivo de las asocia-
ciones de traductores es, en primer lugar, afir-
mar el estatuto profesional y defenderlo; y, en
segundo lugar, afirmar la traduccién y militar
en favor de ella, en favor de que se traduzcan
libros v, al mismo tiempo, en favor de que ha-
ya una calidad de la traduccién. No basta con
hacer pasar las fronteras si el resultado es una
especie de version subtitulada de una versién
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original; y el problema es tanto mas grave hoy
por cuanto, siendo la economia del libro la que
es, al cederse |os derechos por la duracién de la
propiedad literariay dado lo elevado de los cos-
tes, la traduccién de los autores contempora-
neos tienejjrosso modo un siglo de vida, es decir,
gue cuando en Europa se traduce un autor a
otra lengua permanecera bajo esa forma durante
cien afios. Es mucho tiempo. Es decir que las
traducciones tienen un fuerte valor patrimonial.
Las retraducciones se producen con frecuencia,
pero cuando los autores son ya de dominio pu-
blico. Se trata de un argumento importante an-
te las instituciones susceptibles de tener un pa-
pel persuasor, me refiero a las instituciones
publicas o las fundaciones extranjeras, de cara
a trabajar en favor de la importancia de que la
traduccién sea de calidad. El corolario ha sido
la realizacién de un gran trabajo, porque la for-
macioén de traductores es una necesidad. Es un
oficio que existe, la competencia no se puede
perder al final de la vida. Ahora empiezo a ser
mavor; he traducido unos sesenta o setenta li-
bros a lo largo de treinta afios. No puedo ima-
ginar que todo lo que he ido adquiriendo poco
apoco se pierda el dia en que me \Tielva senil v
que siempre hav que comenzar otra vez desde
cero. Por eso es importante trabajar también en
ese ambito.

Ademas, sociol6gicamente, la poblacién de
los traductores ha evolucionado v continla evo-
lucionando. Cada vez son més los traductores
que osan o logran hacer de la traduccién un em-
pleo a tiempo completo. El tiempo completo
no quiere decir que no se pueda al mismo tiem-
po escribir o ensefiar, sino que la traduccién
constituye el 70 por ciento de los ingresos. Asi
lo hemos considerado en las encuestas que ha
realizado nuestra asociacion en Francia. Por de-
bajo del 30 por ciento, no hemos considerado
que se tratara de una ocupacion profesional. Y
el resto, entre el 30 v 70 por ciento, seria una
ocupacién a tiempo parcial, profesionalmente
fuerte de todos modos, porque el 50 o el 60 por
ciento de los ingresos es un porcentaje impor-
tante. En Francia, hemos observado que el nu-
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mero de profesionales aumenta de modo regu-
lar. Sin embargo, e imagino que la situaciéon no
difiere mucho en los otros paises, |o sorpren-
dente es que la media de edad de la poblacién
de traductores en activo ha envejecido. Es de-
cir, cada vez entran mas jévenes en la profesion
y, a pesar de eso, la media de edad aumenta. La
Unica explicacién es pensar que los traducto-
res permanecen en la profesién durante mas
tiempo que en otras partes. Hav que estar mas
tiempo porque ahora descubrimos plenamente
que el estatuto profesional no es equivalente al
de las otras profesiones; en particular, porque
no hay jubilacién, asi que nos vemos obligados
a seguir de todos modos en la profesién, aun-
gue ya no nos guste traducir o empecemos a es-
tar muy cansados. Este es uno de los proble-
mas, el de la proteccioén social, mas espinosos
que debemos tratar; v quiza digo esto porque
me acerco poco a poco ala edad en que podria
tener ganas de dejarlo. Resulta evidente tam-
bién que la profesion de traductor literario de-
be una parte de su atractivo a la crisis econ6-
mica que han conocido todos los paises
europeos v de la que algunos salen ahora len-
tamente; el desempleo ha producido a una es-
pecie de precarizacion de todos los empleos que
ha convertido la traduccién en una posibilidad
para los jovenes con vocacion literaria para los
que era dificil encontrar trabajo en los oficios
literarios. Y es sin duda esto lo que explica que
personas cada vez mas jévenes entren en la pro-
fesion, algo que me parece muy positivo e im-
portante, porque estos jévenes se atreven a con-
siderarla como una profesién y tienen una
actitud profesional fuerte v unas exigencias fuer-
tes en relacién con el estatuto del traductor.
Pienso que esta situacién es comin a grandes
rasgos en todos los paises de Europa.

Finalizaré diciendo que las asociaciones sir-
ven para defender el estatuto del traductor v
la calidad de la traduccién, asi como para in-
tentar un trabajo de formacién o fomentar ese
trabajo. En Francia, la asociacion de traducto-
res ha sido parte activa en la organizacioén de
una formacioén universitaria de traduccion lite-

raria, con traductores profesionales que inter-
vienen directa y conjuntamente con el pro: -
de universidad. En el plano mas humano, eso
da la posibilidad de salir de un aislamiento cu;
sin duda es perjudicial, incluso en esta p:\ fi-
sion.

Las reuniones de traductores congregan
siempre a mucha gente y ello en un momento
en que en todas partes —es lo que ocurre en
todo caso en Francia— una reunién sindica,
una reunio6n profesional atrae a pocas personas.
No ocurre asi con la traduccién literariay creo
que ello se debe a que esas ocasiones son el Uni-
co lugar en que se puede intercambiar una uré-
tica, conocer a otros n-acluctores o sencillamente
hablar de una forma que no sea por correo elec-
trénico o por teléfono. Bueno, Peter, te ie-
hablar de Europa.

Peter Bergsma: Mucho de lo que Frangoise
ha dicho referido al plano nacional es cierto tam-
bién en el plano europeo, salvo que hav una
gran divergencia entre el statusecondmico, so-
cial, etc., de los traductores en el seno de los
paises miembros del CEATL . Por ejemplo, has-
ta no hace demasiado, los traductores portu-
gueses cobraban en cigarrillos. Hace quince afos
eso aun ocurria. Supongo que en aquel mo
mento el valor de los cigarrillos era méas se -._:
que el valor del escudo. Ahora creo que la peor
situacion es la de Italia, donde el gobierno, el
parlamento, se niegan a respetar el derecho de
autor, por mas que ese derecho haya sido defi-
nido por Europa. Sencillamente no lo respetan.
Para el CEATL esto ha sido siempre proble-
matico. Una razén para fundar el CEATL ru;
la de ser, en tanto que traductores, interlocu-
tores de la Comision Europea. En todos los 6r-
ganos existentes en el marco europeo siempre
ha sido muv dificil hacerse invitar, ya fuera por
la Comisién o el Consejo de Europa, porque
no se nos respetaba. Hay que decir que ain hoy
esto sigue siendo asi. El afio pasado, por .
pio, el Consejo de Europa organizé en
Estrasburgo un coloquio sobre el derecho de
autor y resultdé que olvidaron invitar a los au-
tores v los traductores. Al final pudimos ¢ n-
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’% vencerlos de que
guiza conveniain-
vitarnos, aunque
para ellos no se
trataba de algo evi-

dente a primera vis-

ta. En absoluto.
Recientemente he-
mos tenido un éxito. Qui-
za conozcais el provecto Ariadna, un proyecto
que existié hasta 1999 para apoyar la literatu-
ra europea, entre otras cosas, por medio de sub-
venciones a las Casas del Traductor y ala tra-
duccioén de libros. Quiza haya aqui traductores
que han traducido libros subvencionados en
el marco de ese provecto. En cualquier caso, el

provecto Ariadna se suprimi6é a partir de 1999

v quedo sustituido por un Programa Marco en

favor de la Cultura2000-2004. Cuando vimos

el borrador de dicho programa, nos llevamos la
sorpresa de descubrir que en él habian dejado
de figurar las palabras "libro" y "literatura".

Aquello queria decir que para Europa la lite-

ratura va no formaba parte de la cultura. No ha-

bia otra explicacion. Como director de la Casa

del Traductor neerlandesa, pero también —y

sobre todo— como presidente del CEATL, or-

ganicé en julio de 1999 un gran coloquio en

Amsterdam con representantes de mis colegas

de otras Casas, asi como de los ministerios, el

Congreso Europeo de Escritores, la federacion

de editores europeos, y entre todos consegui-

mos redactar unas enmiendas al programa mar-
co que enviamos en nombre de todos al Parla-
mento, el comisario europeo y la Comisioén

Europea. Y el resultado ha sido que —por pri-

meravez— el portavoz de la comision, creo que

se llama de Deportes, Juventud y Cultura del

Parlamento Europeo incorporé muchas de las

enmiendas. Lo mas importante era que la litera-

tura volvia a estar en el programa-marco y, ade-
mas, que se proponia—cosa que el Parlamento
ha aprobado— que se destinara a la literatura
un 9 por ciento del presupuesto cultural euro-
peo, lo cual es mucho. Ahora queda por ver en
qué van a gastar efectivamente ese dinero... Se

epesW
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trata, en mi opinién de un resultado muv posi-
tivo, porque ha sido la primera vez que la po-
litica nos ha escuchado.

Peter Bush: LaFIT esunaasociacion inter-
nacional de asociaciones de traductores que
cuenta con un centenar de miembros. Hablaré
un poco de lo que hemos hecho en Europa, pe-
ro también de lo que son las actividades de la
FIT. Ante todo, diré que laFI T no es solamente
una organizacion internacional que representa
a los traductores literarios, sino a traductores
que trabajan en todos los campos. Y o, por ejem-
plo, sov en la FIT el representante de la
Asociacion de Traductores del Reino Unido,
que es mas bien una asociacién de traductores
literarios, y también representante del Instituto
de Traductores e Intérpretes (I T1), que es una
instituciéon que abarca toda la gama de activi-
dades en el campo de la traduccién. Creo que
en el plano internacional nos encaramos con los
mismos problemas en lo que se refiere a la tra-
duccion de libros.

Hoy en dia se estan produciendo cambios
muv rapidos en la industria del libro, tanto pa-
ralos traductores literarios y no literarios como
paralos deméas implicados en el sector. Agimos
de ellos se estan discutiendo en la otra mesa re-
donda ahora mismo, los cambios relacionados
con los derechos de autor. Y ocurre que laFIT
y la CEATL son organismos que tienen muy
pocos fondos para encararse con estos cambios
en el ambito europeo o internacional. LaFIT
es un organismo no gubernamental que reci-
be una cantidad de dinero muy pequefia de la
UNESCO. Tenemos un congreso todos los tres
afios; el afio pasado se celebré en Mons (Bél-
gica) y en él discutieron problemas concretos
relacionados con el hecho de que la industria
del libro se ha hecho transnacional. En los
Estados Unidosy en el Reino Unido, los pocos
traductores literarios que existen trabajan mu-
chas veces para editoriales que pertenecen a la
compaiiia Bertelsmann y creo que hay muchos
traductores en Italia, en Francia, en Alemania
en las mismas circunstancias. Este cambio pro-
fundo en el sector tiene un impacto en la labor



artistica de los traductores literarios; los pla-
zos de entrega de las traducciones, por ejem-
plo, son cada vez mas cortos, los traductores
trabajan con manuscritos 'y en el ultimo mo-
mento el editor o el escritor introduce cambios
pero no sube la tarifa. Soy presidente del comi-
té de Traduccion Literariade laFI T y pretende-
mos hacer algo en relacién con estos proble-
mas. Son problemas que afectan a todos los
traductores literarios, que no son solamente los
traductores de las grandes obras artisticas, sino
también los traductores de Harry Potter, Astérix,
Ken Follett o Danielle Steel.

En los Estados Unidosy el Reino Unido vivi-
mos una situacién anémala porque habra en
el mundo anglosaj6n unos cuarenta traductores
profesionales a tiempo completo. Solamente un
3 por ciento de lo que se edita son traducciones
y el objetivo para nosotros, en el mundo anglo-
sajon, el objetivo parala Casa del Traductor bri-
tanica, por ejemplo, o para las asociaciones de
traductores literarios estadounidense o inglesa,
es cambiar esta situacion y al mismo tiempo pro-
mover el estatuto del traductor literario.

En 1996 asisti al congreso de Melbourne de
laFITy ali conoci alos traductores literarios
de Austria. A la\Tjelta hicimos una solicitud al
proyecto Ariadnay conseguimos fondos para la
formacioén profesional de los traductores litera-
rios y, desde entonces, hemos trabajado en una
red que se llamared I Tl paralaformacion pro-
fesional de los traductores literarios. Trabajar
con Peter Bergsmay Francoise Cartano ha sido
una experiencia muy enriquecedora para no-
sotros en el Reino Unido, porque con la peque-
fia cantidad de dinero conseguida de la Comi-
sion Europea o del proyecto Ariadna hemos
podido reunimos con profesionales en muchos
paises europeos y salir un poco del aislamiento.
En 1994 organizamos en el Reino Unido el pri-
mer congreso de traductores. GraciasalalTl,
se han podido organizar congresos bianuales
y ahora, entre la Casa del Traductor de Norwich
y laAsociacion de Traductores del Reino Unido,
vamos a tratar de tener un congreso como éste
o como Arles todos los afos. En los Estados

Unidos hay, desde el afio 1990, creo, un con-
greso anual.

Es importante contar con un organ:-:::
ternacional porque tenemos que en fr e
con compafiias transnacionales. Se puede luchar
a nivel europeo, pero hay que luchar ta:-/.: . -
fuera de Europay mantener contactos con tra-
ductores de todos los paises. En Mons. por
ejemplo, en las reuniones del comité de Traduc-
cion Literaria se habl6 de las tarifas y de las ma-
niobras que llevan a cabo las compaiiias transna-
cionales para buscar las tarifas mas bajas
este de Europa o en América Latina), sin preo-
cuparse mucho de la calidad de la traduccién.

En la FIT luchamos para que haya un dia-
logo mundial entre traductores literarios de to-
dos los paises. Fuera de Europa organizan:. -
congresos regionales en Asia. Ha habido ya dos
y va a haber otro en Hong Kong en diciembre
del afio que viene. También se han hecho dos
congresos regionales en los Estados Unidos.
Y en todo el mundo los problemas son los mis-
mos: tarifas bajas, poco reconocimiento social
y siempre un empeoramiento de la situacion pa-
ra hacer la labor artistica que es la traduccién
literaria.

En Brasil un 85 por ciento de lo que se pu-
blica es traduccioén, es decir que la calidad de la
cultura literaria en Brasil depende de la cali-
dad de la traduccién. Lo mismo ocurre en Iran,
donde el 90 por ciento de lo que se produce es
traduccion, asi que hay argumentos poderosos
que se deberian poder utilizar ante los minis-
terios de culturay los ministerios de ensefianza
en esos paises pero también en Europa. Noso-
tros, como traductores, creamos una gran par-
te de lo que es la cultura.

Creo que la labor que hacemos en las asocia-
ciones tiene que ser cadavez mas una labor poli-
tica, como ha dicho Peter Bergsma, a proposito
de la reuniéon de Amsterdam. Tenemos que in-
troducirnos en las esferas de los ministerios, ha-
blar con los ministrosy decir: estamos aqui, so-
mos el eje de todo eso de la cooperaciény la
conciencia europea, la identidad europea no
puede existir sin la traduccién. Ya ha habido una
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%, colaboracién entre
CEATL, las asocia-
cionesy laFITy
espero que en el
futuro continte y
se haga mas estre-
cha.

ey

Juan Gabriel Loépez
Guix: Ahora podemos pa-
sar a turno de preguntas y al debate.

Pregunta sobre las posbilidades de interven-
cion por parte de las asociaciones europeas para
conseguir ayudas a la traduccion.

Peter Bergsma: Aunque procedo de un pais
en que la situacién de los traductores literarios
es relativamente buena, debo decir que un edi-
tor jamas podra pagar de modo adecuado a un
traductor, porque de ser asi los libros serian tan
caros que nadie los compraria. Eso quiere de-
cir que la aviada debe venir en el plano nacional
del gobierno, del Ministerio de Cultura, y en el
plano europeo de la Comision.

tarazona 2000

La mejor manera que tiene la Comisién
Europea de gastar el dinero es darlo a las Casas
del Traductor, que son los Gnicos que entregan
directamente el dinero alos traductores, en for-
ma de becas o de alojamiento. Los traducto-
res literarios no podran existir nunca sin la ayu-
da nacional, pero eso no es grave porque es
posible explicar en términos econémicos que
vale la pena promover a los traductores porque
la proporcioén de libros traducidos es muy gran-
de. Vengo de un pais en que el 60 por ciento
de los libros son traducciones, en Francia es el
50 por ciento, en el Reino Unido es mucho me-
nos. En este momento, el Reino L'nido es el
Unico pais en que los traductores estan pagados
mas 0 menos correctamente.

Francoise Cartano: A mi también me gus-
tarfa responder que no soy pesimista respecto
al CEATL ni respecto ala situacion de los tra-
ductores, pero si que lo soy, y mucho, respec-
to al papel politico que podemos desempefiar
en el plano europeo y alo que puede hacer Eu-
ropa en el plano cultural. A veces me digo que
cuantas menos cosas hagan mejor.
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Aunque no hayamos logrado gran cosa en el
seno de las instituciones europeas, me parece
que el trabajo realizado en el CEATL referen-
te a la circulacion de lainformacion entre las
asociaciones ha sido enorme. Ahora hay Casas
del Traductor casi en todas partes. El fundador
de la primera Casa fue un traductor aleman que
viviaen Paris en la época en que a la asociacioén
francesa de traductores se le ocurri6 decir: "El
problema de la traduccién es que nadie habla
de ella’. Con suplicar que se hablara de nos-
otros no se lograba nada, era mejor organizar
algo e intentar que ese algo tuviera la maxima
resonancia posible. Asi nacieron las primeras
Assises, alas que invitamos a todas las asocia-
ciones constituidas en aguel momento. Y asi na-
ci6 el CEATL.

Xo s6lo hay Casas, sino que hay Jornadas
como éstas de Tarazonay como las que supon-
go que hay en otras partes, que se parecen mu-
cho alo que se hace en Arles, lo cual estd muy
bien. Nosotros copiamos en su momento, se-
guimos copiandonos los unos a los otros. En
Francia lo hemos hecho; a mi me sirvié mucho
la situacion de los Paises Bajos en lo referente
a la ayuda a la traduccién para convencer a las
instituciones, en Francia, el Centro Nacional
del Libro, de que habia que ayudar directamente
a los traductores. Hemos tardado quince afios,
pero lo hemos conseguido.

La economia del libro es parecida en todas
partes; hay que hacer circular la informacién pa-
ra que los traductores v las asociaciones retengan
lo importante y puedan adaptarlo a sus paises.
Es algo que ya se hace y me parece muy bien.

Se puede ser optimista o pesimista, asi que
es mejor ser optimistay trabajar juntos, porque
creo que esta demostrado que, cuando se con-
vence alos traductores de que hav que hacer al-
go, entonces se defienden ante los editoresy la
situacién avanza. Y cuando se consigue la sufi-
ciente resonancia, es posible convencer alas ins-
tancias nacionales encargadas de ayudar a la cul-
tura para que hagan algo inteligente, que nos
ayuden y nos echen una mano. Y en el plano
europeo pasa lo mismo.



A veces pienso que, cuanto menos se ocu-
pen los politicos del libro y la economia del li-
bro, mejor. De momento, lo Gnico que estan
haciendo es, con el pretexto de la unificacién v
armonizacion, intentar destruir los sistemas que
existen en los diferentes paises, como es el ca-
so del precio Unico del libro en los paises que
lo tienen.

Peter Bush: No sé si estoy de acuerdo, por-
que creo que los ministros ven cada vez mas
la importancia econémica de la cultura. En el
Reino Unido, por ejemplo, el Ministerio de
Cultura, de Deportes y Medios s6lo se guia por
cifras econémicas. Han hecho estudios de la im-
portancia de las industrias culturales, v estas in-
dustrias culturales tienen en Europa una im-
portancia econémica cada vez mayor, al tiempo
que desciende el peso de la industria manufac-
turera. Creo que no podemos resignarnos a de-
pender de subvenciones, pero que hay que lu-
char por conseguir subvenciones de la Comision
Europea. Las industrias culturales sacan bene-
ficios enormes de nuestra labor, v esto se ve muv
claramente en el mundo anglosajon. Las edito-
riales sacan beneficios enormes de la venta de
derechos extranjeros por todo el mundo y pa-
ra nosotros se trata de un argumento impor-
tante, un argumento ante las editoriales y los
politicos. No es facil, pero yo creo que hay que
sostener esta argumentacion politica.

Juan Gabriel Lopez Guix: Aprovecho pa-
ra recordarle a Peter Bergsma que las asocia-
ciones no dan directamente dinero a los tra-
ductores como puede hacer la Casa que tu
diriges, pero en cambio ofrecen a los traducto-
res una multitud de otros servicios v también
son dignas de ser tenidas en cuenta como des-
tinatarias de las ayudas a la traduccioén.

Pregunta sobre e control sobre las subvencio-
nes.

Peter Bush: En Inglaterra el Arts Council
subvenciona la traduccién; es la mayor fuente
de subvenciones para traducciones literarias, v
en el consejo del Arts Council que decide las
subvenciones hay representantes de la Asocia-
cion. En laactualidad, el Arts Council y la Aso-

ciacion piden a los editores que solicitan sub-
venciones que ofrezcan setenta libras por cada
mil palabras. Si una editorial quiere una sub-
vencion, en el contrato tiene que ofrecer al tra-
ductor como minimo setenta libras por mil pa-
labras.

Esa es nuestra tarifa minima, sesenta libras
por mil palabras, pero luego hav editoriales que
no pagan eso porque, fuera del mundo prote-
gido de las subvenciones, cada traductor tiene
que negociar individualmente su contrato. En
estos casos, la Asociacion puede asesorar, mirar
los contratos y decir que habria que cambiar es-
ta clausula o pedir més dinero.

Francgoise Cartano: En Francia ocurrié que
las subvenciones iban a parar a la empresa mu-
cho mas facilmente que al autor. Que, del di-
nero dado en apoyo de la traduccién, el 85 o
90 por ciento iba alos editoresy sélo el 10 o el
15 por ciento a los traductores. Sin embargo,
hemos conseguido que no se subvencione una
edicion si no hay un pago parcial anticipado y
una tarifa conforme a los usos de la profesién,
es decir, conforme a una media que nosotros
definimos. No podemos publicar una tarifa ofi-
cial porque va en contra de las leyes de la libre
concurrencia, asi que hacemos una encuesta y
decimos: latarifa media es tanto, y el editor no
consigue la subvencién si no paga eso.

Por supuesto, los editores son buenos ges-
tores, y nos dimos cuenta de que hacian firmar
contratos de 120 francos para conseguir el di-
nero y luego los rompian y pagaban menos. Al
final conseguimos que se estableciera este sis-
tema de control: el primer pago al editor s6lo
se produce si ha habido un adelanto al traduc-
tor y s6lo cobra el resto de la subvencion si el
traductor firma un papel diciendo que ha reci-
bido tal suma de su editor.

Ah, se me olvidaba afiadir que también hay
un control de la calidad de la traduccién, algo
que hemos aprendido de los Paises Bajos por
medio del CEATL. Antes del pago de la sub-
vencion se analiza una muestra de la traduccion.
Si no es de buena calidad, no hav subvencion.
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<% Pregunta sobre los
% traductores norue-
S gos.
-3
I Peter Bush:

En Noruega va a
cambiar ahoralasi-
tuacion del libroy las
relaciones entre gobier-
no, gremio de editoresy
asociacion de traductores. Hace unos afios hu-
bo una huelga de traductores literarios. L os tra-
ductores la ganaron y obtuvieron un convenio
muy positivo. Sin embargo, ese convenio ca-
ducé el afio pasado y la asociacién noruegalle-
va negociaciones muy dificiles, muy dificiles, y
creo que todavia no hay solucién. Asi que el pa-
raiso noruego tampoco es un paraiso. Bueno,
por lo menos hicieron una huelgay la ganaron.
Como lamayor produccién de las editoriales es
la traduccion literaria, si los traductores no tra-
ducen, se quedan sin material.
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Peter Bergsma: Lo que hicieron fue que los
traductores se negaron a traducir los best sellen.
Cuando llegaba un nuevo John Irving o algo
similar, los traductores rechazaban traducirlo,
cuando los editores habian pagado sumas fa-
bulosas por los derechos. También hay que de-
cir que por desgracia el resultado de la huelga
fue muy magro, porque la tarifa subié un poco
y luego se quedé estancada.

En Holanda hay también todos los afios unas
reuniones entre el Consejo de Asociaciones de
Traductoresy el Consejo de los Editores Litera-
rios; hace seis afios, en esa época yo estaba en
el Consejo, acordamos que la tarifa de traduc-
cién mantuviera su valor, lo cual quiere decir
que todos los afios hay que sumar al menos el
aumento que corresponde alainflacién. A par-
tir de enero del 2000, la tarifa (a nosotros se
nos paga por palabra, como en el Reino Unido)
subi6é de 10,8 a11,1. No es mucho, pero esim-
portante.

Intervencion: Al hilo de lo de Noruega, pare
ce s que contaban incluso con una caa de re
sistencia que permitia  ayudar al traductor que
se negaba a traducir...
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Peter Bergsma: En Noruegase da unasitua-
cion que es del todo imposible en mi pais. Los
noruegos reciben dinero de las bibliotecas. La
asociacion recibe ese dinero y lo distribuye, lo
cual significa que siempre habia unos fondos y
podian pagar a los traductores en huelga, como
si se tratara de un sindicato. Por eso Noruega
es el Unico pais en el que era o es posible una
huelga.

Francoise Cartano: En Francia eso tampo-
co es posible. Vamos, esimposible.

Peter Bush: Yo tengo una pregunta. ;No
seria en el campo de los best sellen donde los tra-
ductores literarios deberian sacar mejores tari-
fas? El caso de Harry Potter, por ejemplo. Con
todo el tinglado que se monta alrededor de esos
libros, que luego los ttaductores tienen muy po-
co tiempo para traducir porque los originales
no se distribuyen con antelacién, creo que se
dan las condiciones de pedir mucho mas dine-
ro. No sé si los traductores lo hacen, pero creo
que es en el campo de estos titulos donde las
editoriales pueden tener mas dinero y deberian
tener mas conciencia.

Peter Bergsma: No creo que sea asi, en mi
pais el traductor de Harry Potter gana una gran
cantidad en derechosy a él también le interesa
ir muy deprisa. Ocurre lo mismo en el caso de
John Irving, a quien traduce un amigo mio.

Conozco un caso de solidaridad muy intere-
sante. En Alemania hay un editor, cuyo nom-
bre no recuerdo, que ha creado un fondo con
los derechos de los traductores que trabajan pa-
raél y, al cabo del afio, reparte lo rcaudado en-
tre todos ellos. Es unainiciativa interesante.

FrancoiseCartano: Hay otraposibilidad,
como hacen en Fracia algunos editores, que re-
curren a un traductor de "gama alta" cuando
tienen libros dificilesy les dicen: "Te quiero,
eres el mejor o la mejor, pero claro vendiendo
3.000 ejemplares no puedo pagarte mas". En-
tonces se les contesta: "De acuerdo, pero el pré-
ximo Stephen King lo hago yo". Acabo de tra-
ducir un libro de Patricia MacDonald que vende
100.000 ejemplaresy que espero hacer otros
tantos el afio que viene. Es otra manera de |o-



grar que los editores utilicen inteligentemente
a su equipo de traductores.

Juan Gabriel L6pez Guix: Lo que pasaen
Espafia con este problema de los best sellers es
que los grandes grupos, que son quienes los pu-
blican, funcionan con un ritmo bastante ace-
lerado. Y ocurre que no es posible a veces acep-
tar traducir determinados libros, porque tienes
lo ultimo de Mary Higgins Clark v o necesitan
en dos meses, en un mes, y pueden ser ocho-
cientas paginas.

FrancoiseCartano: Pero eso |lo puedes ha-
cer td, yo lo hago si hace falta.

Juan Gabriel Lépez Guix: A veces no to-
do el mundo puede hacerlo todo.

Peter Bergsma: Nosotrostenemos novelas
traducidas muy deprisay en los que "pasta al
dente" se convierte en "pasta de dientes". Es
un caso real.

Juan Gabriel Lépez Guix: Bien, conclui-
mos aqui, muchas gracias a todos por vuestra
presencia.
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Taller inglés-castellano

Angeles Conde
Parrilla

El interés por la obra de James Joyce se reflejo
en la concurrida asistencia al taller sobre el au-
tor irlandés. Y ello pese a que nada mas iniciar
la sesién anuncié el cambio de titulo: del que
en un principio era el provisional "Sobre el so-
liloguio de Mollv Bloom", que sin embargo per-
maneci6 en el programa, al mas amplio y am-
bicioso "Traduccién y transgresion: James
Joyce" (debido quizas al nuevo enfoque, al-
gunos de los ali presentes prefirieron cambiar
de taller). El objetivo de lasesion era analizar y
discutir las posibles estrategias al abordar latra-
duccién al espafiol de una serie de aspectos
transgresores caracteristicos de A Portrait ofthe
Artist as a Younjj Man, Ulvsses v Finnegans
Wake.

En A Portrait Joyce refleja la situacion co-
lonial que afinalesdel siglo xix y principios del
XX vivia Irlanda e incluye multiples alusiones a
su historia bajo el dominio del Imperio
Britanico. La novela presenta asimismo multi-
ples facetas del nacionalismo cultural irlandés
de aquellos afios, con movimientos tan impor-
tantes como el "lIrish Literary Revival" ("Resur-
gimiento Literario Irlandés"). Este afan por en-
contrar y definir la identidad nacional fue
acompafiado de un amplio debate sobre la cues-
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Traduccion y
transgresion:
James Joyce

tion linguistica, y, en consecuencia, los escrito-
res del Resurgimiento adoptaron el hiberno-in-
glés (dialecto del inglés hablado en Irlanda) en
su variedad rural como medio de expresién de
la literatura nacional. Pese a que Joyce pensaba
que el hiberno-inglés no estaba aun totalmen-
te establecido como lengua literariay no que-
riaque a él lo identificaran con los escritores na-
cionalistas, su retrato de la vida dublinesa no
podia prescindir del aspecto linguistico. De he-
cho, al centrarse su obra en la pequefia burguesia
catélica de la capital, la variedad mas promi-
nentemente empleada en sus libros es el hiber-
no-inglés de la clase media educada de Dublin.
La subversion de las convenciones literarias de
la época que Joyce lleva a cabo mediante el uso
deliberado de su propio dialecto, por lo tanto,
una parte importante del contenido politico y
cultural de A Portrait.

Con respecto a Ulysses, su Gltimo episodio,
"Penelope", ofrece una buena muestra de la
manera en que Joyce subvierte una serie de pre-
ceptos literarios, lingiisticos y sociales, sobre
todo en lo relativo a la obscenidad. En "Pene-
lope", Joyce reflejael "fluir de laconciencia" y
los pensamientos de su protagonista, Molly
Bloom, mediante la polivalencia de la prosa (ras-



go también caracteristico del discurso poético).
Entre los recursos narrativos, estilisticos y lin-
glisticos empleados cabe destacar la ausencia
de signos de puntuacién (con la Unica excep-
cion del punto final); el idiolecto de la prota-
gonista, que indica su origen social y geografi-
co, asi como su personalidad v educacion; el uso
de un lenguaje marcadamente obsceno v vul-
gar; el registro informal y bastante coloquial,
con la consiguiente limitacion de vocabulario y
presencia de frases hechas, proverbios v refra-
nes; y, finalmente, los juegos de palabrasy am-
bigliedades, alusiones v citas, y efectos visua-
les y sonoros.

La dltima v mas innovadora obra de Jovce,

Finnegans Wake, constituye un
caso extremo de transgresion
linguistica, estilistica v narrativa,
hasta el punto de que llamarla
"novela" y afirmar que esta es-
crita en inglés es ciertamente dis-
cutible. Esta obra esta com-
puesta en la lengua de un
mundo onirico v proteico. La
seccion conocida como "Anna
Livia Plurabelle" consiste en un
didlogo entre dos lavanderas que
hacen la colada a orillas del rio
Liffev alavez que airean los tra-
pos sucios de, entre otros, lafa-
milia protagonista. La distorsion
ala que Joyce somete a unagran
multitud de unidades |éxicas en
este capitulo es tal que cada una
de ellas incorpora otras palabras
de parecido significante, dand

lugar a neologismos en los que
se superponen multiples niveles.
De esta manera, Joyce combina
por aliteracion o consonancia
palabras diversas; introduce dia-
lectalismos; incorpora palabras
de otras lenguas; incluye nom-
bres de rios; y consigue un no-
table efecto ritmico que sugiere
el fluir del Liffev ala caidade la
noche. Todo ello dando lugar a los tan traidos
v llevados retruécanos o juegos de palabras joy-
ceanos. Ademas de tan complejos procesos de
manipulacién linglistica, Finnegans Wake in-
cluye estrategias narrativas multidimensionales,
V sus personajes, temas v alusiones se superpo-
nen y transmutan con similar libertad creativa.

L os avatares padecidos por Joyce a la hora
de publicar su escasa obra son fiel reflejo de lo
innovador y polémico de su prosa. El caso més
notorio quizas sea la auténtica "odisea" edito-
rial de Ulysses, prohibido durante trece afos en
Estados Unidos y durante un periodo similar
en otros paises de habla inglesa. También las
traducciones de esta novela han sufrido la

Vasos comunicantes 73



<, censura en sus res-
pectivos paises des-
tino. Asi, al entu-
siasmo con que se
acogio a Jovce en
Espafia en la déca-
da de los treinta le
sigui6 la censura de la
dictadura de Francisco
Franco, era que acabd con la publicacién del
Ulises de José M2 Valverde en 1976
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El material entregado al publico incluia textos
de estas tres obras (los dos ultimos, bastante
cortos) con varias de sus respectivas traduccio-
nes al espafol; también contenia muestras del
|éxico obsceno de "Penelope”, igualmente tra-
ducidas, y una bibliografia de los textos mane-
jados. Decidi incluir todo este material por si el
publico se mostraba reacio a intervenir. Sin em-
bargo, fue tal la participacion y tan intenso el
debate que s6lo pudimos analizar el texto de A
Portmit. Dicho texto narra el encuentro de Da-
vin (compafero universitario de Stephen) con
una campesina en las Montafias de Ballyhoura
(condado de Cork). Pese a que Davin habla en
ocasiones una variedad préxima a la estandar,
esta narracion presenta rasgos marcadamente
dialectales. Por otra parte, el texto selecciona-
do incluye referencias al contexto colonial de
Irlanda. Por ejemplo, el hecho de que Davin
practique el hurley, deporte gaélico, indica su
afinidad nacionalistay su activismo politico (los
camauns o palos de hurley también servian pa-
ra el entrenamiento militar de los republicanos);
el mitin multitudinario es, sin duda, naciona-
lista; y la campesina subvierte el estereotipo na-
cionalista segun el cual Irlanda aparece simbo-
lizada por una casta y sufrida mujer. El marco
que rodea el texto en cuestion es igualmente
relevante: en la escena previa Stephen "tropie-
za" con la universidad protestante, Trinitv
College; y la escena siguiente incluye, en clara
alusion a la situacion econémica de la Irlanda
colonial, el encuentro del protagonista con una
vendedora de flores.

74 Vasos comunicantes

El publico, distribuido en grupos, abordé la
traduccion de las secciones encomendadas co-
mo crey6 conveniente. Mientras que unos no
pasaron de la primera oracioén, otros llegaron
casi al final; un grupo opté por comentar las
cuestiones que iban surgiendo; otro, sin em-
bargo, prefirié convenir en una sola traduccion.
A continuacién pasamos a una puesta en comun
en la que discutimos algunos de los asuntos sus-
citados. Entre éstos destacaron el dificil tema
del orden de los elementos oracionales; los pro-
blemas de las diferencias culturales y del vacio
Iéxico en la lengua de Ilegada; y cuestiones re-
ferentes a variedades linguisticas, en concreto,
registro y dialecto. En realidad, aunque todos
los grupos tuvieron dificultades para traducir
los rasgos morfo-sintacticos y Iéxicos del hi-
berno-inglés, ninguno considerd siquiera el uso
de un dialecto en lalengua de llegada. Esto dio
lugar a una interesante y animada polémica. Mi
argumento de que la traduccién no debe ob-
viar un aspecto tan relevante, marcado y signi-
ficativo como el dialectal fue apoyado por una
parte del publico, pero rechazado por otro. Este
ultimo sector favorecia la utilizacién de un re-
gistro mas coloquial, o incluso la casi invencion
de una variedad con un gran componente so-
ciolectal y tonal para caracterizar el habla mas
marcadamente dialectal del original. Dicho gru-
po argumentaba, ademas, que los dialectos de
la lengua de partida se asocian generalmente
con una serie de estereotipos y prejuicios aje-
nos a los asociados con los de la lengua de lle-
gada. Aduje, sin embargo, que tal razonamien-
to es producto de la ilusoria nocién de
equivalencia. Es tan imposible el trasvase en-
tre dialectos manteniendo las asociaciones ori-
ginales como lo es el trasvase entre lenguas y
entre culturas; el solo hecho de trasladar A
Portrait al espafiol es ya de por si un artificio
que requiere gran imaginacion y participacion
por parte del lector. Un miembro del publico
sugirié entonces que, de emplearse variedades
geogréaficas en la lengua de llegada, serian ne-
cesarias varias traducciones: una a cada dialec-
to. Contra esta premisa argumenté que tan pro-



blematico es para un lector no irlandés leer el
original como para un lector que no hable el
dialecto destino leer la traduccién. Entre otros
muchos temas, también se planted en el taller
el de los criterios que deben primar al elegir un
dialecto para la traduccioén.

Pese a que es préactica mas o menos habitual
mantener en la traduccién sociolectos y regis-
tros, no sucede lo mismo con las variedades dia-
lectales. Esto se debe en parte ala politica mer-
cantilista de muchas editoriales que aspiran a
acceder a un mercado lo mas amplio posible,
motivo por el que exigen la utilizacién de una
variedad estéandar. Pero también se debe a la co-
modidad de un gran sector del publico, que
busca sobre todo la fluidez de la traduccién aun
a costa de una normalizacién que claramente
sacrifica la originalidad de la obra. La situacion
cambia cuando la traduccioén lalleva a cabo un
escritor de renombre. Jorge Luis Borgesy Gui-
Illermo Cabrera Infante, por citar dos casos co-
nocidos, hacen uso de sus dialectos en sus res-
pectivas traducciones de parte de "Penelope" y
Dubliners. En este sentido, quizads debamos te-
ner en cuenta la préactica del propio Jovce como
traductor. En su versién de Vor Sonnenaufjjanjj,
de Gerhart Hauptmann, trasladé al hiberno-in-
glés el silesio de laobraoriginal, v en laversion
italiana de su "Amia Livia Plurabelle", hecha en
colaboracién con Nifio Frank, empleé varios
dialectos del italiano, tales como triestino, tos-
cano y romano.

En definitiva, el taller resulté muv vivo y po-
Iémico. Pienso que fue altamente positivo para
el publico porque veia tratado un aspecto de la
traduccién, el de las variedades linguisticas,
usualmente postergado e incluso olvidado. Y el
tratamiento de esta compleja cuestién se llevd

a cabo desde la perspectiva practica del ejerci-
cio de la traduccién de un texto canon, A Por-
trait, teniendo en cuenta aspectos lingiisticos,
literarios y culturales. Prueba del interés susci-
tado es que el intercambio de opiniones prosi-
gui6 después del taller. A mi me resulté igual-
mente positivo, pues pude confrontar este
aspecto de la traduccién que tanto me intere-
sa con un grupo de traductores profesionales
en un debate que resulté muy amplio y de gran
calidad.

Quisiera concluir esta resefia indicando bre-
vemente la agradable sorpresa que para mi han
supuesto las Jornadas en torno ala Traduccién
Literaria. Loables me han parecido la enorme
calidad e interés de las ponencias, debates e in-
tervenciones; el ambiente tan relajado y alavez
profesional; la enorme asistencia de publico es-
pecializado; v la magnifica organizacién por par-
te de ACE Traductoresy la Casa del Traductor.

1. En"James Jovce en su laberinto" (noviembre de 1924 .
el primer articulo de importancia en espafiol dedicado
al autor irlandés, Antonio Marichalar incluyé su in-
duccioén de varias secciones de los dos Ultimos episo-
dios de Ulysses. Dos meses después, en enero de 1925.
Jorge Luis Borges publicé su conocida traduccién de
la Ultima pégina de "Penelope” en "La Ultima hoja ce.
Ulises". Ademés de éstas v otras traducciones parciic>
(no sblo a espafiol, sino también al gallegoy catal;:: .
las Unicas traducciones completas que vieron la luz du-
rante la primera mitad del siglo fueron El artista ado-
lescente (retrato) (1926), de Damaso Alonso; Desterrados
(Exilcs): Comedia en tres actos (1937), de A. Jiménez
Fraud; Gente de Dublin (1942) de Ignacio Abcllo: \
Ulises(1945), de José Salas Subirat. Desde los afios se-
tenta, sin embargo, las traducciones de la obra joycea-
na se han multiplicado, y actualmente existen cuatro
traducciones de Dubliners, cuatro de Exiles, tres de
Ulysses, e incluso una "versién" de Finnegans Wake.
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Taller francés-castellano
Miguel Angel
Navarrete

El cuento titulado Frritt-Flacc me compuesto
probablemente entre 1880y 1884, cuando Jules
Verne habia publicado ya la mayor parte de las
novelas que lo harian célebre en el mundo ente-
ro, como Cinco semanas englobo, Viaje al centro
de la tierra, Veinte mil leguas de viaje subma-
rino. Miguel Srogoff, etc. En el taller presenta-
mos la versién que forma parte de una antolo-
gia de cuentos de Verne que saldra a la luz el
afo préximo. Publicado por primeravez en Le
Figaro illustré en diciembre de 1884, Frritt-
Flacc es tanto un cuento de Navidad como un
ap6logo moral —como bien dijo uno de los par-
ticipantes en el taller— en el que asistimos al
castigo de la codicia v la miseria moral de un
médico que se niega a atender a un paciente po-
bre.

Ademas del manuscrito v del texto publica-
do en Le Figaro illustré, contamos con otra ver-
sion del cuento que incorpora ciertas variantes
de importancia; esta versién apareci6 en libro
tras Un billet de loterie (le numéro 9672), en
1886. Una cuartaversion es la publicada, tam-
bién en 1886, en el Magasin d'éducation et de
récréation. Si bien el cotejo de las distintas ver-
siones no era la finalidad del taller, no podia-
mos dejar de referirnos a las variantes textual es,
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La palabray su
doble: La
traduccion de
'‘Frritt-Flacc', de
Jules Verne

que a menudo son correcciones del autor pe-
ro bastantes veces traslucen la mano censora de
su editor Pierre-Jules Hetzel.

El taller estuvo animado en todo momento
por las atinadas sugerencias, preguntas y co-
mentarios de los participantes, cuya colabora-
cion agradece una vez mas, desde aqui, el tra-
ductor.

La brevedad del texto permite su lectura en
voz alta, y eso fue lo que hicimos en una pri-
mera fase: leer el cuento traducido con la in-
tencion de comprobar si habiamos conseguido
recrear la atmosfera fantastica que envuelve todo
el relato. Acto seguido, nos detuvimos a anali-
zar las cuestiones v problemas mas importantes
que plantea Frritt-Flacc a la hora de traducirlo.
Hagamos un repaso de lo dicho.

Verne habia querido ser al principio de su ca-
rrera autor de teatro v estaba nuiv interesado
en el vodevil. Toda su obra esta impregnada de
esa oralidad y musicalidad del teatro y la revis-
ta, de ahi las aliteraciones, los juegos de pala-
brasy los didlogos breves y répidos, entre otras
cosas, de Frritt-Flacc. Creemos que, por respe-
to ala"muasica" original del cuento, en el ca-
so de los nhombres propios y las dos principa-
les onomatopeyas —que acaban convirtiéndose



afin de repetir el gru-
po "fr", que aparece
también en la ono-
matopeya del aldabo-
mzo froc, en sustitu-
cion del esperado toe.

Partimos de la ba-
se de que los térmi-
nos inventados por
Verne obedecen a
una légica interna del
material |éxico del
cuento, pero también
son el ejemplo del re-
ciclaje verbal de
Verne, un procedi-
miento habitual en el
autor y nada extrafio
para quien esté fami-
liarizado con su obra.
Un ejemplo de ello es
que, s en Migud
Srogoffh medida de
distancia es la versta
rusa, aqui —;es la
Volsinia verniana el
Mediterraneo,
Bretafa, Crimea?—Ila
medida es la kertsa
(en francés, verste y
. kertse, respectiva-
mente). S6lo hemos
de sustituir la prime-
ra letra e invertir la
cuartay la quinta. De
ahi, también, que no
podamos traducir esa

en sendos personajes del cuento, Frritt, el vien-
to, y Flacc, la lluvia—, hay que limitarse a trans-
cribirlos. Los cuatro fonemas que componen
Frritt se repiten en los nombres del doctor
Trifulgasy de [Vort] Kartif, el personaje del mé-
dicoy el del enfermo, respectivamente. La uni-
dad monetaria de la imaginaria Volsinia, el fret-
zer, es una modificacién del Kreutzer germanico

palabra por un kertse,
literalmente, sino por una kertsa, naturalizan-
do el término como ocurrié con versta.

En una segunda fase, analizamos algunos tér-
minos que, si bien existen o existieron en fran-
cés, son |lo suficientemente extrafios como pa-
ra provocar la sorpresa del lector. Es el caso de
palabras como entrefend, craqueliniery sourouet
o de toponimos como el ya mencionado
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Volsinic, con su
gentilicio volsinicn,
volsinienne. No
nos vamos a ex-
tender mucho
ahora en comentar
las soluciones pro-
puestas, que daran lu-
gar a un articulo mas am-
plio y documentado, pero si insistiremos en que
nuestro objetivo fue recuperar, en su caso, los
términos equivalentes si existian en castellano,
como "sueste" para sourouet (en realidad se tra-
ta de una errata en vez de surouet 0 suroit), y
"Volsinia", con sus correspondientes gentilicios
"volsiniano, volsiniana". Mas complicados son
los casos de craquelinicr—el oficio del mori-
bundo Vort Kartif—, traducido por "carraqui-
nero", y de entrefend, traducido por "entrerra-
je", pero que también podria traducirse por
"entrejambas", "entreplantas" o "entrepisos"
de un edificio, en este caso unaiglesia.

tarazona 2000

En el término craquelinier, aparece alterada
la silaba "kar" que se repite en Vort Kartify
en Val Karniu (transliteracién de Val Karniou,
top6énimo de resonancias bretonas, pero que es-
ta muv cercano de la palabra "carnaval"). Con-
trariamente a algunas afirmaciones, craquelinicr
no es un término inventado por Verne, sino que
esta suficientemente atestiguado en la lexico-
grafia francesa. En el taller intentamos expli-
car la polisemia del término francés y justificar
nuestra opcién: "carraquinero". En francés cra-
que era una variante de caraque (la embarcacion
denominada "carraca" en espafiol) y craquelin
puede ser tanto un barco que tiene la tablazén
demasiado fragil como una galletita muy seca y
crujiente. "Carraca" en espafiol se usa, segun el
Diccionario de Seco, Andrés y Ramos, "para
ponderar el deterioro o estado caduco de una
persona o cosa". Aunque habiamos barajado
otros términos para traducir el nombre de ese
oficio con connotaciones de pobrezay fragili-
dad, como "melindrero" u otro aparentemen-
te muy viable, como "barquillero", que une la
nocién de barco v de alimento, preferimos man-
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tener en lo posible el valor fonético de "kar/cra"
que nos permitia la existencia del despectivo
"carraca" en espafiol y del apellido "Carra-
quero”, al que se ha afiadido el infijo "-in" para
acercarlo avoces como "volatinero”, etc. En el
caso de entrefend, optamos por una variante de
la posible lectura sexual de fcnd<fentc, es decir
"raje" por "raja".

El taller se anim6 especialmente al comen-
tar la formacién de cinco términos totalmente
inventados por Verne, dos referidos a prendas
de vestir y tres a tipos de embarcacion. Se trata
de valvétre y lurtaine, por un lado, y de /ciza-
fies, verlichesy balanzes, por otro. Basandonos
en los imprescindibles trabajos sobre Frritt-Flacc
de los que son autores Volker Dehs, Marc
Soriano, Francois Raymond y Alain Chevrier,
nos decidimos a aplicar los mismos procedi-
mientos que supuestamente utilizé Verne para
crear esos términos, a saber, la fusién de silabas
de distintas palabras 'y el cambio de posicion de
distintas letras. De ese modo, optamos por tra-
ducir los dos primeros como "valvellén" v "fls-
tinela" y los tres restantes como "lUgrulas”, "ga-
barcas" y "faluces".

También se comento6 la posible lectura esca-
tolégica del toponimo Luktrop, el término Sx-
Ojiatre como tipo de vivienda, los nombres de
Sainte Philphiléne y del volcan Vanglor, etc.

Mencién especial merecen las magnificas pro-
puestas de los participantes para traducir el jue-
go de palabras "soignons les riches malades etsaijj-
uons-les.. a leur bourseT utilizando los verbos
"sanar/sangrar" o bien repitiendo el verbo "ali-
viar". Ambas soluciones mejoran realmente el
texto espafiol propuesto, en el que utilizabamos
el verbo "cuidar", cuyo registro es notablemente
més plano.

En definitiva, el taller supuso una gratay en-
riquecedora oportunidad de confrontar nues-
tras ideas con las de un grupo de traductores
entusiastas, participativos y llenos de propues-
tas. En un préximo numero de VASOS COMU -
NICANTES podremos detenernos algo mas en
los entresijos de un cuento que, a nuestro jui-
cio, es todo un reto.
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Taller aleman-castellano
Carlos Fortea

El taller comenzd con una declaracién de prin-
cipios: la de que, si Thomas Mann habia sido
elegido como "protagonista" del taller, ello no
significaba que presentase problemas de traduc-
cion presentes tan sélo en su obra; 1o que se pre-
tendia era emplear a este autor como ilustracion
de problemas que cualquier traductor encuen-
tra en su trabajo... aunque tal vez en Mann apa-
rezcan més problemas en menos espacio.

Hicimos a continuacién una presentacion
del autor, incidiendo en aquellos aspectos de su
estética que lo hacen mas complejo. Autor cen-
tral en la historia de la literatura alemana, Mann
es uno de los autores con mayor dominio de la
lengua clésica alemana: esa lengua de largos y
musicales periodos hoy en dia practicamente en
desuso entre los escritores germanos. A conti-
nuacioén, pasamos directamente a tratar el pro-
ceso gue suele convertir al traductor niannia-
no en traductor maniaco.

Las obras elegidas para el taller fueron dos
relatos cortos: el relato Hora dificil, de 1905
—vy en el que concurri6 lafeliz circunstancia de
haberse publicado dias antes del taller una tra-
duccioén de nuestra colega Rosa Sala, cuyas so-
luciones ilustraron y contrastaron las del taller—
,y el esbozo en prosa Vision, original de 1893.
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Traducir a Thomas
Mann

El primero de los textos aportd problemas
de toda indole; problemas de representacion de
larealidad: ;qué ve el traductor cuando lee una
de las detalladas descripciones de Mann, y c6-
mo lo reproduce? Problemas culturales: alusio-
nes que hay que localizar, en primer término,
para informacién del traductor, pero también,
en lo posible, parailustracién de los lectores.
Problemas estilisticos v formal es.

Cada uno de ellos dio lugar a continuas bi-
furcaciones del debate. Asi por ejemplo, la des-
cripcion del protagonista del relato Hora difi-
cil, mas parecida a un cuadro expresionista que
al habitual decadentismo de Mann, dio pie a un
debate sobre la forma en que el traductor debe
interpretar las aparentes desviaciones estilisticas
dentro de un mismo texto, v mas ain, sobre
el alcance del derecho del traductor a interpre-
tarlas. La traduccion de las alusiones culturales,
que en este relato son especialmente impor-
tantes, porque la identidad del protagonista mis-
mo se presenta ante el lector en funcién de ellas,
abrié paso a la discusion entte glosadores v par-
tidarios de las notas, con algun adepto a dejar
al lector en soledad y que se las arregle como
pueda.

El relato Vision present6 problemas de or-



den lingiistico, por la mas que notable ambi-
gledad de muchos de sus pasajes. La posibili-
dad de traducir un Wie como temporal, causal
o modal con iguales titulos de legitimidad nos
Ilevé, primero, a un excurso por la historia de
la lengua que parecia aportar algun que otro ar-

gumento; después, a un nuevo debate sdbre-
la inevitable condicién autorial del traductor,
que aunque no quiera tiene que escribir su tex-
to; finalmente, nos llevé ala desesperacion. En
otras cuestiones ni nos atrevimos a entrar, am-
parandonos en la tradicional falta de tiempo, de
rotuladores para escribir en la
pizarra v, por qué no decirlo, de
valor.

Si ese fue el desarrollo con-
ceptual del debate, su desarro-
Ilo material fue extremadamen-
te &agil debido a la decidida
voluntad de participar de los
asistentes, que el director agra-
deci6 méas aun de corazén que
de palabra (aunque también de
palabra). Probablemente todos
mostramos tendencia a disfru-
tar mas de la discusién general
que de la solucién concreta.
Boton de muestra: cuando de-
cidimos irnos, estabamos ha-
blando del derecho del traduc-
tor a ensanchar las fronteras de
la lengua importando giros y
del caréacter en extremo conser-
vador de la lengua espafiola a
ese respecto. Si Mann levanta-
ralacabeza...
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Taller italiano-castellano
Carlos Alonso Otero

En el taller que tuve el placer de dirigir en las
Ultimas Jornadas celebradas en Tarazona abor-
dé las caracteristicas y dificultades a que, en mi
opinién, se enfrenta el traductor a la hora de
trabajar en un texto de estas caracteristicas:

« Trabajar sobre partitura para respetar in-
dicaciones escénicas, que generalmente suelen
ser olvidadas.

¢ Respetar en la medida de lo posible el rit-
mo musical, intentando que el texto se ajuste a
la mUsica, aun sin la rima original.

¢ Respetar el sentido poético con que el li-
bretista quiso dotar al texto, evitando traduc-
ciones "explicativas" tan frecuentes en el mer-
cado discografico.

e Plasmar, cuando es necesario, €l tono ar-
caizante, las diferencias sociales en el |éxico, y,
en general, las caracteristicas propias de un tex-
to literario destinado a la escena.

Una vez comentados estos principios, utili-
cé como base diferentes fragmentos de tres de
los libretos de 6pera que llevo traduciendo pa-
ra el Teatro Real de Madrid. Concretamente
fueron los de Orfco de Monteverdi, Don
Giovanni de Mozart y La bohéme de Puccini,
cuvos autores son, respectivamente, Alessandro
Striggio, Lorenzo da Ponte, y Giuseppe Giacosa
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La traduccion de
libretos de Opera

y Luigi Illica. Estos titulos son representativos
de tres momentos diferentes en el mundo de la
escena:

e Orfeo es uno de los titulos, y de los méas
antiguos quiza, del repertorio. Su dificultad ra-
dicaen la complejidad del texto original, de es-
tructura morfosintacticay Iéxica de gran calado,
y con sus referencias al mundo cléasico facilmente
comprensibles para el espectador cortesano del
siglo xvii, pero no para el lector del siglo XX.

e Don Giovanni, cumbre lirica de todos los
tiempos, cuenta con un asombroso libreto de
Da Ponte, complejo como un mecanismo y per-
fecto como un reloj. Sus varios niveles de regis-
tro Iéxico, los didlogos y enfrentamientos entre
clases sociales diferentes, su perfecta combina-
cion de lo cémico y lo tragico se examinaron,
en la medida en que me lo permiti6 el tiempo
disponible, con el andlisis de algunas de sus arias.

* La bohéme, titulo insigne del siglo XX, con
su bellisimamuisicay su excelente libreto —lllica
y Giacosa son grandisimos nombres entre los
libretistas italianos, y Puccini los tenia en alta
estima—, quedé analizada en el dio de amor
del | Acto, que pudimos comentar practica-
mente completo.

La audiciéon del mencionado duo de amor



El taller de Carlos Alonso.

de La bohéme marco los tltimos minutos del se-  ron el broche de un festin vespertino de gran-
minario: Luciano Pavarotti v Mirella Freni fue-  des cantantes.
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La traduccidon de
'‘El alienista’, de
Machado de Assis

Taller portugués-castellano

José Luis Sanchez

El taller de portugués versa sobre El alienista
de Joaquim Alaria Machado de Assis (1839-
1908), uno de los escritores brasilefios mas im-
portantes de todos los tiempos. Este cuento uni-
versal, del fundador de la Academia Brasilefa
de las Letras, publicado en 1882, continta ab-
solutamente vigente mas de cien afos después,
va que desmenuza los principales sentimientos
que nos mueven desde hace mucho tiempo: el
amor, los celos, la muerte, la afirmacion perso-
nal, el juego de laverdad y de la mentira, la co-
dicia, la vanidad, la relacion entre ser y parecer,
las oscilaciones entre el bieny el mal, la lucha
entre lo absoluto y lo relativo...

En el taller analizamos y comparamos las tra-
ducciones yaexistentes: la que realiz6 al caste-
Ilano Martins y Casillas, parala editorial Tus-
quets. en 1974, la de Santiago Kovadloff, para
laBibliotecaAvacucho deVenezuela, en 1978,
v la de Xavier Pamies, al catalan, para la edito-
rial Quaderns Crema, en 1996.

Los tres traductores tienen un nivel exce-
lente, y con este trabajo s6lo se pretende ha-
cer una pequefia reflexion sobre los problemas
mas comunes que aparecen al trasladar un tex-
to del portugués al castellano, incluso en los
textos de mayor calidad, como en este caso, ya
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que siempre dependemos de muchos condi-
cionantes, y, por desgracia, todavia existe una
cierta tendencia a pensar que el trabajo del tra-
ductor esta mas relacionado con la genialidad
que con la profesionalidad.

Lo primero que nos sorprende al analizar las
traducciones es la cantidad de despistes que en-
contramos en ellas; 1o que nos hace pensar que
quiza nosotros también hayamos cometido al-
guna vez errores parecidos, y que debemos ha-
cer lo posible para no desvirtuar con esas fal-
tas de atencién la calidad de nuestro trabajo y
el esfuerzo que hacemos para encontrar equi-
valencias.

El primer ejemplo lo encontramos cuando
acabamos de empezar, en el segundo parrafo
del primer capitulo. Xavier Pamies olvida una
frase entera, como le vuelve a ocurrir en el ca-
pitulo X. Santiago Kovadloff también se deja
tres frases en el capitulo M I L

Las cifras a veces nos confunden un poco;
Pamies traduce cento e vinte cruzados por "cien
mil cruzados"; Kovadloff transforma quatro-
centos mil cruzados en "cuatro mil". Martins y
Casillas traslada seria hora ¢ mcia, por "serian
las nueve v media", seis semanas, por "seis me-
ses", o0 cuatro quintos, por "una quinta parte".



También es frecuente que nos despistemos
con alguna palabra. Martins y Casillas confun-
de en el capitulo V11 vilo, con 'Sida", Kovadloff,
abertamente, por "arbitrariamente", o, en el
final, un dato esencial en la historia: equilibrio
mental, por "desequilibrio mental", por citar
algunos ejemplos.

En el taller también reflexionamos sobre los
errores que encontramos debido a losfalsos ami-
gos, problema que también nos puede estropear
nuestro trabajo. En las traducciones encontra-
mos algunos errores: Martins y Casillas tradu-
ce entretanto por "por lo tanto", aunque en el
capitulo Il significa "sin embargo", o todavia,
en portugués, por "ademas". Aparato significa
principalmente "ostentacién, magnificencia,
pompa", pero el traductor emplea el homéni-
mo cuando aparece el término en el capitulo X.
Ajuntamento es otro falso amigo, ya que signi-
fica reunion de personas, agrupamiento, aglo-
meracion, Kovadlofflo deja como si se refirie-
ra ala administracion municipal. Otro ejemplo
lo encontramos en el capitulo V, cuando Martins
y Casillas traduce literalmente vice-reinado por
"virreinado", en lugar de "virreinato". También
vimos los falsos cognatos sintacticos, a los que
hay que prestar atencién, y otros homénimos
|éxicos que aparecian en el texto: coche, ligar,

apurar, apagar, distinto, largo...

En otro apartado de nuestro andlisis veiamos
que los traductores seguian criterios diferen-
tes para trasladar un término o una expresion
conflictiva; como ocurrié con la palabra juiz-
de-fora, magistrado brasilefio de la época colo-
nial. Martinsy Casillas lo tradujo por "juez",
Kovadloff lo dej6 en portugués y afiadié una
nota a pie de pagina, y Pamies lo adapt6 por
"juez de paz", a pesar de que no eran equiva-
lentes ni en las funciones que desempefiaban
cada uno ni en la época, ya que el juiz-de-fora
era un funcionario letrado, formado en leyes
0 canones, y nombrado por la Corona, ala que
representaba. Recibia ese nombre porque el ma-
gistrado no podia ejercer el cargo en su lugar
de origen o residencia.

Observamos que cada uno traducia de mo-
do diferente la Ria das Belas Noites: "calle de
las Bellas Noches", para Martins, Kovadloff lo
deja en portugués, y Pamies lo traduce por la
"Avenida nocturna".

Intentamos entender por qué el catalan tra-

dujo (...) um bomemgrave, a urna senhora, as
Vezes a um menino, como acontecerd aofilbo do
juiz defora. Tinba a vocacao das cortesias. De

resto, devia... por un simple "alguien", algd, en
catalan.

Tampoco entendimos qué le ocurrié a Ko-
vadloff cuando tradujo "Smao Bacamarte tei-
mou que nao, que nao era caso de morte" por
"Simoén Bacamarte se neg6 terminantemente a
que su esposa lo acompafiara, diciéndole que
era descabellado creer que estaban ante un ries-
go de muerte." En el capitulo X traduce na-
moradeiras por "seductoras que mariposeaban
yendo de una relacién a otra". Dos capitulos
mas tarde "pelo que recusou" se convierte en "por
lo que se negaron a prestar oidos a los discon-
formes".

En el Ultimo apartado del taller vimos la im-
portancia de las fuentes de consulta, ya que "dois
tostées' equivalia a "veinte céntimos", para Pa-
mies, o "diez centavos de rey", para Kovadloff,
o0 "dos céntimos", para Martins y Casillas.
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Taller francés-castellano
Pollux Hernudnez

Acto Il, escena ll, 711/730

El entusiasmo del joven Moliére por la filoso-
fia epicurea, que conoce por su maestro
Gassendi, le lleva a traducir al francés el De re-
niai natura de Lucrecio. Desgraciadamente es-
ta traduccién se ha perdido, excepto por un
breve pasaje que el dramaturgo inserta en el se-
gundo acto de Le misanthrope. Dicho pasaje,
procedente en ultimo término de algun disci-
pulo de Epicuro, tal vez Filodemo de Gadara,
profesor en Roma, contemporéneo y segura-
mente amigo de Lucrecio, es una sétira (cita-
da después por Ovidio en el Ars amandi) sobre
lalocura de los enamorados que, ciegos a los
defectos de sus amadas, no ven en ellos sino vir-
tudes.

Moliére tradujo asi el texto de Lucrecio, po-
mendolo en labios de Eliante:

L'amour, pour l'ordinaire, est peu fait a ces lois,

Et Ton voit les amants vanter toujours leur choix;

Jamais leur passion n'y voit rien de blamable,

Et Harn I'objet aimé tout leur devient aimable:
715 Es comptent les défauts pour des perfections,

Et savent y donner de favorables noms.

Lapale est aux jasmins en blancheur comparable;

La noire a faire peur, une brune adorable;
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La traduccidn en
verso del francos:
'El misantropo’ de
Moliére

La maigre a de la taille et de la liberté;
720 La grasse est dans son port pleine de majesté;
La malpropre sur soi, de peu d'attraits chargée,
Est mise sous le nom de beauté négligée;
La géante parait une déesse aux yeux;
La naine, un abrégé des merveilles des cieux;
725 L'orgueilleuse a le coeur digne d'une couronne;
La fourbe a de I'esprit; la sotte est toute bonne;
La trop grande parleuse est d'agréable humeur;
Et la muette garde une honnéte pudeur.
C'est ains qu'un amant dont I'ardeur est extréme
730 Ame jusqu'aux défauts des personnes gu'il aime.

Siguiendo la doctrina de Garcia Y ebra, el
coordinador del taller imita a los participantes
a proponer, verso a verso, la traduccién de es-
te texto teniendo en cuenta los siguientes prin-
cipios:

« Decir todo lo que dice el original,

« No afadir nada que el original no dice,

< Mantener el estiloy laformalo mas cer-
canos posible a los del original: vocabulario
atemporal, tono irénico, alternancia de parea-
dos alejandrinos de rima masculina v femenina,
derivaciones, aliteraciones, anaforas, etc.

Con la participacion activa de los presentes
va componiéndose el texto de llegada, que el
coordinador va contrastando con su propia ver-
sion:



Xo suele amor regirse por tal ordenacion

y siempre quienes aman alaban su eleccion;

en ésta su pasion nada ve reprobable

y en la persona amada todo lo hallan amable;
715 consideran virtudes lo que defectos son

y saben designarlos con gran aprobacion:

lapdlida es a blanco del jazmin comparable,

la negra que da miedo morena es adorable,

la delgada posee talle y agilidad,
720 lagorda* tiene un porte pleno de majestad,

ala desaseada, de encantos mal dotada,

el nombre se le da de beldad descuidada,

la giganta parece diosa al observador,

mientras la enana es sintesis de celestial primor,
725 laaltivatiene el ama digna de una corona,

la picara es graciosa, la necia bonachona,

la gran cotorra goza de un agradable humor

v la muda mantiene un honesto pudor.

Asi el enamorado que en exceso se inflama
730 ama hasta los defectos de las personas que ama.

El coordinador juega con la ventaja del tiem-
po, pues, mientras que el taller dura dos horas,
él ha dispuesto de muchas mas parallegar a es-
te resultado. Para concluir, enumera las dife-
rentes etapas del proceso de traduccion que ha
seguido:

a) Lectura detenida del texto

b) Lectura del contexto (resto de la obray
otras obras de Moliere y de su época)

c) Redaccion de la trama: primera version de
todo aquello de lo que se esta absolutamente
seguro, aunque sea poco (dejando espacios en
blanco si se escribe a mano, marcando con ba-
rra u otro signo si en pantalla)

d) Relleno de los espacios en blanco me-
diante consulta exhaustiva de las obras de refe-
rencia

e) Revision

f) Relectura distanciada.

Para el decisivo punto f) el coordinador del
taller recomienda acudir a:

« Otras traducciones al castellano y a otras
lenguas bien conocidas,

e Diccionarios monolingues

« Diccionariosbilinglies

* Diccionariosideoldgicos, de sinGnimosy
de rima

« Enciclopediasy otras obras especializadas,
como ediciones comentadas y anotadas de la
obra de Moliere, tratados de versificacion, etc.

*  Algunas damas presentes indican su preferencia por un

término menos explicito, pero eso es lo que dice
Moliere.
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Taller inglés-catalan
Josep Maria Fulguet
y Pauline Ernest

Debutantes en estas VI 1| Jornadas, nuestros dos
principales objetivos, como protagonistas del
taller dedicado a la traduccion inglés-catalan, y
mas como autores de la traduccién de Birthday
Letters, el libro postumo del poeta inglés Ted
Hughes, fueron, en primer lugar, acercar lo mas
posible los poemas a los presentes, y, poste-
riormente, presentar su estilo directo, coloquial
a veces, como parte sustancial del texto origi-
nal. Asi, partimos de la asunciéon de que parala
mayoria de consumidores habituales de poesia
en lengua catalana este libro era su primer con-
tacto con la poesia de Hughes. En efecto,
Birthday Letters, compuesto ya a final de la pro-
lifica carrera de su autor, presentaba la dificul-
tad afiadida de no poder ser situado en el con-
texto general de la obra de Hughes, va que, a
diferencia de la que fue su esposa, Svlvia Plath,
libros como Crow o Talesfrom Ovid (por citar
alguno ) no han visto la luz hasta estos ultimos
meses, a raiz sobre todo de la muerte del poe-
tay del eco que tuvo en los medios la publica-
cion del texto de referencia.

Entre los poetas ingleses, Ted Hughesy Svl-
via Plath forman acaso el matrimonio "litera-
rio" mas famoso del siglo xx. Cuando aparecio
en Gran Bretafia, Birthday Letters recab6 toda
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la atencién de |la prensa especializada, que se de-
dico exclusivamente a divulgar farragosos deta-
lles del anecdotario personal de la pareja. A me-
dida, pues, que avanzabamos en nuestra tarea,
iban surgiendo articulos —hasta el momento
desconocidos por el publico— que debatian as-
pectos de la biografiay de la obra de ambos. De
este modo, el lector britanico supo de la existen-
cia de Frieda Hughes —de treinta y nueve afos
y frecuentemente mencionada por su padre en
el libro que nos ocupa (véanse los poemas
"Visit" o "Fingers")—, cuando apareci6 por
vez primera en television para recoger el pres-
tigioso "Whitbread Prize For Poetrv" conce-
dido al poeta fallecido dos meses antes.

Durante treinta v cinco afios, la vida de los
coényuges suscité en Gran Bretafia, v en los
EEUU principalmente, un gran nimero de tesis
doctorales, ensayos criticos, libros, articulos y
hasta tres biografias. Todos, invariablemente,
coincidian en considerar a la pareja no sélo co-
mo notables poetas, sino también como rivales,
como contendientes, v, en el caso de Plath,
como la esposa y madre abandonada por un
marido adudltero. Preguntas como las que si-
guen son todavia motivo de debate en los cir-
culos literarios y extraliterarios, y han vuelto a



salir a la superficie tras la aparicion de Birthday
Letters: ¢Cual de los dos era mejor poeta? ¢Hizo
bien Ted Hughes en aceptar el cargo de "Poet
Lauréate", toda vez que Svlvia Plath murié tan
joven? ¢Hasta qué punto fue Hughes respon-
sable del suicidio de Plath? ¢;Fue el matrimonio
un ejemplo de la tipica relacion de posguerra,
del poder del macho sobre la mujer que lucha
por conjugar la crianza y la educacién de los hi-
jos con su carrera literaria?

Puede que este tipo de informacién no sea
relevante para un andlisis global del valor es-
trictamente literario de Birthday Letters, pero
no ha sido posible hasta el momento disponer
de la misma en la Peninsula. Como traductores,
teniamos, pues, la firme conviccién de que pa-
ra apreciar plenamente los poemas, el lector ne-
cesitaba saber al detalle los hechos mas signifi-

cativos de la biografia de ambos poetas. Si bien
era cierto, por otra parte, que algunos textos,
por asi decir, "aguantaban" solos y podian ser
apreciados sin afiadir mas informacién, no lo
era menos que resultaba dificil en ocasiones no
sentirse conmovido por el simple poder evoca-
dor del lenguaje. Hughes suele expresar sin am-
bages sus emociones —Ilos tiernos, obsesivos,
dolorosos conflictos que toda relaciéon senti-
mental conlleva—, aunque el lector desconoz-
ca la naturaleza de segmentos concretos de la
vida convugal de Hughes v Plath. La concien-
cia de dichos segmentos afiade, sin embargo,
otra dimensién a la comprension de los poemas
de Birthday Letters, poemas que abarcan un pe-
riodo de tiempo comprendido entre 1956,
cuando Hughes descubre a Sylvia Plath en una
foto de promocién universitaria (véase el poe-
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