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No pecaremosde novedosossi de-
cimos que soplan vientos de tor-
menta en e mundo de la tra-

duccion literaria. La reduccion

sentir en los tiempos recientes, junto con la

presion a la bgja sobre las condiciones de

de la literatura extranjera, ex- contratacién de las traducciones por parte

de una buena porcion de los editores —pro-

cepcion hecha dela anglosajona, bablemente vinculada a un creciente des-

precio por la calidad literaria e intelectual,

preferentemente best-sellers, (ha- en términos globales—, estd dando lugar a

uno de esos momentos, |lamémosles criti-

ciendo todas las salvedades que cos, que cada cierto tiempo nos asaltan.

Coyuntura del mundo editorial, planifica-

sea preciso hacer), en losplanes cién de los grandes grupos o fendmeno de-

bido al mercado del libro, € hecho es per-

editoriales que se estd dgjando fectamente reconocible y no son pocos los

colegas que, con una més que solida tra-

yectoria profesional ala espalda, se estén en-
contrando en dificultades recientemente. Seglin se ve,
no nos salvamos del apretdn de cinchas general. El asun-
to tiene su importanciay no estara de més un buen de-
bate respecto a los medios para abordarlo, aunque no
es éste el lugar de manifestar estrategias concretas.

El caso es que, por si ni hubiera problemas, co-
mienza a estallar otro, proveniente del ambito uni-
versitario, en el que no tenemos mas remedio que ter-
ciar: Segin parece, como resultado de aquellos
maravillosos e insensatos planes, en un futuro inme-
diato van a ser arrojados a mercado traductor cente-
nares de aspirantes a profesionales procedentes de las
facultades del ramo. La cosa se repetira cada afio, en
los proximos, si € fin dedd mundo no lo impide. Cientos
de jovenes a quienes les han vendido la idea de que
su licenciatura les faculta para gjercer en € terreno de
la traduccion —algunos en €l de laliteraria—y que as-
piraran, haciendo uso de su derecho y de sus faculta-
des, a abrirse camino en este bosque en ciernes de trans-
formarse en jungla
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Bien, se trata de algo que se veia venir, aunque, desde luego, algunos de nosotros no nos
hemos mordido la lengua cuando, en cualquier oportunidad, se nos ha ofrecido la ocasién de
expresarnos al respecto. Empecemos advirtiendo, como hemos hecho siempre que ha sido
oportuno v posible hacerlo, que rechazamos cualquier especie de visién gremialista o corpo-
rativista de nuestra profesion —no nos metemos en otras aledafias— y que a veces nos he-
mos quedado solos defendiéndolo. A la traduccién literaria, como a la expresion literaria en
general, debe acceder quien quieray quien pueda. Con sus prendas y sus esfuerzos. Sin re-
glamentos, carnés ni gaitas. Fataria mas. DAnde se obtenga el necesario conocimiento, eso es
cosa de cada cual y, muchas veces, asunto del azar. De cualquier modo, llevamos mucho tiem-
po arreglandonoslas, unas veces mejor que otras, para savar las trampas que se nos tienden y
conseguir sobrevivir con dignidad. Continuaremos haciéndolo. Pero el asunto se complica s,
como empieza a suceder, desde los &mbitos académicos, precisamente en los que se han ges-
tado unos planes educativos ignorantes de la realidad y desde los que se han sembrado unas
expectativas sin fundamento, se intente ahora, ante el evidente desastre que se avecina, dictar
"recalificaciones’ del "perfil" de los traductores, con aspiraciones de estatuto profesional, que
comprometan a quienes no tenemos nada que ver en el desaguisado. Aungue quienes lo ha-
gan sean amigos y se hayan distinguido por su espiritu constructivo.

Circulan propuestas consistentes en que los "traductores" —¢Jos que pretenden serlo a sa-
lir de las facultades, los que consigan serlo, los que ya lo somos, todos sin excepcién?—, dada
lainflacion previsible de ellos, sirvan a las editoriales como "chicos paratodo”, como ma-

el asunto se complica si, como em-
pieza a suceder, desde los a&mbitos
académicos, precisamente en los

gque se han gestado unos planes edu-

cativos ignorantes de la realidad y
desde los que se han sembrado unas
expectativas sin fundamento, se
intente ahora, ante el evidente de-
sastre que se avecina, dictar "reca-
lificaciones" del "perfil" de los tra-

ductores.

8 Vasos comunicantes



guetadores, correctores, asesores y otras variadisimas faenas —estamos hablando de los tra-
ductores literarios, ya que, con respecto a los orientados a otras especialidades, se ofrecen mu-
chas mas posibilidades—. Xo es que, entre nosotros, sea costumbre llevar muchos anillos que
puedan caérsenos por realizar cualquier otra funcién, vinculada o no a mundo literario: de-
bido justamente a las malas condiciones en que se gerce con frecuencia la profesion, no so-
mMos pocos 1os que tenemos que recurrir a otras actividades para obtener |o necesario para
vivir, o lo hacemos porque nos complace. Pero que, desde la universidad, con |la pretension de
encubrir un fracaso o por aficion redentora, se pretenda dictarnos —a nosotros o a los tra-
ductores futuros—, como si nos dirigiéramos al fdiz mundo de Aldous Huxley, las cosas a las
gue podemos y no podemos dedicarnos... resulta va mucho pretender y excesivo desparpa-
jo... Dicho sea todo €ello con el mayor de los respetos por lo que puedan aportar los colegas
profesores universitarios que pretenden encontrarnos caminos de salvacion, pero también con
la suficiente contundencia para que entiendan que no necesitamos que nos lleven de la mano...

Y basta de gravedad, que tampoco, en definitiva, sera para tanto. Dejaremos la discusién
para mas oportuno momento. Bueno ser, eso si, que entretanto, el que quiera, disfrute de
los textos de este nimero de VASOS O le saque partido en lo que pueda. Entre ellos hay no
pocos articulos y materiales debidos a colegas precisamente profesores en diversas universi-
dades, junto con otros procedentes de la reflexién de quienes no suelen pisar los estrados
académicos. Tanto da: lo importante es el resultado, cosa que agui podra verse sin gran tra-
bajo consultando simplemente el sumario.

Vasos comunicantes 9






La traduccion de los Sonetos de
Shakespeare al vascuence

JUAN GARCIA GARMENDIA

Pocas obras en la historia de la litera
tura han concitado tanto trabajo de
interpretacion, critica e incluso co
tilleo como estos Sonetos. Desde el
psicoandlisis del autor hasta el
diagndstico de la propia esencia
metafisica del hecho literario (tra-
duccion incluida), esta coleccion
de poemas ha producido durante
cuatrocientos afios un verdadero
aluvion de reflexiones y estudios. Incluso ci-
fiéndonos alo estrictamente literario, al exa-
minar la exuberante bibliografia que abru-
ma a estas 154 piececillas, uno puede toparse
con los juicios mas contrapuestos: puro es-
teticismo, autobiografia oculta; pasion y pa-
decimiento, fingimiento elegante; obra des-
carriada de juventud, obra maestra entre las
obras maestras del autor —y de la literatura
occidental tout court—.

En general, o que parece detectarse tras
tan diversas criticas es una especie de ma-
lestar enfadoso, va sea contra quienes sos-
tienen el juicio contrario, ya ante lairre-
ductibilidad de los propios poemas. Es
precisamente ese label de enigma —en to-
dos los sentidos— el que ha marcado a es-
tos Sonetos desde el inicio mismo de su
andadura. Quienes consideran que la ambi-

guedad y la polisemia son —jhasta en la
poesial— defecto, se han encontrado en
esta ocasion con un hueso duro de
roer, e intentan por ello poner reme-
dio a esa persistente vaguedad a base
de aclarar las oscuridades de la bio-

grafia historica del autor. Sea lo

que fuere de sus logros, no pare-
ce descabellado pensar que es esa
propia refractariedad a andlisis defini-
tivo la que ha favorecido en gran medida
la permanencia e, incluso (por decirlo con
humana hipérbole), lainmortalidad de es-
tos versos. Aunque es quizas exagerado afir-
mar que ello entrara en los calculos de
Shakespeare, no deja de ser cierto que ese
misterio le viene de perlas a uno de los te-
mas e intenciones principales del poemario:

So long asmen can breathe or eyescan see,
s0 long lives this, and this give life to thee.

Sepa, pues, quien apetezca entrar en esa
melée de erudicion, en qué intrincado bos-
gue se adentra, y quede advertido por aquel
sabio consejo apdcrifo: para quien aspira a
ser erudito, todo conocimiento no total
equivale a la ignorancia. Yo, por mi parte,
haciendo de la impotencia virtud, no pre-
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tendo traer aqui sino las incertidumbres, pa-
radojas y perplejidades a las que me ha lle-
vado mi lectura (¢qué otra cosa es una tra-
duccién?), junto con algin apunte de las
miscelaneas lecturas y consultas que me han
ayudado a sair, mas 0 menos airoso, de dlas
(de las citadas incertidumbres, me refiero,
aunque tarde, porque la frasecilla se me ha
enredado manierista).

El traductor se sitla, asi, entre el opti-
mista erudito y el cinico pesimista o chapu-
cero, agarrando a la paradoja por los cuer-
nos, pues su trabajo consiste en —obviando
tanto problema filos6fico v pragmatico—
encontrar un atajo practicable bajo las va
cilantes nebulosas tedricas y sobre las inevi-
tables lagunas de erudicion. Y, sin embargo,
contra todo prondstico, con la misma to-
zudez que Galileo atribuia al mundo en su
rotacion, también la traduccion se mueve, y
encuentra caminos, y —a veces— llega.

Y como este articulo también deberialle-
gar a alguna parte, pasaré directamente a dar
cuenta de los problemas con los que he te-
nido que vérmelas, y de las decisiones que
he tomado ante ellos. Obvio aqui la des-
cripcion general de los Sonetos, que supon-
go conocidos (o facilmente accesibles, en
versiones varias en espariol) para e lector, al
gue seria pretencioso por mi parte explicar
el propio poemario (tampoco parece perti-
nente —ni padico— detallar aqui el parti-
cular proceso de enamoramiento y posesion
shakespeareanos que subyace a mi traduc-
cién). Mi version a vascuence publicada se
reduce a 73 de los 154 sonetos, e intenta re-
coger un muestrario amplio que, a mismo
tiempo, mantenga el tenue pero perceptible
hilo narrativo que enhebra el poemario (sea
quien sea el compilador original, cuestion
histérica discutida, como antes lo fue la pro-
pia autoria de los poemas y lo sigue siendo
su destinatario).

Con respecto ala forma estréfica, € pri-
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mer problema surge a buscar la equivalen-
cia del endecasilabo de Shakespeare en su
traduccion (equivalencia que resultaria, es
cierto, alln més dificil en el caso de otros me-
tros no sildbicos de la propia tradicion in-
glesa). Los traductores al espafiol, cuando
no se han decidido por la prosa, tienen me-
dianamente claro en qué parametros pue-
den moverse dentro de la inevitable duda:
respeto o no al esquema origina de rimas
(salvo recurso al verso blanco); no coinci-
dente con €l usual en su tradicion (aunque
Borges, al menos, lo emplea profusamente);
mantenimiento o0 no de la métrica endeca-
silaba, con sus distintos prosy contras (sélo
€oNnozco unaversion, incompleta y magni-
fica, en endecasilabos —la de Mujica Lai-
nez—; d resto sacrifica la equivalencia for-
mal a un ideal literalismo de contenido)...

Por € contrario, un somero examen con-
firmaba la desmoralizante intuicién del tra-
ductor vasco: aparte de los va resefiados pro-
blemas (y de los que puede imaginar € lector
medianamente conocedor de la precaria si-
tuacion genera dd idioma de Etxepare, afa
dida a la general crisis del lenguaje en esta
sociedad), nos encontramos con que no esta
en absoluto claro qué es —o como es— un
soneto en vascuence. Ni un soneto, ni
—quizas menos— un endecasilabo (cues-
tion que ya habia planteado explicitamente
antes que yo —culpable de ignorancia que
intento remediar ahora con este paréntesis
penitente— el decano —y cas Unico repre-
sentante serio— de la filologia vasca, P.
Altuna). El repaso de nuestra tradicion so-
netistica pude resumirse asi:

El primer soneto en vascuence conser-
vado es del eximio autor del XVII Arnault
Oihenart, y ello no es casualidad, pues es €
primer intento (y largamente el Unico) de
crear una poesia estrictamente culta en nues-
tro idioma. Este Unico soneto del poligra-
fo Oihenart es d brillante panegirico de un



poeta anterior, Zalgiz, cuya obra no ha lle-
gado hasta nosotros, y que el poeta retrata
como la culminacion de una larga tradicién.
Conociendo el temperamento critico de
Oihenart, no debe ser mera retérica su elo-
gio, lo cua hace ain mas dolorosa nuestra
insalvable ignorancia sobre la tradicién que
representaba Zalgiz. Siquiera como fetiche,
no me resisto a transcribir ese nuestro so-
neto pionero:

Nabusi lehenek lan berri guzietan
Anhitz elhesari iardiresten dute,
Hatsarrea zeren emaiten baitute,
Zein erdia baita ganza gehienetan;
Ban' are dutenek beteginzarretan
Ezarten lan hura gehiago bute,

Ezen ez eskasik utziten balute,

Ed' urhent-peiturik zenbait eretzetan.
Halakotz hik, Zalgiz, Eskaldun Poeta,
Burura behar duk erramu boneta,
Zeren, nola baihaiz Parnason gainean,
Bederatzi ahizpez maiteki hazia,
Heiek erakatsiz hik, gur' adinean,
Burtttar' eman duk bertzek doi-hasia.

El esquema de rimas es claramente el mis-
mo de la tradicién romance, pero el endeca-
silabo se ha convertido va desde este incipio
de nuestra sonetistica en algo ciertamente
diferente.

(Dicho rapidamente: el endecasilabo estd,
creo —en todos los idiomas implicados—,
en el limite mismo del verso no compuesto,
esto es, del verso que forma una sola unidad
fonica (sin cesura). Cualquier ampliacién del
nimero de silabas tendra, pues, tendencia a
la division interna. El asunto aparece bas-
tante bien reflejado en las divergentes tra-
ducciones a espafiol de los sonetos: M(jica
Lainez cincela los suvos en endecasilabos
blancos; Carlos Pujol amplia el metro has-
ta el alejandrino, con la consiguiente divi-
sion (7/7); Garcia Calvo, aparte del tour de

force de las rimas, inventa un verso de trece
silabas que tiene como objetivo explicito
(ademas del obvio de hacer caber toda la ma-
teria significante) evitar la tendencia a la bi-
particion automética del verso.)

Volviendo al caso vasco, el esquema que
inaugura Oihenart es claramente 6/6, con
lo que ello tiene de alteracion del efecto (a
riesgo de pecar no sé si de pedanteria o de
falta de rigor, debo sefialar, ademés, que el
acento marcado de Oihenart —hablaremos
después del acento vasco— hace que esas
seis silabas sean mas bien siete segin la mé-
trica romance, con lo que habriamos vuelto
a inventar —mire usted por donde— el ale-
jandrino).

El siguiente ejemplar de soneto es
—cOmo no— del inclito Larramendi, el del
voluntarioso Imposible Vencido. El tal so-
neto es una traduccién con maés visos de de-
mostracion apologética (el comentario —en
castellano— lo supera ampliamente en ex-
tension, aunque hay que sefialar que inclu-
ve una exculpacion de los comentarios de
sonetos...) que de garbo poético. El osado
apologeta imita descaradamente la forma
castellana, acento incluido, v luego se des-
pacha en el aparte sobre la superioridad vir-
tual del vascuence (tuvo —tiene— seguido-
res: muchos). Transcribo a continuacioén,
literalmente, la parte méas general del co-
mentario, ciertamente jugosa, y que forma
parte del arsenal al que este traductor tuvo
que recurrir en el prélogo para hacer valer
su producto ante el lector remiso y descon-
fiado (pasandole parte a menos de la culpa
por la relativa dificultad de comprension):

"Poco ha se compusieron un Soneto, y
tres Decimas en Bascuenze con sus traduc-
ciones Castellanas: y han sido la prueba me-
jor de la poca inteligencia, que los
Bascongados tienen de su hermosa Lengua,
y de las leyes de latraduccion. No me admi-
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ro, que el Soneto, y las Decimas Bascongadas,
en que se afectd alguna elevacion, y obscuri-
dad, necessiten de Comentario; por que su-
cede lo mismo en muchas Poesias L atinas,
Castellanas, y otras, que necesitan de escolios
para entenderse. Lo que es de admirar es, que
aun hasta los nombres mas obvios se les ha-
gan dificiles, por solo mudar €l caso, dexar €l
articulo, y otras variaciones proprias de la
Svntaxis. Dirén facilmente lo que significa zo-
ri onedn, como tambien eché onean; perosi se
les pregunta que es zori-4? responden, nic da-
quit bada, que no lo saben: eta zer oté da
eche-4? Ori badagiku: zori-6nac, ez det adit-
zen; eché énac, bai. No puede imaginarse me-
nos reflexion. [...] Orain bada sinis nazézu,
ez daquizuld, eusgéraz eta aimbat guichiago
daquizuld, ceimbar gueidgo uste dezin. Es
menester, pues, que le persuadan, que si no
dan en unas cosas tan féciles, mucho menos
darén en las reconditas, y dificultosas, que no
se aprenden sino con grande estudio, y
trabajo."

Durante el siglo XI1X, Arrese-Beitia uti-
liza la estructura sonetistica, tanto en ale-
jandrinos como en combinaciones de 6/6
y 6/5. Este Gltimo esquema nos da la pista
sobre con qué otras tendencias métricas pug-
naba el endecasilabo paraimponerse: la mé-
trica tradicional y bersolaristica.

Por un lado, en esa tradicion, el limite
del verso no compuesto parece situarse en
las ocho silabas (y aun éste muestra tenden-
cia a escindirse en algunos casos. 4/4, 5/3).
El verso de diez aparece casi indefectible-
mente con cesura central marcada (5/5).
Los modos abrumadoramente hegeméni-
cos son el puntu luzea, (punto largo: 5/5 /
8) y e puntu motza (punto corto: 7/6).
Como puede verse, la tendencia en ambos
es a hacer més cortas la lineas pares (coinci-
diendo con la rima, monorrima salvo algu-
na excepcion).

14 Vasos comunicantes

Tal es la presion de esa tradicion, vivay
pujante aun, que alguno de los sonetistas
posteriores a los mencionados ha tenido la
tentacion (y ha caido en ella) de habilitar
el "punto corto" como equivalente vas-
cuence del endecasilabo: los resultados son,
a todas luces (a todas mis luces, al menos),
bastante desastrosos, no porque el verso no
fluya (que vaya si fluye, cual bersolari beo-
do), sino porque fluye como lo que popu-
larmente es y no como lo que cultamente se
pretendia (el desastre es mas patético toda-
via cuando la rima que sugiere y reclama el
esguema no se cumple nunca, al ser alterna).

Las contradicciones sefialadas perduran
hasta nuestros dias, si bien ha habido auto-
res que, a pesar de |lo precario de la tradi-
cion, han cultivado con nada desdefiables
resultados la forma soneto: Iraizoz, Zaiteqi,
Lauaxeta... Sigue, sin embargo, sin conso-
lidarse un modelo homologable.

Intentando salir de ese berenjenal poéti-
co, quienes han conseguido los logros a mi
entender mas estimables son, no por casua-
lidad, nuestros mejores poetas modernos
(tampoco por casualidad, a su vez traduc-
tores asiduos y buenos conocedores de la
tradicion propiay ajena).

Por un lado, Mirande aplica su caracte-
ristico rigor al tema, y se decide por las diez
silabas (mas el plus, se supone, de lafinal
acentuada), pero evitando sisteméaticamen-
te la cesura central. Por otro, Aresti, que en
sus pocos sonetos originales sigue a
Oihenart, me dio una agradabilisima sor-
presa cuando, siendo ya irreversible mi op-
cion, vino areafirmarme en ella el hecho de
encontrarme con su traduccién —que yo
desconocia— de uno de los Sonetos de
Shakespeare (CIX), en dodecasilabos sin ce-
sura.

Si alguien ha conseguido seguirme has-
ta aqui, y ademas le ha quedado la suficien-
te frescura mental para el calculo matemati-



€O, vera que no tenia otra solucion que de-
cantarme por una especie de maximo comun
versificador (0 minimo perdedor métrico):
once silabas sin cesura.

El acento aparece como una cuestion dis-
cutiday no homogénea en nuestro idioma,
y en todo caso, no es comparable en general
a acento fijo de intensidad de los romances
vecinos (en € canto y en la recitacion se neu-
traliza facilmente en aras del ritmo métrico,
y las rimas no lo tienen en cuenta). Por otro
lado —aparte de la que ya seria critica pér-
dida de una silaba mas, en un idioma no ten-
dente precisamente al monosilabismo del
original—, €l impar once convenia més que
d par diez ala estrategia de evitar la cesura
central automéatica (recuérdese la poderosa
sombra del 5/5 tradicional).

As he podido balancear los versos, sin
cesura fija, buscando la no persistencia de
ninguna de las posibles (6/5, 5/6, princi-
palmente), para obligar a lector vasco a sos-
tener € verso sin particion hasta la undécima
silaba, proeza cuya justa dimension dificil-
mente podré calibrar €l no iniciado. Como
complemento, proponia a dicho espantado
lector una lectura proséddicamente dirigi-
da, con entonacion ascendente en las silabas
impares y descendente en las pares, de cara
a ayudar con una suerte de eco fénico-mu-
sical binario las rimas aternas (esto es, para
acercarlas en la percepcion de un oido tra-
dicional previsiblemente desconcertado).

Quedabaya solo (antes de empezar atra-
ducir, claro) algun problemilla de menor
monta. Como, por ejemplo, las licencias de
tipo sinalefa, apécope, etc. En nuestratra-
dicion hay, desgraciadamente, de todo. Esto
es. no hay normafijacomin ala que apelar,
aungue —como es costumbre entre noso-
tros, pocos pero muy nuestros en cas todos
los terrenos— cas cada Juan Poemo tiene
la suya (norma, digo, no poética Poema da
da), mas o menos guisada o comida.

El caso es que —Yy no por puro despecho
de vasco inadaptado, sino por conviccion
técnica, preferencia estética y horror arbi-
trarietatis— decidi no tomarme ninguna li-
cencia de ese tipo en absoluto (la Gnica li-
gera vacilaciéon me la causaba la relativa
abundancia de tales licencias en €l original;
licencias que, por supuesto, no podian res-
tituirse una a una, ni siquiera en € supues-
to de que los procedimientos se correspon-
dieran, que tampoco era el caso). Témese
esto como chuleriasi se quiere, pero laver-
dad es que, teniendo en cuenta latarea que
me esperaba (traducir los Sonetosa un idio-
ma tipol 6gi camente antipoday poco traba-
jado, con medida —comparativamente es-
trecha— v rima), no me parecia un handicap
afiadido considerable. Si habia —;por qué
no reconocerlo?— un cierto desafio impli-
cito ante las arbitrariedades inconsistentes e
irrazonadas que salpican muchos de nues-
tros textos (¢nostalgia por mi parte de un ri-
gor que nunca existié?: tal vez): hay quien
escribe, por ejemplo, ta en lugar del nor-
mativo eta (la conjuncién copulativa y),
incluso en prosa (que se convierte asi, a pa
recer, en poética, como cuando se mencio-
nalaluna, aunque el procedimiento es aqui
mas sutil: prosddico, y no vulgarmente se-
mantico).

Por 1o que respecta a las rimas, he trata-
do en lo posible (que no es mucho) de res-
petar a menos la posicion de la palabra ori-
ginamente rimante, pero esta claro que ni
éllo podia conseguirse en muchas ocasiones
(de hecho, no parece altamente significati-
VO siempre, y mi version tampoco aspiraba
a un literalismo de ese tipo). Téngase en
cuenta que es precisamente €l orden de las
palabras uno de los rasgos que coloca al vas-
cuence en las antipodas tipol6gicas de sus
idiomas vecinos, por |o que en la mayoria de
los casos he tenido que reestructurar desde
larimatodo el juego sintactico del verso (e
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incluso en algunas ocasiones tomar como
unidad de equivalencia méas del mero verso,
por imperativo categdrico sintactico).

Con todo y ello, no puedo quejarme,
pues en ese aspecto el vascuence presenta
ciertas ventajas que me han hecho muchas
veces apiadarme solidario del traductor que
ha intentado mantener las rimas en espa-
flol (véase Garcia Calvo). Por un lado, hay,
en este caso, unatradicion claray viva (la del
bersolarismo), que coincide bastante con el
resto de la poesia popular (normalmente méas
laxa al respecto) e incluso la mavoria de la
culta, y a ella me he acogido basicamente.

El nivel de consonancia requerido es, en
cualquier caso, menor de lo exigido —pon-
go por caso— en espafiol (las series b-d-g
y p-t-k, por mencionar un ejemplo sistema-
tico, no se distinguen internamente: bada
rima con laga y bake con ate). Afladido a
ello, lapropia tipologia colabora en este caso,
ya que al tratarse de una lengua sufijante (lo
cual, por la parte tedricamente negativa, ale-
jaya el vocablo de larima en muchas oca-
siones), el repertorio es mas amplio v rela-
jado con el recurso a dichos sufijos, no
teniendo necesariamente que recurrir a vo-
cablos que rimen en su forma no declinada
(situacion muy distinta a la que fuerza a
otros idiomas a una apreciable violencia |é-
xica) o a procedimientos gramaticales mo-
noétonos (caso de los participios en las rimas
castellanas).

De hecho, la confianza en la posibilidad
abierta de rima (en el caso de los Sonetos es
un solo par cadavez), me ha hecho despreo-
cuparme en las primeras lineas de cada es-
trofa (aunque luego haya tenido que volver
muchas veces a €ellas) de si encontraria rima
adecuada en la correspondiente siguiente
lujo —unico casi— que ha posibilitado el
propio idioma, unido, tal vez, a los juveni-
les pinitos de este traductor como bersolari
—informal pero no absolutamente carente
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de mafia a ciertas horas de la madruga-
da—, ya que, aun en el caso del mas impre-
sentable, el que tuvo retino).

Tras este apurado paseo por los proble-
mas de metro y rima, se impone espon-
tAneamente —demasiado tarde, quizas— la
famosa pregunta que siempre acosa, antes o
después, a traductor de poesia clasica: ¢No
hubiera sido mejor prescindir de larimar Y,
puestos a ello, ;por qué atenerse al metro?
¢Por qué no recurrir a la pura prosa? De todo
hay en la vifia del traductor (véanse las ver-
siones en espafiol), pero a mi, sin pretender
entrar en mavores elucubraciones sobre la
esencia de la poesia, sélo se me ocurre la si-
guiente respuesta como justificacion de mi
postura: un soneto es un soneto. Mi inten-
cion no ha sido, pues, informar al lector de
lo que dice Shakespeare y dejarle a él la ta-
rea de imaginar qué exquisitez pudiera ser
ello en el intocable original, sino hacerle sen-
tir directamente un parejo goce estético
("inada menos!" diréis ante mi orgullosa
ambicion; pero, sin ella, nadie traduciria li-
teratura).

Por si acaso, mencionaré ahora a alguien
con mas evidente autoridad que vo, y que
ha Ilegado también proporcionalmente méas
lejos en cuanto a sana desfachatez. He aqui
como tradujo Antonio Machado el soneto
namero CXXXVIII de los que nos ocupan:

Mi vida jcuénto te quiero!
dijo mi amada v mentia.
Yo también menti: te creo.
Te creo, dije, pensando:
as me tendra por nifio.
Mas ella sabe mis afios.

Si dos mentirosos hablan
ya es la mentira inocente:
Se mienten, mas no se engafian.
Pero los labios que besan
son de mentira tan dulce...
Mintamos a boca llena.



A continuacién, en breve nota, aduce
Machado que no es exactamente eso lo que
dijo Shakespeare, pero que, si se lee aten-
tamente el soneto, quedara claro que no es
otra cosa "lo que debiera decir™. No termi-
no de decidir si acogerme a la advocacion
de este san Antonio traductor sin miedo (sin
demérito, claro esta, del comun patrono san
Jeronimo, que —soélo sea por la casi-rima
con "&nimo"— resulta siempre imprescin-
dible), pero me tienta ain mas a ello la com-
paracion con la versién literal en prosa de L.
Astrana Marin:

Cuando mi bien amada me jura que es
hecha de pureza, la creo, aun sabiendo que
miente, afin de que me tome por un inex-
perto doncel que ignora todavia las suti-
les argucias del mundo.

Asi, pensando vanamente que ella me
cree joven, cuando sabe muy bien que han
pasado mis dias floridos, doy simplemen-
te crédito a su lengua engafiadora; de es-
te modo, de unay otra parte fdta la sin-
ceridad.

Mas ¢por qué no dice dla que no esve-
ridica? ¢Y por qué no digo vo que sov vie-
jo? jOh! Porque una confianza aparente
es la mejor conducta en amor, v en amor
la vglez no gusta de que le cuenten los
anos.

Por eso yo miento con €lla, y €lla,
miente conmigo, y nuestras mentiras vie-
nen a adularnos en nuestros defectos.

A pesar de lo prolijo, la traduccién ha ne-
cesitado el afladido a pie de pagina de una
notita en la que se nos informa de que men-
tir es también acostarse (lie).

No pretendo en absoluto ridiculizar nin-
guna traduccion, que debe ser entendida en
su contexto y con su intencion, y, en todo
caso, juzgada adecuadamente a ello. Sim-
plemente quiero indicar qué margen de di-

vergencia puede darse en la traduccidn de
una obra de estas caracteristicas, para que el
lector sopese los pros y contras de cada op-
cién. Afado, pues, el pareado final en laver-
sién, en alejandrinos blancos, de C. Pujol:

Miento v vazgo con €lla, ella miente en mis
[brazos,
Vv gustosos se mezclan € embuste y la culpa.

Para terminar (desgraciadamente, MUjica
Lainez no tradujo este soneto), he aqui la
version rimada de Garcia Calvo:

Congue dla en mi, vo en ela, as con trampa
[entramos,
v nuestras fatas con embustes adobamos.

Puestos a ello, permitaseme aqui un pe-
quefio apunte sobre las divergencias, no ya
formales, sino psicoldgicas de la distintas
aproximaciones que hemos citado. El co-
mentario es, por supuesto, mas subjetivo que
critico, pero mi convivencia con los textos
en espafiol me ha llevado al siguiente diag-
nostico, que no oculto: la distancia de C.
Pujol con respecto ala obra (que, rozando
la displicencia, tacha en su prélogo de es-
tetirista) resta empatia, incluso cuando apa-
rece perfectamente traducida; por el justo
contrario, la empatia casi de fagocito de
Garcia Calvo con el sonetista original, bor-
dea en ocasiones (por ambos lados de la li-
nea) la arbitrariedad (como en el anecddti-
co caso en el que rellena una laguna del texto
escogiendo la palabra puta para caracterizar
al alma con respecto al cuerpo), y la segu-
ridad de su vo shakespeareano le lleva—que-
riendo hacer quizas de la constriccién poé-
tica virtud voluntarista— a mezclar sin
mavores escrupulos lo arcaico o elevado con
lo chusco e inaudito (esa tendencia es, en
principio, ciertamente shakespereana, pero
produce aparatosos (¢antipoéticos?, ¢anti-
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paticos?) efectos que dudosamente tienen
parangon en € original (cuestion inverifica
ble, sin duda, en teoria, pero que parasita en
la préctica la humana lectura; como también
es discutible laremisién del original arcaico
a un hipotético escritor-lector espafiol equi-
valentemente arcaico).

Con todo y ello, no debo sino agrade-
cimiento a todos los mentados traductores,
pues, por encima de las divergencias, resal-
ta en todos el rigor filolégico y e esmero,
con lo que el aprovechado que, como yo,
llega tras los impagables (y cas seguro que
impagados) esfuerzos, logros y escarmien-
tos de aquéllos, tiene la mitad del trabajo
hecho. Perdéneseme también si mi igno-
rancia ha omitido otras versiones. juro que
lo siento (més que el no citarlas, el no ha-
berlas conocido a tiempo, claro). Aparte de
los anteriores favores, les debo ahora éste
menor de haberme servido como referencia
para que el lector pueda situar mi posicion
como traductor.

En lo que sigue, trataré de detallar mas
mis opciones. Antes, a hilo de lo anterior,
una minima mencién de la lengua que he
utilizado para mi Shakespeare vasco. Con
escrupuloso respecto a la norma unificada
actual (relativamente reciente, pero conso-
lidada), he elaborado una koinéen la que in-
tervienen, en distintas proporciones, todas
las variantes dialectales, y que tiene como
referencia la lengua (poética o no) de mis
clésicos (que supongo, optimistamente, co-
munes). El resultado es levemente arcai-
zante, pero no parece ofrecer (en ese nivel
de materialidad linguistica) dificultades ma-
yores al lector red actual.

Evidentemente, me he decantado por las
opciones mas sintéticas en e sistema verbal,
y e léxico también ha buscado sistematica

(e impepinablemente) el menor nimero de
silabas. Procesos todos ellos tendentes a la
edtilizacion expresiva, absolutamente nece-
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saria teniendo en cuenta la opcién métrica
gue tan temerariamente habia asumido des-
de el principio. Ademas de esos procedi-
mientos, contaba en mi ayuda con otra via
que la tradicion poética vasca (desde su ba-
se popular) ha explotado exhaustivamente:
la minimizacion de los nexos gramaticales
explicitos (conjunciones obvias, etc.), que
ahorra silabas y etiliza, en los mejores sen-
tidos de la palabra (quita lastre y da estilo).

Las consecuencias son tan conscientes 'y
declaradas como criticables. mis endecasila-
bos son més apretados, tienen menos aire
de expansién en silabas gramaticalmente re-
dundantes o no significetivas: e original res-
pira méas tranquilo en su ropgje isabelino que
€l mio con su corsé de disefio vasco (jqué le
vamos a hacer!: ad igual vamos adelgazan-
do con el tiempo... 0 nos acostumbramos
a corsé).

Como puede verse, mi Teoria de la
Traduccion se resume en la siguiente bu-
rrada: con tiempo, ganas e imaginacion, cad
todo se traduce, sea como sea. Lo que es
ciertamente mas dificil de traducir eslo que
el propio traductor no capta (esto, que pa-
rece un chiste, es la base de mi labor didac-
tica, pues mis alumnos me demuestran cada
dia que se sigue creyendo en ese improba-
ble milagro de la comunicacion). Captar to-
do en Shakespeare (y restituirlo en la tra-
duccion) es como multiplicar € infinito por
si mismo. El traductor —ni siquiera uno tan
optimista como yo— no puede pretender
tanto: deberia conformarse con un modes-
to infinito por infinito menos poco.

Tampoco estoy completamente loco, y
sé que exe "poco” equivale a"lo menos po-
sible", que, a su vez, puede querer decir
cualquier cosa (y que yo prefiero reformu-
lar como "lo menos posible, y de o menos
pertinente" —(inter)subjetivamente perti-
nente, por supuesto, pero no hay mas per-
tinencia que esa—).



El modelo al caso seria, pues, un tra-
ductor que, unido a la paranoia més 0 me-
nos inocua que en el mejor de los casos le
lleva a obsesionarse de tal manera con cier-
tos textos, a ser poseido por dlos (ya sea por
encargo o por puro vicio), padeciera un habil
desdoblamiento de personalidad que le per-
mitiera ser Shakespeare con € vascuence bien
aprendido y, a mismo tiempo, no olvidar
nunca que Shakespeare era otro (d mismo
tiempo —no lo olvidemos— su lector ideal
implicito es él mismo, pero cargado de pre-
juicios sobre su propia normalidad). Mis tra-
bajos de traduccidn, y otros varios, me han
restado tiempo para leer pormenoriza-
damente a Freud, pero seguro que hasta eso
tiene un nombre. De momento, llamémos-
lo traductor literario.

¢Qué hacer —puestos ya a la faena—, por
ejemplo, con la polisemia, con las alusio-
nes diversas (que en € caso de los Sonetos
son continuas, variopintas, retorcidas, im-
bricadas unas en otras, con diversos grados
de oscuridad o evidencia)? Sea 0 no esta pre-
gunta meramente retorica, he agui mi res-
puesta detallada:

Primero: confiar en dltima instancia
—no por soberbia, sino por necesidad— en
el propio criterio (que no nos dird s fdta tal
o tal sentido alusivo, pero si si 1o que tra-
ducimos tiene sentido suficiente, si satisface
nuestra—documentada y reflexionada— ex-
pectativa); segundo: en caso de haber de-
tectado laalusién, €l doble o triple sentido,
o el juego de palabras, intentar traducirlo
por lo sano, literalmente; tercero: si no seve
posible, jugar a creador sin ningdn comple-
jo (ante el desengarfio de la grave letra, fide-
lidad & espiritu ludico-poético, llamémos-
le); cuarto: si ni por esas, guardar ese déficit
en memoria, para tratar de compensarlo en
otra parte de la obra, de cara a que €l tono
general (alusivo y demés) sea lo més equi-
valente posible a original, pero sin forzar

por mor de una aparente literalidad (ni pun-
tual ni global) el pulso normal del texto tra-
ducido.

Por poner un ejemplo significativo de ese
tipo de problemas de traduccioén, la palabra
gue es leit-motiv desde los primeros versos,
fair, es de por si ciertamente polisémica, y
s6lo un milagro podria hacer que en la len-
gua de llegada esa polisemia se repitiera en
una palabra de parecido uso. Para empezar,
en vascuence (como en espafiol), es la acep-
cion de rubio, depiel blanca, la que prime-
ramente se pierde en la mayoria de los casos
(con la pérdida consiguiente de simbolo-
gia gréafica) a tener que escoger e equiva-
lente basico (eder, polit =bello, bonito). Existe
una palabra que habria acogido media-
namente bien la simbologia de rubio, etc.,
gue es argi {claro), que puede referirse a
color del peloy lapiel, pero desafortunada-
mente tiene su propia polisemia (inteligen-
tey, como sustantivo, luz), lo cual tal vez
conviniera a retrato del amado, pero, a no
poder consultar ya con el amante poeta so-
bre esa posible mejora, ha habido que aban-
donar esa via, almacenando, claro, en me-
moriatanto la pérdida como las posibilidades
provisionalmente desechadas, de cara ala
posible compensacion en contextos favora-
bles. En segundo lugar, la palabrita inglesa
tiene también el sentido de honrado, bueno,
justo, limpio, leal, favorable, sereno-despeja-
do..., en € que se cruza con otra de las pa-
labras clave, que es true (verdadero, autén-
tico, fiable, leal...), que en esa 0 en laforma
sustantivada aparece también multitud de
veces. Parecia claro, pues, que una sola pa-
labra no podia cargar con todo el peso, y asi
tuvo gue proceder el traductor, buscando
en cada contexto la menor pérdida (esto es,
dicho més pedantemente: jerarquizando la
pertinencia), y compensando globalmente
los sentidos colaterales que se perdian aqui
y dl& Ello no le eximia de elegir é también
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las correspondientes palabras clave, que asu-
mieran €l papel central de las originales en
las numerosas repeticiones, retruécanos y
demas redundancias tanto fonéticas como
semanticas que constituyen parte del efecto
global de los Sonetos. Para fair escogi eder
(bello, hermoso y, en determinados contex-
tos, bueno), que tenia ademas la ventaja
—no por casual menos agradecida— de
aproximarse incluso en lo fonético. (Beau-
tiful es, creo inexistente en el original, aun-
gue beauty aparece normalmente —mas o
menos personificada—, en correlacion, su-
pongo, con fair, como si no existiera tam-
poco fairness y ocupara dicho lugar beciuty,
esto es, recurriendo en ambos casos a la for-
ma no derivada: yo también he prioritado €l
propio eder (lo bello, —en ciertos contex-
tos—) sobre laforma derivada edertasun (be-
lleza), que ademéas dilapidaba silabas.)

Para truc, quizas no tan sisteméticamen-
te, he recurrido afin (fino, elegante, delica-
do, cumplidor...), que —vaya lo uno por lo
otro—, si bien (aunque recoge | a/ perdi-
da defair, hazafia tan inaudita como desa-
percibible) no tiene especial semejanza fo-
nética con true (pero si virtualidad aiterativa
y sonoridad), es monosilabo (como €l ori-
ginal, y con las evidentes ventajas métricas).

Las ambiguedades, parece claro, estaban
yaen € lenguaje, pero es su utilizacion ss
temética (que no parece perdonar una, por
decirlo en estilo dudosamente poético) lo
gue marca €l estilo de los Sonetos. Una in-
sistente utilizacién de la ambigiiedad |éxica,
en este caso bastante claramente irénica, es
lade dear, dearly. Caro, carapodrian dar en
espafiol un buen equivalente, pero no sé si
€l registro no se dispara un poco para €l lec-
tor actual, para quien la diacronia ha fun-
cionado de distinta manera que para el lec-
tor analogo inglés. En vascuence, lo mas
parecido que me ha venido a mientes es €
formal preziatu, que viene a significar tanto
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apreciado como precioso (metales, etc.). He
recurrido tanto a esa forma como alos di-
vergentes equivalentes de queridoy caro, de
valor alto, valioso..., con apafiado eclecticis-
mo coyuntural por mi parte, que me preo-
cupa menos que las posibles pérdidas en la
globalidad de las alusiones financieras que
se solapan con ese dear (no tanto por € co-
lor de dichas alusiones, como por la inten-
cién que reflgan, més insosayablemente per-
tinente, a mi entender, aunque su alcance
sea ciertamente discutible también).

Otro ejemplo, tan ilustrativo como ge-
neralizado, esla utilizacién de love, que bus-
calos contextos mas ambiguos, en los que
cas nunca queda claro (en los que queda
claramente oscuro, mejor dicho), cuando no
se trata de un vocativo —tampoco siempre
diafano—, s se refiere d amor del 0 d ama-
do (my love, en ambos casos, asi como en €l
vocativo), o se trata del dios del amor per-
sonificado (téngase en cuenta la ausencia de
articulo en los sustantivos abstractos en in-
glés, que en espafiol marcaria la diferencia
el amor/Amor): previsiblemente, todo los
sentidos posibles alavez. El traductor, por
su parte, aunque intenta fielmente escabu-
[lirse, debe a veces tomar decisiones nada fa&
ciles, incluso en expresiones tan aparente
inocuas como for my love, en las que duda
desde la propia interpretacion hasta €l gra-
do de equivalencia de esa misma ambigtie-
dad en el contexto del texto traducido; o
sweet love, en la que no esta claro s se diri-
ge a su amado, a su amor, 0 a Cupido.

Hay casos todavia mas extremos (v pe-
liagudos), como €l siguiente final (CXVI),
en el que man puede ser tanto sujeto como
objeto de loved:

If thisbeerror and upon me proved,
| never writ, nor man ever loved.

La version de Garcia Calvo conserva la



deseada ambiguedad (entre otras virtudes):

Si todo es error y contra mi probado,
yo nunca he escrito, y nunca ningin hombre
[amado.

La estructura ergativa del vascuence (jun-
to a las limitaciones de mi imaginacion) no
ha permido tal en laversion vasca, por lo que
—de perdidos al rio— me he tomado algu-
na licencia creativa compensatoria, con lo
que la retraduccién del verso final seria algo
asi como:

ni esto estinta, ni ati te quiero”

Lo cual resulta ciertamente menos am-
biguo y un pelin méas rotundo (salvo por la
pérdida de la posible referencia al hipérbo-
le de que ningln hombre amara nunca), so-
bre todo por el recurso (criticable, sobre
todo cuando en este soneto entero no apa-
rece directamente nunca) a la segunda per-
sona en lugar del no casualmente ambiguo
man.

Hay algun otro soneto en el que me he
tomado parecida licencia (XLI11), pero en ese
caso ambas perspectivas (primeray tercera
persona) aparecen juntas antes en el pro-
pio soneto. Estos casos pueden resultar acla-
ratorios del margen de discrecionalidad al
gue me he acogido en los casos mas pelia-
gudos. Por supuesto, no me habria permi-
tido tales infidelidades si un tal cambio de
perspectiva sefialara a mi entender algun
cambio significativo, tal como un aejamiento
melancélico o de otro orden, como parece
ser en algun caso (LXIII).

Con respecto a género gramatical, la pro-
ximidad del inglésy del vascuence es gran-
de, pues ambos carecen de distincion en ge-
neral. Nuestro idioma es mas drastico al
respecto, al no distinguirlo ni en los pro-
nombres personales (cuestion que suele traer

de cabeza al traductor de cierta narrativa),
pero en este caso no ha habido mayores pro-
blemas, ya que la presencia de género mar-
cado gramaticalmente es en los Sonetos
minima y facilmente compensable (o pres-
cindible, por puraredundancia). El caso del
espafiol es menos envidiable, pues obliga a
desambiguar constantemente (y no parece
suficiente tener claro el sexo del supuesto
destinatario/destinataria de los poemas, para
pasar sin mas —con cierto perjuicio, inclu-
so, de la identificacion posible mas o menos
abierta del lector en cada soneto— a hacer-
lo presente practicamente en todos y cada
uno de ellos). Un buen egjemplo éste, pues,
de los problemas que plantea al traductor
cada par de lenguas, por exceso o por de-
fecto de determinacién relativa en aspectos
potencialmente significativos. Mi version es,
en resumen, algo mas ambigua al respecto
que el original, cosa que en principio no me
desagrada en absoluto, aunque tampoco
quiero engafar a nadie: cuando la especie
de triangulo amoroso-poético que se insi-
nba en el poemario es marcada (parcial-
mente, pues la segunda persona permanece
ambigua formalmente), hubiera preferido
que lo fuera también en la mia (aunque qui-
zas incluso esa total ambigiiedad sexual re-
sulte mas sugestiva a algunos). Por ejemplo
en el XLII:

That thou hast her, it isnot all my grief,
And yet it may be said | loved her dearly;
that she hath theis of my wailing chief,

En ciertos vocativos tampoco he resti-
tuido la marca de género, pues, sin alargar-
me en silabas, debia decidir si prioritaba ese
detalle o la connotacion expresiva del voca-
tivo. Asi, my lovely boy, por ejemplo, se ha
convertido en ene ttipi (algo asi como pe-
quefiito-a  mio-a).

Con respecto al tratamiento, no he teni-
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do en cuenta la distincién thou/you. Inde-
pendientemente de la intencion que pueda
tener esa alternancia en el original, parece
bastante delicado restituir el procedimiento
en la traduccion, aungue hay quien lo hain-
tentado. Yo me he decidido por el trata-
miento cortés normal (zu, sin distincion de
género), que, aunque histéricamente pro-
cede de un equivalente aproximado de vos,
es actualmente el modo no marcado. Por
contra, en ciertos apostrofes (al Tiempo, a
las Musas, a Amor, al Alma) he sentido la
necesidad de recurrir a tratamiento mas in-
timo (hi), que, por cierto, distingue en las
flexiones verbales —incluso en las no referi-
das ala segunda pertsona gramatica— el gé-
nero del interlocutor (¢l cua género he asig-
nado seguln la tradicién latino-romance e
iconografica). Hay que sefialar que en los
textos més antiguos €l propio Padre Nuestro
aparece en ese tratamiento hoy muy marca-
damente familiar, e incluso, en ciertos usos,
peyorativo.

Dejando de lado la casuistica puntual de
mi traduccién (el anecdotario nunca sufi-
cientemente ilustrativo de unas operaciones
gue solo encuentran su sentido cabal en su
globalidad), sefiadlaré ahora la estrategia que
aproximadamente he seguido en la préactica
al versionear cada soneto.

En primer lugar, guiado por el sentido
general, he intentado linea por linea un bo-
rrador 1o mas literal posible sin perder de
vista los limites métricos. Como he sefida
do ya, la cuestion de la rima no ha sido
prioritaria, en principio, salvo, dentro de
lo posible, en € respeto a la posicion de la
palabra rimante. Después, a tiempo que
ajustaba esos aspectos formales, he trabagja
do el soneto para que tuviera sentido com-
pleto sin laayuda del original. Sentido, em-
pagquey ritmo. O, dicho mas sencillamente,
he tratado de que €l soneto me pareciera a
mi mismo, leido en voz alta, bello. Ese pa-
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SO tiene sus riesgos, ya que € hechizado tra-
ductor puede tener la tentacién de mejorar
los sonetos de Shakespeare, o de producir
otros en su lengua; es decir, de olvidar tan-
to el punto de partida como €l objetivo. Es
por lo por lo que habia que recurrir a esa
especie de esquizofrenia—o al menos ten-
sa estereofonia psicol6gica— por medio de
lacua € original se dgaya de lado pero sin
gue se pierdajamas de vista.

Dado que incluso en la esquizofrenia es
dificil alcanzar la perfeccion, tras la enésima
version provisional, uno termina por acep-
tar que no existe una finalmente definitiva,
y da a laimprentalaversion n+1 (0 n+2,
0...) De cualquier modo, los ultimos reto-
gues han ido encaminados cas siempre, por
prevencion de esainercia de desvio, a res-
tituir dentro del soneto ya acabado el grado
de proximidad traductoldgica y humana-
mente posible (aunque para ello haya que
renunciar a algiin magnifico hallazgo poéti-
co propio, ay, en nombre de la fidelidad).

De los pecados de infidelidad que no han
podido ser evitados, algunos son meramen-
te puntuales, como una media docena de pa-
labras que no hainspirado directamente la
letrasino larimay d sentido, y en las que se
ha procurado siempre no traicionar el am-
biente sakespeareano. Otras infidelidades
son, por menos evitables, més sistemaéticas,
como las rupturas de frase entre verso y ver-
S0, que son mas abruptas muchas veces en
el texto traducido, y producen una cierta
tensién en los sonetos que la incorporan.
Aunque la equivalencia es dificilmente men-
surable, su efecto es el de un procedimien-
to poético mas moderno (?!). Con todo, a
pesar de lo que pueda parecer en esta des-
cripcion, no tiene por qué resultar, si se ad-
ministra adecuadamente, perjudicia en to-
dos los casos. De hecho, s lavacilacion o la
tension de esas rupturas se aprovechan para
reforzar el sentido del verso, se pueden lo-



grar efectos nada desdefiables, que, estoy se-
guro, harian las delicias del propio Shakes-
peare. Por poner algin ejemplo apreciable
por un no-vascofono (término horrible, por
cierto, pero comodo aqui), cabe citar los ver-
sos en los que, cuando la primera persona
de los sonetos declara estar en "guerra civil"
de su psique entre el amory el odio, las pa-
labras correspondientes a esos dos senti-
mientos (maitasun y gorroto), que en el sen-
tido requerido irian unidas por guion en
vascuence, se escinden precisamente en el
corte de verso, en lo que daria, en precaria
version literal espafiola, algo asi como:

en lega queja sostengo un pleito amor/
odio en tamafia guerra civil,
que...

lege-kexuz daukat auzi maitasun-
gorroto halako gerra zbilez,
non...

El original (XXXV) dice asi (afiado en pa-
réntesis la version de Garcia Calvo):

and 'gainst myself a lawful plea commence;
such civil war isin my love and hate
that...

y aun contra mi también a abrir proceso

[exhorto;
y tal guerra civil arde en mi odio y amor
que...

(Como puede observarse, la discusién
puramente formal sobre la fidelidad devie-
ne ciertamente metafisica, pues ni un inhu-
mano angel de los que vuelven a estar de
moda podria situarse a la distancia necesaria
para dictaminar objetivamente si cambiar en
laversion esparfiola el orden de aparicion de
lovey hate es mayor o menor des\io que res-
petarla en la vasca pero remodelando mas

drasticamente la posicion general de las pa-
labras y su reparto en los versos.)

Otro tipo de rebote interesante, debido
al aprovechamiento de la pura casualidad
gramatical, y por tanto quizas demasiado su-
til para el lector medio (incluso avisado en
el prologo) es el que ejemplifica el siguien-
te par de versos (LXXXI):

Neurtitz hauetan betiko bizirik
zaude, nahiz munduarentzat hil;

en los cuales la forma verbal zaude pue-
de —y debe— ser interpretada en los dos
sentidos en que se bifurca normalmente se-
gun sea principio de frase (imperativo) o no
(indicativo). Asi, en el sentido indicativo, bi-
zirik zaude equivale a estas vivo, y en €l im-
perativo bizirik/lzaude a vivo/sigue (estate).
Una somera lectura del contexto significa-
tivo creo que justificara la oportunidad de
esa ambigledad complementaria. He aqui
el original y laversion de Astrana Marin, in-
cluida su nota aclaratoria):

Your name from henee inmortal life shall
[have,
though |, once gone, to all the world must die;

Vuestro nombre gozard en este mundo de una
vidainmortal; en tanto, yo, unavez ido, moriré
[para todos
(NOTA: TOall theworld must die, debo fenecer paratodo

el mundo.)

Mi versién podria, pues, transtraducirse
asi:

En estos versos por siempre vivo
estas/sigue, aunque yo para el mundo muera

He procurado en todos los casos posibles

que la lectura con cesura marcada sea posi-
ble, no sélo por el gusto de explotar esa
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complementariedad, sino también por res-
tituir la relativa suficiencia de cadaverso. El
maleable orden de las palabras, que, parale-
lamente a ambigtiedades como las descritas,
posibilita también variados contrastes de sig-
nificacion y matices de énfasis, no es geno
a esavirtualidad del vascuence como lengua
poética, aunque para €l traductor en prosa
sea muchas veces ese mismo aspecto uno de
los més incémodos, a obligarle, ademés de
ainvertir cad sisteméticamente el orden sin-
téctico, a elegir entre opciones que no tie-
nen correspondencia marcada en el idioma
de partida: ya se sabe aquello de que no hay
bien que por mal no venga.

El voluntarioso traductor quisiera, en fin,
gue €l lector, seducido va por €l despliegue
de suculentas ambiguiedades con que ha sido
tentado, se lanzara él mismo a vértigo de
buscarlas también dli donde no aparecen tan
claras, cosa ala que queda invitado, ya sea
por intuicién viciosa (penez por las penas
/por pene) ya sea por analogia o eco de las
anteriores:

hitzbiz han bizizzaude, maitefio
estas/sgue viviendo esta pelabraviva, mi vida

Ese Ultimo mi vida acabo de improvisar-
lo, pero podria ser el comienzo de una bue-
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na traduccion (de una amistosa traicién),
gue tratara de cubrir, tanto el vacio que ha
dejado € fatd vuelo dd deseado (¢ Paradiso?,
¢Parisido?) original, como la incémoda pre-
sencia del barrado elemento genamente po-
lisémico. Desgraciadamente, ni siquiera
Humphrey Bogart en Casablanca tuvo la
oportunidad de hablar con su propiavoz en
cadaidioma. Y doblado queddse, pero vivo;
variamente traducto en un Unico aeropuerto,
para que cada cual se llevase a casa su ric-
tus bgjo & sombrero, sus andares gabardinos,
y un par de frases apétridas que cada do-
blador anénimo mascullé cigarreramente en
su cabina, tan eficaces para muchos como
las miticas originales. Ta vez porque de jo-
ven no tuve ocasion de ver lapeliculani en
mi idioma ni en € suyo se me haya ocurri-
do ahora de mayor jugar a ser Shakespeare
en el pais en que los sonetos cas ni son.

Y —yame veo— S siguiera con ese tra-
dicto viviendo/vivalvida, terminaria por
improvisar sobre este articulo ya demasia-
do largo (jyo, con estas pintas palabrosas!)
una versién completa de los Sonetos en este
otro idioma mio a que nadie me hallama-
do, pero en el que agradezco la invitacion
de unos VASOS COMUNICANTES a los que
ni me siento ni quisiera ser ajeno, y la cor-
tés paciencia del improbable lector.
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El papel del traductor

JUAN GABRIEL LOPEZ GUIX

El traductor, en la soledad de su oficio, se
encuentra escindido entre el idealismo y la
precariedad. De lo primero dan cuenta
hermosas frases como la de Milan
Kunderal, para quien los traductores son
"los que nos permiten vivir en el espacio
supranacional de la literatura mundial, son
ellos los modestos constructores de
Europa, de Occidente"; o las de James
Boyd White?, para quien la traduccién es
"the art of fadng the impossible, of confron-
ting unbridgeable discontinues between
texts, between languages, and between peo-
pie. Assuch it has an ethical as well as an
intellectual dimension. It recognizes the ot-
her —the composer of the original text— as
a center of meaning apart from oneself".
De lo segundo, de la precariedad, dan
cuenta las condiciones materiales en las
gue se ve obligado muchas veces a realizar
su trabajo: prisas, minimo control sobre su
obra, escaso conocimiento de su labor®.

Hasta tal punto es el traductor un per-
songje tachado que se ha llegado a definirlo
como un vidrio transparente cuya interpo-
sicién entre la obra en lengua original y los
lectores de la lengua de Ilegada no introdu-
ce (no debe introducir) ningun elemento
nuevo en la comunicacién que se establece
entre la primeray los segundos. Hay inclu-
so muchos traductores profesionales que
comparten esta opinién. Es cierto que las
pautas que rigen €l modo en que debe leer-
se una traduccion no permiten con facilidad
la presencia no convocada de un testigo
"inoportuno que nos recuerda, en lo mejor
del abrazo literario, que no estamos a so-
las"*; pero no lo es menos que lo que los
lectores tienen en sus manos es un libro es-
crito por el traductor. Para leer a Elias
Canetti o a primer Kadaré hay que saber
alemén o albanés; s se los lee en castellano,
se estard leyendo a Juan del Solar 0 a Ramén
Sanchez Lizarralde. O, para ser més preci-

1. Milan Kundera, Pasion por lapalabra, en Gaceta de Traduccion, 1, junio 1993, pagina 104.

N

. James Bond White, Justice as Translation, Chicago-Londres, Chicago Universiry Press, 1990, pégina 257.

3. Desde 1987 existe en Espafia una Ley de Propiedad Intelectual que asimila lalabor del traductor a la de autor y
le reconoce la propiedad de los derechos de su traduccion; sin embargo, la aplicacién de esta Ley deja mucho
que desear: muchos contratos se incumplen, se interpretan sesgadamente o contienen clausulas abusivas. El re-
sultado, para d traductor, es el escamoteo de unos derechos reconocidos por la Ley y la obliteracion de su persona.

4, Fernando de Valenzuela, Nota del traductor, en Letra, 30-31, Madrid, noviembre 1993, pagina 45.
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sos, a tandem Canetti/Del Solar o Kada
ré/Sanchez Lizarralde. Al no ser un perso-
ngje publico, lavoz dd traductor permane-
ce en la sombra, sin ser reconocida por €
publico en general, cosaque si ocurre cuan-
do el traductor es autor de reconocido pres-
tigio.

La fdacia de la transparencia es € corre-
lato tedrico de su invisibilidad material.
Semejante argumento se basa en, al menos,
dos proposiciones de improbable validez:
gue la diferencia fundamental entre las len-
guas (y las culturas) es neutralizable y que
una lectura puede agotar todas las posibili-
dades interpretativas de un texto. El tra-
ductor, ante el texto, se encuentra con S-
tuaciones en las que debe necesariamente
tomar un partido del que reconoce, con do-
lorosa conciencia, su inadecuacion. Cuanto
més alejados en el tiempo y el espacio nos
encontremos de un texto o una referencia,
por giemplo, mas aguda puede hacerse la au-
sencia de un equivalente. Por otra parte, una
obra esta sujeta a multiples interpretaciones
en la medida en que varian los lectores o €
contexto en que se lee’.

Mas que definir al traductor como un

persongje transparente o invisible, habria que
considerar quiza que se trata de un perso-
nge que permanece mas 0 menos oculto (en
el foso de los musicos, detrés de la camara,
en el otro extremo de las cuerdas de las ma-
rionetas), al que, como lectores, podemos
decidir no ver, suspendiendo nuestra incre-
dulidad, para entregarnos a goce de nues-
tras emociones, pero que en todo caso cons-
tituve una presenciarea en el texto.

La falacia de la transparencia no sélo
perpetla la condicion crepuscular del tra-
ductor, sino que, a postular la posibilidad
de neutralizar las diferencias culturales, cons-
tituye un poderoso mecanismo de anulacion
de lasvoces y culturas genas. La mayoria de
las veces, las referencias ala traduccién que
aparecen en las resefias de libros hacen re-
ferencia de un modo u otro —para ensalzar
0 para denostar a traductor— ala cuestion
de la transparencia®. Ello implica, por un
lado, que el traductor, en tanto que escritor
de segundo grado, ha conseguido (o no) ha-
cer olvidar su inoportuna presencia; pero,
por otro, que las posibles peculiaridades esti-
listicas del autor traducido habran corrido
el riesgo de ser "domesticadas" para adap-

5. Borges, en Kafkay susprecursores (1955), coment6 que la lectura de Kafka arrojaba una luz nueva sobre autores
anteriores, como Browning y Lord Dunsany, y nos permitia descubrir en ellos nuevos matices. La bibliografia aca-
démica sobre € tema es abundante. Lateoria de la recepcién ha subrayado €l papel del lector en la creacion de sen-
tido. Entre sus autores mas destacados cabe mencionar por un lado, en la corriente alemana, a Hans-Robert
Jauss y Wolfgang Iser, cuyas aportaciones se derivan de la hermenéutica de Hans-Georg Gadamer y € historicis-
mo radical Robin George Collingwood; y, por otro, en la corriente estadounidense, a Gerald Prince, Stanley
Fish, Jonathan Culler, Norman Holland y David Bleich, entre otros. Dos buenas introducciones a tema son las
obras de Jane Tompkins, Reader-Response Criticism: From Formalism to Post-Structuralism, Baltimore, Johns
Hopkins University Press, 1980, y de Susan Suleiman e Inge Crosman, Tlie Reader in the Text: Essays on Audience
and Interpretarian, Princeton, Princeton University Press, 1980.

6. Véanse los comentarios de Lawrence Venuti a respecto en The Trandator's Invisibility, Londres-Nueva York,

Routledge, 1995.
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tarlas a sistema lingtiistico y cultural delle-
gada, alos gustos y las expectativas de los
lectores. En la abrumadora mayoria de las
ocasiones, € critico no habra cotegjado latra-
duccion con € original, simplemente estara
haciendo una afirmacién sobre la "legibili-
dad" de la obra, sobre su adecuacion a lo
que considera un modelo de correccién lin-
gliistica. En el fondo, lo que subyace es una
vision de la traduccién como simple comu-
nicacion.

El proceso de traduccion es, como re-
cuerda Jiri Levy’, un proceso de toma de
decisiones. Estas decisiones son de dos ti-
pos: entre las diversas interpretaciones del
texto de partiday entre las diversas posibi-
lidades para su expresion en e texto de lle-
gada. Tales decisiones no tienen por qué ser
forzosamente correctas o incorrectas, sino
gue abren y cierran posibilidades, crean y
eliminan relaciones, hacen y deshacen equi-
librios. La traduccion, considerada de este
modo, es una actividad que conjuga inter-
pretacion y creacion.

De ahi, en primer lugar, la responsabili-
dad de la que est4 cargada la labor ddl tra-
ductor, ya que, en tanto que eslabon inter-

medio entre la obra de partiday los lectores
de llegada, se ve obligado a realizar una lec-
tura, afijar una lectura, que tiene el poder
de condicionar todas las posteriores®. La
cuestion de sus capacidades exegéticas se
analizara con detalle més adelante; apunta-
mos, sn embargo, ahora que su tarealo co-
loca en una posicién harto curiosa: actlia an-
te el texto como un lector normal, pero, a
mismo tiempo, debe esforzarse como un lec-
tor ideal, capaz de descubrir lo que el tex-
to dice, implica o presupone. Wolfgang Iser
ha hablado, en este sentido, de "lector real"
v "lector implicito" (aquel que el texto crea
para si mismo); y Umberto Eco, de "lector
empirico" y "lector modelo"®. Son nocio-
nes pertinentes. El traductor no solo tiene
gue averiguar sus intersticios, sus espacios
en blanco; unos "huecos" gue como lector
actualizay que como traductor algunas ve-
ces rellenard y otras (la mayoria) no.

Y de ahi, en segundo lugar, laimportan-
cia de lo que Francisco Avda llama la "for-
macion de escritor"*®, su dominio de los
medios expresivos en la propia lengua, alos
que debera recurrir para mantener, imitar o
compensar los rasgos formales considerados

7. Jiri Lew, Trandlation asa decision process, en To Honor Roman Jakobson, vol. |1, paginas 1171-82.

8. El problema de la interpretacién es uno de los problemas fundamentales de la traduccién. Hans Georg Gadamer
ha escrito: "Todo traductor es intérprete. [...] La tarea de reproduccion propia del traductor no se diferencia
cualitativamente, sino solo gradualmente, de la tarea hermenéutica general que plantea cualquier texto." ( Wahrbeit
und Methode, Tubinga, J.C. Mohr, 1975, 4* edicion. Existe version castellana, que seguimos: Verdady método,
trad. AnaAgud y Rafael de Agapito, Salamanca, Signeme, 1991, paginas 465-6). Se podria afiadir que la figura del
traductor se diferencia de la figura del lector en que €l texto que tiene ante si esta en otro idioma (Octavio Paz,
Traduccion: literatura y literalidad, Barcelona, Tusquets, 1971, pagina 16) y en la intencién e intensidad de su
lectura (Valentin Garcia Yebra, Teoriay préactica de la traduccion, Madrid, Gredos, 1982, pagina 30).

9. Véanse Wolfgang Iser, The Act of Reading, Bakimore, Johns Hopkins University Press, 1978, y Umberto Eco,
Lector in fabula, trad. Ricardo Pochtar, Barcelona, Lumen, 1981.

10. Francisco Avala, Breve teoria de la traduccion, en La estructura narrativa, Barcelona, Critica, 1984, pagina 66.
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pertinentes durante la exégesis y que en mo-
do alguno constituyen una caracteristica ex-
clusva del lengugje literario.

Se hainsistido aveces en la necesidad de
un bilingtismo perfecto por parte del tra-
ductor y acerca de su grado de competencia
activa en lalengua de partida. Lo cierto es
gue la excelencia en el dominio activo de
la lengua extranjera es una habilidad com-
pletamente diferente del buen uso de lalen-
gua materna. Muchos traductores poseen,
por deformacién profesional, una compe-
tencia pasiva en lalengua extranjera muy su-
perior ala competencia activa. En cualquier
caso, lo que esta claro es que el traductor
tiene que habilitar en dos mundos, no en
tres'’. Las posibles alteraciones de la lengua
de llegada tienen que ser voluntarias, fruto
de una eleccidn estilistica por su parte, no
de la interferencia involuntaria del sistema
linguistico de partida. Alan Duff, citando a
Nigel Rees, propone un menu elaborado
con errores de traduccion recopilados en di-
versas ciudades de Europa que, entre otras
exquisiteces, incluye: Hen Soup, Hard egg
with sauce mayonnaise, Frightened eggs,

Spited rooster, Battered codpieces, Chickenwith

cold, Raped carrots'. El libro de Duff hace
hincapié en la traduccién como escrituray
constituye una seria advertencia contra esa
"tercera lengua" que suele aflorar en algu-
nas traducciones como resultado del con-
tacto entre dos sistemas linglisticos y cul-
turales. Sin embargo, aunque subraya la
necesidad de mantener la calidad de la es-
critura cuando un texto esta bien escrito,
aflade™®:

"it would not be perverse to
say that a badly written text de-
servesto be badly tradated. | do
not mean, of course, that a
trandlator should delibérate!)'
transiate badly. What | mean is
that the thonght and care inves-
ted by the trandator should be
directly proportional to the
thought and careinvested by the
writer. The trandator must
think with the writer, but he
cannot do his thinking for him."

Quiza no sea perverso,
pero de lo que no cabe du-
da es que es ruinoso. Con
semejante consuelo, € tra-
ductor profesional se arries-
ga a no volver atraducir en
mas de un sitio. Son mu-
chos los textos que estén le-
jos de estar bien redactados
en lalengua origina y s €
traductor mantiene el mis-
mo nivel de escritura de po-
co le servird argumentar que
ha sido "fiel" a original.
Una de las cosas que se le
piden es dotar al texto de
llegada de un minimo de
aceptabilidad. En estos ca-
sos, lo mejor que puede ha
cer es ceder a una suerte de
"sindrome de Estocolmo”,
establecer una relacién em-
pética con el texto y cola-

11.Véase € interesante libro de Alan Duff, The Third Languagc, Oxford-Nueva York, Pergamon Press, 1981, pa
gina 12. La obra esta dedicada a los problemas derivados de un uso inadecuado de los recursos de la lengua de
llegada, en ese caso €l inglés. Estos problemas pueden aparecer con mayor frecuencia en las obras traducidas,

pero no son exclusivos de ellas.
12. Alan Duff, obra citada, pagina 125.
13. Alan Duff, obra citada, pagina 126.
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borar con él para que la traduccién que tie-
ne entre las manos acabe teniendo la me-
jor cristalizacién posible. Si no adopta esta
postura de colaboracion y se mantiene en su
convencimiento de que el texto es digno de
una mala redaccion, seguramente el resul-
tado final se resentira de ello**. Debido al
doble rasero que se aplica ala lectura de tra-
ducciones y originales, esos defectos seran
percibidos como un producto de la labor
traductoray, por un lado, contribuiran al
empobrecimiento de la lenguay, por otro,
a la identificacion por parte del publico de
la traduccion como una empresa inherente-
mente fallida.

Mas arriba se ha hablado de la posible
domesticacién estilistica que puede sufrir
una obra al ser traducida a otra lenguay a
otra cultura. Cuando se trata de alteracio-
nes voluntarias realizadas por el autor, €l tra-
ductor debe esforzarse por mantenerlas; en
cambio, en el caso de una redaccion defec-
tuosa patente, se exige un minimo de acep-
tabilidad en la lengua de Ilegada.

La competencia en la propia lengua tie-
ne tres pilares: el conocimiento de las nor-
mas, la presencia constante de los modelos
de escrituray la capacidad de lectura critica.
Los dos primeros elementos aseguran que
el traductor saque el maximo partido de los
recursos linglisticos de la propia lengua; el
tercero es una aptitud que todo traductor
debe desarrollar y que resulta especialmen-
te Gtil en la etapa final de correccion, en la
que hay que distanciarse del propio textoy

percibirlo —en la medida de lo posible—
como ajeno.

Conviene insistir en que, como ocurre
cuando hablamos y cuando leemos, la com-
prensién nunca puede ser total. Como di-
ce Coseriu: "la 'mejor traduccién' absolu-
ta de un texto cualquiera simplemente no
existe: sélo puede existir la mejor traduccion
de tal texto paratalesy cuales destinatarios,
paratalesy cuales fines y en tal y cual situa-
cién histérica''®. Sélo en este sentido —es
decir, en sentido absoluto—, la traduccion
es imposible.

Sin embargo, latraduccion no sélo es una
operacion linglistica. Refiriéndose a la tra-
duccion literaria, Edmon Cary intenta su-
perar el marco estrecho de lo meramente lin-
glifstico®:

"Que traduisez-vous? Quand?, ol?, pour
qui? Voil&. les vraies questions dont sentoure
|'operation de traduction littéraire. Le contex-
te linguistique ne forme que la matiere brute
del'operation: c'est le contexte, bien plus com-
plexe, des rapports entre deux cultures, deux
mondes de pensée et de sensibilité qui caracte-
rise vraiment la traduction.”

Estas palabras pueden aplicarse a un am-
bito que supera el literario. La diferencia en-
tre la traduccién técnicay la traduccion li-
teraria es que la primera estd mas sujeta a las
exigencias de la comunicacién y la segunda
dispone de un mayor abanico de opciones
dentro de las convenciones de la cultura de

14. Egte mismo fendmeno se produce en |os casos de textos dificiles

15. Eugenio Cosexiu, Lo errdneoy lo acertado enlateoria delatraduccion, en El hombrey sulenguaje, trad. Marcos
Martinez Hernandez, Madrid, Credos, 1985, pagina 239.

16. Edmond Cary, Comment faut-il traduire?, Lila, Presses Universitaires de Lille, 1986, pagina 35. "jQué esta
traduciendo? ¢Cudndo?, ¢donde?, ;para quién? He aqui las verdaderas preguntas que rodean la operacion de tra
duccion literaria. El contexto lingliistico no congtituye més que la materia bruta de la operacion; lo que caracte-
riza verdaderamente la traduccidn es @ contexto, mucho més complejo, de las relaciones entre dos culturas, dos

mundos de pensamiento y sensibilidad.”
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llegada, lo cual le ha permitido una mayor
flexibilidad para recurrir a practicas inno-
vadoras.

La palabra fidelidad es una palabra escu-
rridizay cargada de ambigliedad; como tan-
tos otros términos que se emplean al hablar
de la traduccion muchas veces se utiliza dan-
do por presupuesto su significado. La mo-
vilidad del término va fue constatada por
Schleiermacher en su célebre conferencia de
1813; tras sefialar los que consideraba que
eran lo dos Unicos métodos de traduccion
posibles —acercar al lector al escritor o acer-
car el escritor al lector—, afiadi6®”:

und Tugenden dadurch bezeichnet werden, so
wird das treue und das sinnige, oder das zu
buchstébliche und zufreie der einen Methode
ein anderes sein ais das der andern."”

Mucho se ha escrito a propdésito de la po-
sibilidad de que una traduccion pueda ser
hermosay fiel al mismo tiempo*®. Creemos
que lo mas conveniente es reservar el con-
cepto de fidelidad para hablar de matrimo-
nios?®.

En todo caso, una traduccién tiene que
ser fiel (coherente) en relacion con los fines
que se propone, implicita o explicitamente.

17.

18.

19.

32

Son muchos los autores que no considera-
rian fieles las traducciones de La Biblia rea-
lizadas segln el método de Nida, pero lo
cierto es que son perfectamente coherentes
con el fin Gltimo que se proponen: la difu-
sion de lafe cristiana. Asimismo, podria dis-
cutirse extensamente acerca del hecho de
s la traducciéon de Laspalmeras salvajes rea-

"Was man also sonst noch sagt pon
Uebersetzungen nach dem Buschstaben und
nach dem Sinn, von treuen undfreien, und was
fur Ausdriicke sein auBerdem mdgen geltend
gemaeht haben, wenn auch dies versehiedene
Methoden sein sollen, missen sie sich auf jene
beiden zuriickfuhren lassen; sollenaber Fehler

Friedrich Schleiermacher, Ueber die verschiedenen Methoden des Uebersetzens, en Das Problem des Ubersetzens,
Stuttgart, Goberts, 1963, pagina 49. Seguimos la version castellana de Valentin Garcia Y ebra, Sobre los diferen-
tes métodos de traducir, en Filologia Moderna, XV1I1, 63-4, 1978, pagina 354: "Asi, pues, todo lo que se dice so-
bre las traducciones segiin la letra 0 segin el sentido, traduccionesfieles o traducciones libres, y cuantas otras ex-
presiones puedan haber cobrado vigencia, aunque se trate de métodos diversos, tienen que poder reducirse a
los dos mencionados. Y si |o que se busca es sefidar vicios y virtudes, resultara que la fidelidad y la conformidad
a sentido, o laliteralidad y la libertad excesivas de un método serén distintas de las del otro.”

Es famosa la expresion belles infideles acuiiada en €l siglo XVIII por e francés Gilies Ménage en un comentario
sobre las traducciones de Luciano realizadas por Pierre d'Ablancourt. “Elles me rappellent une femme quej'ai
beaucoup aimée a Tours, et qui était belle mais infidéle."[ Me recuerdan a una mujer a la que amé mucho en Tours,
y que era hermosa pero infiel."], en Edmond Cary, Les grands traducteurs francais, Ginebra, Librairie de I'Univcrsité
George & Cie,, 1963, pagina 29. Aunque Michel Ballard (De Cicéron a Benjamin, Lila, Presses Universitaires
de Lille, 1992, pagina 147) parece ser mucho més preciso sobre el origen de lacita: "Lorsgue la version du Lucien
de M. d'Ablancourtparut, bien desgensseplaignirent de que ce qu'elle n'etoit pas fidéle. Pour moi je |"appelai la be-
lle infidéle, qui etoit le nom quej'avois donné étant jeune a une de mes maitresses'. ["Cuando apareci6 la version
del Luciano del sefior dAblancourt, mucha gente se quejé de que no erafiel. Yo lallamaba la bella infiel, que era
el nombre que habia dado de joven a una de mis amadas."]

Segln Barbara Johnson, el concepto no esta en alza, ni en e ambito marital ni en el de la traductologia: "While
the value of the notion of fidelity is at an all-time high in the audiovisual media, its stocks are considerably lower in
the domains of marital mores and theories of trandation. It almost seems as though the stereo, the Betamax, and the
Xerox have take over the duty of faithfulness in reproduction, leaving the texts and the sexes with nothing to do but
disseminate". Véase Barbara Johnson, Taking Fidelity Philosophically, en Joseph F. Graham (ed.), Difference in
Tranglation, Ithaca-Londres, Cornell University Press, 1985. paginas 142 y siguientes.
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lizada por Borges es 0 no unaversion fiel de
la obra de Faulkner, pero lo cierto es que
cumplié con creces el fin que se propuso:
enmarcada dentro del vasto proyecto de la
editorial Sur de construir un canon literario
moderno, tuvo una enorme influencia en la
evolucion de la narrativa latinoamericana
contemporanea.

Incluso en el ambito mas restringido de
la fidelidad al sentido el concepto es dema-
siado difuso para ser utilizado sin mayores
precisiones, como vuelve a poner de mani-
fiesto Edmond Cary?:

"la fidélité purement sémantique peut pré-
senter desexigencescontradictoiresselon qu'on
sattachealafidélitéau sensdesmotsou au sens
desphrases. Plusloin encore, on n‘oubliera pas
lafidélitéaux sensseconds, aux sens cachés, aux
allusions, qui contiennent souvent 'essentiel du
texte. La qualité d'une traduction dépendra
souvent du choix qu'on aure fait entre ces fidé-
litésopposées. Et cechoix, lui aussi, est engran-
de partie determiné par le siécle du traducteur,
par son public.

C'est unesorte de synthése des diversesfidé-
lités au sens qui donne accés a la fiddité & la
pensée de |'auteur.”

Como se ve, en el debate sobre la fide-
lidad las matizaciones son obligadas. Por otra
parte, la cuestion general del sentido no deja
de plantear serios problemas teoricos. Pode-
mos conjeturar, por un lado, acerca de lain-

tencién original del autor; por otro —y de
modo coincidente quiza con ella—, existe
el hecho movil, en la medida en que se ins-
cribe dentro de una comunidad cultural y
linglistica histéricamente determinada, de
lo postulado por el propio texto; y, en ter-
cer lugar, a ello todo se superponen las
intenciones vicarias del traductor, que pro-
pone o a que se le exige una lectura deter-
minada. El gran mérito de la escuela de los
estudios de traduccion es haber sacado la
controversia del terreno estrictamente lin-
glistico y hacer hincapié en el hecho de que
la traduccidén es un acto de mediacién que
esta sujeto ala manipulaciény alas normas
culturales imperantes. Este hecho ya fue des-
tacado por Francisco Avala en 19462, ha-
blando de la traduccion de obras literarias:

"una obra literaria es una pieza integra-
da, ya desde la raiz del idioma, dentro de
un sistema cultural al que esta unida en tan
tupido juego de implicaciones que el mero
intento de aidlarla, segregariay extraerla del
ambito al que pertenece, para injertarla en
otro distinto, comporta —cualquiera que
sea la delicadeza y la habilidad de la mano
que se arriesgue a ello— una desnaturaliza-
cion que fdsea su sentido. La traduccién es
un escamoteo, un truco ilusionista, un en-
gafo, tanto mayor cuanta mas destreza se
ponga en ejecutarlo. Una vez cumplida la
manipulacién, se encuentra uno duefio de
cosa muy distinta a aquella otra que se tenia

20. Edmond Cary, L'indispensable débat, en La qualité en matiére de traduction, Actas del 11 Congreso de la Federacion
Internacional de Traductores celebrado en Bad Godesberg, Pergamon Press, Oxford-Londres-Nueva Y ork-Paris,
1959, paginas 39-40: "Lafidelidad puramente semantica puede presentar exigencias contradictorias segin nos
ciflamos ala fidelidad al sentido de las palabras o a sentido de las frases. Y endo incluso més ala, tampoco hay que
olvidar la fidelidad a los segundos sentidos, los sentidos ocultos, las alusiones, que a menudo contienen lo esen-
cia del texto. La caidad de una traduccion dependera con frecuencia de la eleccion realizada entre estas fideli-
dades opuestas. Y, asimismo, esta eleccion viene en gran medida determinada por el siglo del traductor, por su
publico. La fidelidad que permite el acceso ala fidelidad a pensamiento del autor es una especie de sintesis en-

tre las diversas fidelidades a sentido.”
21. Francisco Avala, obra citada, pagina 68.
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entre los dedos al comienzo. Y eso, tanto si
durante su curso se ha perseguido con fana-
tismo la correspondencia formal como si,
por el contrario, se ha extremado la sutileza
en buscar analogias de significado."

Edmond Cary, en su obra citada sobre
los grandes traductores franceses, comenta
un hecho revelador. Analiza dos traduccio-
nes de La litada realizadas en el siglo XVII,
la de Mme. Dacier, hecha desde una posi-
cion declarada de modesta reverencia, y la
del poeta Houdar de la Motte, hecha con el
propoésito de adaptar a Homero al gusto
francés contemporaneo, y escribe:

"En prétendant  corriger et embellir
Homere, Houdar de la Motte Sest, bien enten-
du, couvert de ridicule auxyeux de la posteri-
té. Mais peut-on dire de la verson de Mme
Dacier quelle nousfrappe par sa fidélité?"?

La respuesta que da Cary hace hincapié
en el hecho ternario de la traduccién. Son
tres los elementos que entran en juego: el
autor, el traductor y el lector. Y Cary sub-
raya, de modo especial, el Gltimo de ellos,
al que, segun consideraba, no se le habia
prestado suficiente atencién?®:

"Tant et s bien que, pour un lecteur moder-
ne, les deux traductions rendent un son éton-

namment semblable. Elles sont cousines. En dé-
pit de leurs professions de foi contraires, ces deux
traducteurs vivaient a la méme époque et tra-
duisaient pour le méme public: et cette contrain-
te-la se révéle plus agissante que leurs intentions
déclarées.”

Sirva esta cita como recordatorio de
que las lecturas varian con las épocas y los
lectores, de que diferentes publicos lecto-
res plantean diferentes exigencias de lectu-
ray de que una traduccién puede suponer
una importante redireccion de la inten-
cion del texto original. Y es el traductor el
que decide qué grado de adecuacion (en
relacion con el texto original) y qué grado
de aceptabilidad (en relacién con los futu-
ros lectores)?* dar al producto de su
trabajo. Estas decisiones pueden ser cons-
cientes o inconscientes, pero estan marca-
das por el propo6sito especifico de la tra-
duccién y las pautas de la cultura de
Illegada que rigen los modos en que pue-
den leerse las traducciones.

El presente texto forma parte del Manual de Tra-
duccién, obra del autor, de proxima aparicion bajo la
responsabilidad de la editorial GEDISA. Juan Gabriel
Lopez Guix es traductor y profesor en la Facultad de
Traduccién e Interpretacion de la Universidad Auténo-
ma de Barcelona

22. Edmond Can', Les grands traducteurs francais, Ginebra, Libraine de I'Université Georg & Cie., 1963, pagina 33:
"Al pretender corregir y embellecer a Homero, Houdar de la Motte se cubri6, no cabe duda, de ridiculo ante los
ojos de la posteridad. Pero, ¢podemos decir de laversion de Mme. Dacier que nos sorprende por su fidelidad?'

23. Ibidem, péaginas 33-34: "El caso es que, para un lector moderno, las dos traducciones producen un sonido sor-
prendentemente similar. Son primas. A pesar de sus profesiones de fe opuestas, esos dos traductores vivieron en
la misma épocay tradujeron para el mismo publico, y esta limitacion resulta ser mas poderosa que sus intencio-

nes declaradas."

24. Adecuacion y aceptabilidad son conceptos utilizados por Gideon Toury. Véase su In Search of A Theory of

Trandation, Tel Aviv, Porter Institute, 1980, pagina 29.
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La traduccion de América:
Historia fragmentaria de los
mundos duplicados

MARIETTA GARGATALLI Y NORA CATELLI

1492: £/ Almirante y la cita encubridora

Desmayaréa quien recorra la Biblioteca de
Traductores Espafioles de Menéndez Pelayo,
las selecciones de escritos sobre la traduc-
cion de antdlogos esparioles e iberoameri-

canos, en busca de alguna noticia cultural o
literaria (no etnolégica, antropoldgica o lin-
guistica) acerca de las lenguas americanas y
sus traductores. Las razones de tales omi-
siones son varias. En nuestros contempora-
neos —espafioles 0 americanos— la omision
continua puede deberse a descuido, alain-
comodidad o a desdén de especidista, que
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cree que un campo de estudio es una geo-
grafia con fronteras seguras e impenetrables
y que més dla se encuentra e caos. Pero ade-
més de estas razones, existe también la cos-
tumbre de los siglos.

Las lenguas americanas no han entrado
en latradicion de la cultura. Este esun irre-
futable hecho historico, pero hay que re-
cordar que los hechos de la historia se
construyen antes de convertirse en algo ina-
movible. El criterio que separa las lenguas
americanas de la cultura dli producida se ci-
mentd en los siglos primeros del descubri-
miento y la conquista; y sigue vigente en
Espafia y también en los paises americanos.
Que las lenguas americanas no hayan pene-
trado hasta ahora en €l tejido de la cultura
es resultado de lalentisima construccion fic-
ticia de América. Las razones de estacompo-
sicién han sido y son politicas (en Menéndez
Pelayo; y también en los intelectuales y pen-
sadores americanos, desde Sarmiento y Bello
a los modernistas o los contemporaneos).
Aungue deshacer esa ficcion sea imposible,
recordar que se trata de unaficcién es siem-
pre Util. No para meter a la fuerza un poe-
ma néhuatl entre poemas barrocos, sino, tal
vez, para hacer la historia de como fue de-
sapareciendo € poema néhuatl, € canto que-
chua, o la palabra de los ranqueles del re-
gistro de la historia literaria, pedagégicay
religiosa de América. Porque no se trat6 de
un corte abrupto. Al contrario, los textos
ensefian que su desaparicion fue progresiva,
lenta, variada, sinuosa. En el siglo XX he-
mos consagrado retrospectivamente el Ul-
timo acto de esa secuencia como si hubiese
sido el primero. Porque cuando se leen los
testimonios y se arma su sucesion, no se
muestra una fractura instantédnea en la que
de repente una o0 muchas lenguas calan de
unavez para siempre, Sino que se ove, se Si-
gue ovendo, su rumor confuso y prolon-
gado. Definitivamente, € triunfo del caste-
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[lano en América fue més completo incluso
gue en la Peninsula. No se trata de deshacer
el proceso, sino de dar nombresy poner fe-
chas a la larguisima agonia de las otras len-
guas. En esos nombres y esas fechas estan
incluidas las diversas nociones que los espa
fioles y los fundadores de las republicas in-
dependientes se hicieron acerca de los otros
gue habitaban los territorios conquistados
O por conquistar.

Yadesde d primer testimonio —nada pa-
rece mas engafiosamente cercano a origen
gue los Diarios de Colon— América apare-
ce alavez como un rumor incomprensible
y unacita. El rumor incomprensible es el del
habla de sus habitantes, inmediatamente
"traducidos" (inventados) por medio de las
citas (por ejemplo, de los viges de Marco
Polo). Pero no sdlo eso. Junto alacita que
da sentido a rumor, otro intérprete contra-
dicey refuta el sentido de aquélla: Las Casas,
transcriptor de los Diarios, anota sus desa-
cuerdos con € amirante a costado del tex-
to que transcribe. Enmienda, ironiza, se bur-
la, hace politica. No es casua entonces que
la primera cita "americana" sea un discur-
so a dos voces (Colény Las Casas) de im-
presiones contradictorias. Colén entiende
por citas; Las Casas reescribe, intentando
restituir las zonas ciegas que condujeron a
intencionadas percepciones fdsas de esos se-
res alos que se les entendia prontamente lo
gue no decian.

1530-1550: "tunas, panchtli, pater, ban-
deritas, nuchtli, noster..." £/ modelo de
la traduccion en Ameérica.

En un movimiento doble que obedecia a
la pasion del saber y ala eleccion de un pa






sado prestigioso, las culturas europeas fun-
daron sus tradiciones trasladando desde len-
guas reputadas como superiores (griego y
latin) a las propias lenguas romances, con-
sideradas inferiores. El mismo movimiento
se repitié en América. Pero no fue volun-
tario ni obedecié ala pasion del saber ni tu-
vo los mismos actores. Invirtiendo todas las
tendencias conocidas, los espafioles tradu-
jeron su propialengua (o € latin) alas len-
guas americanas. En muchos casos no 1o hi-
cieron directamente, sino que los artifices
de diversas versiones fueron los propios in-
dios, aunque los espafioles regulaban, vigi-
laban, neutralizaban y fiscalizaban todo €l
proceso. Este complicado trabajo filoldgico
no se llevaba a cabo para ampliar el hori-
zonte de los indios sino para su evangeli-
zacion. Tampoco se considerd nunca que
los universos simbdlicos a los que esas len-
guas pertenecian debian traducirse a caste-
[lano. Ni siquiera cuando se transcribieron
en dfabeto latino los poemas, cantosy rela-
tos americanos se adopté la forma tradicio-
nal de latraduccién, que no necesita la pre-
senciafisicadel original. En los documentos
americanos continuay obsesivamente se exi-
ge esapresenciafisica: al lado de cada com-
posicion se encuentra el texto paralelo (in-
digenay en afabeto occidental).

Cuesta muchisimo describir este proce-
S0, puesto que dentro de lahistoriade la tra
duccion occidental América muestra un
proceso completamente contra natura.
Carecemos ademés de nociones acerca del
desarrollo historico de esta forma especifica
invertida de la traduccion en América. Los
diversos textos que se han conservado po-
nen de manifiesto los modos de esa inver-
sién: de las lenguas reputadas como supe-
riores y semanticamente "densas" —d latin,
el castellano— se tradujo a las lenguas ame-
ricanas —semaénti camente "vacias'— un cor-
pusreducido de literatura evangélica, de ca
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tecismos y de algunos fragmentos ya por en-
tonces prohibidos en Espafia del Antiguo
Testamento. No tuvo lugar el otro proceso,
el proceso tradicional por €l cual una cultu-
ra es conocida por otra (y que supone la ver-
sién de las lenguas originales americanas a
castellano). Esverdad que en los siglos XIX
y XX empezaron a circular "contenidos” in-
digenas, obedeciendo ala moda de la filo-
logia roméntica. Pero este movimiento tar-
dio no puede reparar el gran desastre de la
extincion generacional de los sabios e in-
formantes indigenas de los siglos XVI y
XVII. Por €llo, la gran produccién de obras
bilingties (de contenido, siempre, doble-
mente cristiano) de esos siglos esta com-
puesta casi siempre por obras que no cir-
cularon, que no fueron impresas o que lo
fueron muy tardiamente. Cuando se habla
de los contactos escritos entre las lenguas
europeas y americanas hay que recordar
siempre que en América existieron dos cir-
cuitos: en el circuito pablico, sblo circula-
ban impresos en lenguas indigenas los cate-
cismos (y no todos). En € privado, monacal,
se escribian y traducian a las lenguas ame-
ricanas textos latinos o castellanos o se reco-
gian poemas americanos pero no se publi-
caban. Lo que ahora denominamos literatura
indigena o americana es un fenémeno edi-
torial que no tiene més de siglo y medio.
Este contexto general (anterior a la co-
rriente de recuperacion de las cronicas de los
siglos XIX y XX), supone una masivay om-
nipresente voluntad evangelizadora, con la
consecuente version a las lenguas indigenas
del corpus doctrinal cristiano. De vez en
cuando, como al costado de tan omnipre-
sente empresa, se hacian cosas marginales,
magnificas y extraflisimas, extremadamen-
te dificiles de definir desde e punto de vis
ta conceptual: como los textos (en castella
no y en nahault) de los escritores indigenas
nucleados en torno de fray Bernardino de



Sahaguin, o latardia (de mediados del siglo
XV1) escritura en quiché con afabeto lati-
no del Popul Vuh.

Elocuente ejemplo del modo como fun-
cionaban los distintos elementos de ese pro-
ceso de no-traduccién, de transcripcion cru-
zada, de traslado o transferencia cruzada
hacia América (jamas a revés) en e que se
invierte la actividad clasica europeay occi-
dental sobre la traduccién, es una carta del
fraile Jer6nimo de Mendieta de mediados
del siglo XVI. Alli describe el modo como
los misioneros franciscanos llegados a
México en 1524 ensefiaban a los aztecas €l
Padre Nuestro en latin (ensefianza que fue
motivo de una complgjisima discusion que
alolargo del siglo XVI mantuvieron las dis-
tintas érdenes religiosasy la corona espafiola
en torno as se debia ensefiar latin alos in-
dios).

Estos textos pasaron de la version iné-
dita de su autor a la monumental Monar-
quia Indiana de Juan de Torquemaday fue-
ron publicados por primera vez en el siglo
XIX. Se tratade cuatro gemplos que cubren
€l espectro entero del proyecto linguistico
de laconquista: 1. aprendizaje de las lenguas
indigenas por los frailes, 2. aprendizaje por
homologia de sonidos —mediante soporte
visual— del Padre Nuestro en latin por los
indios; 3. institucionalizacion, en €l colegio
de Santa Cruz de México-Tenochtitlan, del
proyecto luego abortado de ensefiar latin a
los indios (¢hubieran estos traducido mas
tarde a latiny a castellano la materia verbal
y cultural nahuas en la que aun estaban in-
mersos?); 4. discusion acerca de la posibili-
dad de los indigenas de acceder a latin. Es
interesante comprobar como en todos los
momentos de esta serie las lenguas ameri-
canas interesan como soporte de la traduc-
cion del castellanoy €l latiny no al revés.

En una de sus frases més citadas, Roman
Jakobson dijo, en 1963, que "la equivalen-

cia en la diferencia’ era e problema cardi-
nal o fundamental del lenguaje y que cons-
tituia, ademés, €l principal objeto de lalin-
guistica. Las teorias contemporaneas de la
traduccion se han ocupado in extenso de los
problemas de definicion de los elementos
del proceso de traduccion: de lo que se tras-
lada, de aquello de lo cua se busca la equi-
valencia, y de aquello intrasladable. Se con-
viene en que existe en la traduccién
transferencia semantica, mientras que no hay
transferencia gréfica y fonética o, a menos,
ésta no tiene unarelacion de necesidad con
la traduccion. En la escena de Mendieta, él
describe con una tercera lengua, el caste-
Ilano, larelacion entre e latiny e nahuatl.
En realidad, no parece que hubiera, de he-
cho, traduccién, al menos si nos guiamos
por Emile Benveniste: "On peu transposer le
sémantisme d'une langue dans celui d'un au-
tre, sdvaveritate; cést la possibilité delatra-
duction; mais on nepeutpas transposer le sé-
miotisme d'une langue dans eelui d'une autre,
c'est I'impossibilité de la traduction. On tou-
cheici la différence du sémiotique et du sé&-
mantique”. S la semidtica es la teoria de los
sistemas de signos (que son intraducibies) y
la semantica es la teoria de los significados
(que son traducibles), en la sdva del misio-
nero diciendo Pater, del indio dibujando
el Pantli que era una "como banderita’ para
gue los otros indios pudiesen decir Pantli y
el misionero escuchase Pater, ¢habiatrans-
ferencia semantica, la Unica que, segun
Benveniste, asegura la posibilidad de la tra-
duccion? Definitivamente, no la habia. Habia
un deseo: el deseo por parte de los misio-
neros de "oir" algo que sonase semejante
a Pater. Pero este deseo compulsivo de ha
llar semejanzas fonéticas no se desarrollaba
dentro de lo semantico sino que "jugaba"
con lo semidtico. Para que haya transferen-
cia seméantica debe existir por parte de la cul-
tura que posee lapulsion, lapasién o e de-
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seo de traducir (que muchos consideran ti-
pica del cristianismo) laidea de que esa cul-
tura se encuentra ante otra lengua de cultura,
otra lengua en la que existen significados.
La conviccion que guiaba a los conquista-
dores y evangelizadores era la contraria. Y
el intercambio con las lenguas americanas
fue exactamente € inverso: se tradujo € cas
tellano v €l latin —los evangelios y hasta La
Biblia— a las lenguas americanas, pero no
se tradujeron las lenguas americanas a cas-
tellano (salvo excepciones). Esto operd co-
mo un verdadero obstaculo intelectua en la
figuracion de América, y se convirtié mas
tarde, en ciertos escritores, como José Maria
Arguedas, en el cumplimiento de un desti-
no no deseado.

La idea tipica del encuentro linglistico
del castellano con €l americano consiste en
suponer que la otralengua, la americana, ca
rece de significados desde el punto de vista
de la culturay por lo tanto no hay que tra-
ducirla @ castellano. Ese mecanismo se tras-
lada desde la conquista y la colonia a los
tiempos de la independenciay de dli a dis-
cursos aparentemente alejados de toda vo-
luntad guerrera o misionera. Ni los con-
quistadores ni los misioneros atribuian
verdaderamente sentido a las representacio-
nes imaginarias, a los contenidos complejos
de las lenguas americanas.

La historia de la transferencia o traduc-
cion americana —tanto durante la colonia
como durante los procesos de independen-
ciav consolidacién de las replblicas del con-
tinente— podria ser vista, desde esta pers-
pectiva, como un masivo despliegue de la
ausencia de equivalencia seméntica; y
América podria ser descrita como la gigan-
tesca escena vacia de sentido donde se vier-
ten los contenidos castellanos a las lenguas
americanas.



1583: El despliegue de los mundos
duplicados

En 1899 Rubén Dario lleg6 a Espafia, pa-
gado por La Nacién de Buenos Aires, a es-
cribir las crénicas peninsulares del "desastre
de Cuba". Dedicd uno de sus articulos
—irénico y hasta cruel— alos miembros de
numero de la Real Academia. Y entre ellos,
al "conde de laVinaza", pseudénimo del
miembro de nimero Mufioz Manzano: "le
he conocido en casa del secretario de la le-
gacion argentina. Es uno de los académicos
més jovenes. Estudioso y erudito, tiene en-
tre otras obras suyas un libro muy intere-
sante sobre Goya; y prepara un estudio, que
sera de indudable valor, acerca de la histo-
ria del grabado en Europa, y especialmen-
te en Espafia, para lo cual cuenta con co-
piosos datos inéditos y planchas antiguas de
colecciones hasta hoy desconocidas". Este
joven amparado bajo el pseudénimo prepa-
ré v publicé ademés, dentro de los fastos del
cuarto centenario del Descubrimiento, un
libro magnifico: Bibliografia espafiola delas
lenguas indigenas de América (1892). Alli
reunié todos los datos que se tenian enton-
cesV los libros vistos o registrados de la rea-
lidad linguistica americana. El valor docu-
mental de este libro es enorme: ensefia €l
estado general de la cuestion lingliistica ame-
ricana dentro de la tradicion e informacion
reales de las que disponia hace un siglo cual-
quier lector o estudioso de lengua espafio-
la. Su registro permitio también leer, des-
de hace mas de un siglo, los prologos a todos
los libros espafioles sobre América, y, en este
caso, el importantisimo prélogo a la Psal-
modia cristiana (1583) en nahuatl de los in-
formantes de Bernardino de Sahagin, la ani-
ca de sus obras que se publicd en vida de su
autor. En ella Sahagin adoptaba la costum-

bre nahua de alabar a los dioses por medio
de cantos, conservando la masicay lalen-
gua americanas, pero reemplazando sus an-
tiguas composiciones con otras de conte-
nido cristiano. A pesar de haberse publicado,
la obra circulé6 muy poco: fue prohibiday
destruida por la Inquisicién (aunque se con-
servan dos g emplares), probablemente por
creerse que su titulo (Psalmodia) aludia a
una traduccion a castellano (ya por enton-
ces prohibida) de los Salmos de La Biblia.
Todas las otras versiones bilingties o trilin-
gues (latin, castellano, nahuatl) debidas a
impulso de Sahagun y manuscritas, existentes
en diversas bibliotecas, tan sdlo pasaron fue-
ron impresas en los siglos XI1X 'y en e XX.
Fray Bernardino de Sahagun, en €l siglo
Bernardino Ribeira, nacié en Ledn, estudid
en Salamancay se hizo franciscano. Llegé a
México con otros diecinueve frales de su or-
den en 1529. Y fue "autor" (seria mucho
més riguroso decir "editor", porque en rea-
lidad coordinaba € trabajo de los indios, tan-
to verbal como escrito) de la Historia general
delas cosasdela Nueva Espafia, compuesta,
seglin sus propias palabras, por "doce libros
de cosas divinas, o por mejor decir, idola-
tricas, y humanas y naturales de esta Nueva
Espafia’. Cuando emprendio la obra Saha
gun vivia en e monasterio de Tepeapulco
(Hidalgo). Hizo juntar a todos los princi-
pales (indios) con € sefior de éstos, "hom-
bre anciano de gran marco y habilidad, muy
experimentado en todas las cosas curiales,
bélicas v politicas y ain idolédtricas. (...) Pro-
puseles lo que pretendia hacer y les pedi per-
sonas habiles y experimentadas con las que
pudiese platicar y me supiesen dar razén de
lo que les preguntase. (...) Hecho un muy
solemne parlamento, sefialaronme hasta diez
0 doce principales ancianos. Estaban dli has-
ta cuatro latinos [indios que sabian latin], a
los cuales yo habia ensefiado la gramética en
el Colegio de Santa Cruz de Tlatelolco".
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Sahagun pas6 dos afios dirigiendo este tra-
bajo colectivo en ndhuatl. Luego fue trasla-
dado a Tlatelolco: nuevareunion de indige-
nas principales, incorporacion de cuatro o
cinco colegiales "trilingues’, entre elos Mar-
tin Jacobita, el "que mas trabaj¢", y de ali
a convento de San Francisco de México,
donde repaso "a solas' sus escrituras. Como
buen "editor", Sahagun cita alos autores 'y
amanuenses. "De manera que el primer ce-
dazo por donde mis obras cirnieron fueron
los de Tepepulco; el segundo, los de Tlate-
lolco; el tercero los de México, y en todos
estos escrutinios hubo gramaticos colegiales.
El principal y més sabio fue Antonio
Valeriano; (...) otro fue Alonso Vegerano;
(...) otro fue Martin Jacobita; (...) otro
Pedro de San Buenaventura: todos expertos
en tres lenguas, latina, espafiola e indiana
Los escribanos que sacaron buena letra de
todas las obras son Diego de Grado, Boni-
facio Maximiliano, Mateo Severino." Treinta
afios més tarde Sahagun mismo hizo tradu-
cir todalaobraal castellano. En 1570 le qui-
taron los amanuenses; el mismo afio en que
mando a Espafia, sin advertir a sus superio-
res, un sumario en castellano de laobra, ala
gue el presidente del Consejo de Indias da
su favor. Pero el provincial de la Orden en
Meéxico se enteradel envio, lo juzga en re-
beldia, confisca sus papelesy los dispersa por
diversos conventos. En 1573 un provincial
favorable vuelve a reunirlos y Sahagin reem-
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prende la traduccion. Una cédula de Feli-
pe I, ese mismo afio, frena el proceso: or-
dena se manden las todas copias al Consegjo
de Indias y prohibe escribir, en ninguna len-
gua, "cosas que toquen a supersticiones y
manera de vivir de estos indios". Sahagun
murié sin saber el destino find de su obra,
gue permaneci6 desconocida hasta 1779, en
que un historiador de Indias encontrd una
copia en el convento de franciscanos de
Tolosa. Idéntico fue el destino de la obra de
Fray Toribio de Benavente, quien tomé el
nombre nahuatl Motolinia, con el que los
indios aludian a la pobreza de sus vestidos,
y defendia a Cortés contra Las Casas. Estos
textos, monumentos de lafilologia indige-
nista del siglo XVI, ponen de manifiesto, en
todas sus variantes, el carécter invertido de
la traduccién de lenguas en América. Mas
ain: muestran lo que Luis Villoro [lama en
Sahagun and The Limits of the Discovery of
the Other, la"duplicacion del mundo”. Los
mundos paralelos que reproducian como
icono, ilustracion o grabado las lenguas des-
tinadas a convertirse en dato etnografico,
antropoldgico, historiay, por lo tanto, a de-
saparecer de la culturaviva, de la ata cultu-
rade América.

Estos textos proceden de La escena dela tra-
duccidn. Espafiay América, de proximaagparicion
en AnayaMario Muchnik.



..c.Pcc’hbus Occ.w*'ltalcs & Indlan

bula nouarum infularum,quas dige;

: _:__g‘—“,'""',:_. == =
$D1Afupenor ,;J/— = %







Traduccion y creacion del
‘haiku’ en espanol

FERNANDO RODRIGUEZ-IZQUIERDO GAVALA

El haiku es una forma poética concisa, in-
tuitivay sugerente, de comunién con la na-
turaleza através de lapalabra. A lo largo de
poco més de cuatro siglos, €l pueblo japo-
nés ha venido cultivando y depurando el
haiku, reduciéndolo a sus condicionantes
basicos, para hacerlo vehiculo apto de ese
chispazo de sintonia con la naturaleza que
aveces s ha identificado con € satori o ilu-
minacién badica. Una larga lista de reque-
rimientos para escribir haiku podria frenar
la espontaneidad del autor en el momento
de la composicién, v estropear de este mo-
do lo mas precioso de su poder comunica-
tivo. Por otro lado, la ausencia absoluta de
normas puede degenerar en la creacién de
lineas prosaicas de escritura que ni siquiera
merecerian llamarse versos, con la brevedad
como ténica general para que al menos a-
cancen a mantener su pretension a ser re-
conocidas como haiku. Por esarazén he ha-
blado de "condicionamientos basicos’, que
es como decir exigencias minimas.

Como es bien sabido, el haiku japonés
cuenta con dos rasgos que lo configuran,
rasgos que podriamos llamar esenciales, pues
nos han ayudado a afianzar en nuestras men-
tes el concepto mismo de haiku, através de
su historia literaria

El primer rasgo contempla la forma mé-

trica del haiku, y se refiere a nimero de si-
labas. 17 silabas japonesas. El segundo ras-
go versa sobre € contenido, y nos dice que
el haiku debe tratar sobre un tema o aspec-
to de la naturaleza, en sentido amplio, y que
esa vinculacion con lavida natural ha de ase-
gurarse mediante una caracteristica |éxica
gue indirectamente repercute en la forma:
el kigo o palabra de estacion. La palabra de
estacion garantiza en cierto modo el enrai-
zamiento del haiku en € flujo de lavida na-
tural.

Ad pues, s un pretendido haiku cumple
ambos requerimientos, aparte de su mayor
0 menor acierto o genialidad, podemos de-
cir que encgja en ese concepto de haiku que
la tradicién nos ha legado.

En la medida en que tal poemita se apro-
xime a dichas pautas, diremos que se acerca
al haiku. Si prescindimos de todo canon
apreciativo, aun de estas exigencias minimas,
no nos quedard criterio valido para saber si
estamos hablando de haiku o de otra cosa
Algo asl como una obra de arte plastico ac-
tual que no podamos clasificar dentro de
ningdn "ismo" en principio nos descon-
cierta, al dejarnos sin saber con qué menta-
lidad enjuiciarla.Todo esto, aparte de su po-
sible genialidad.

De las caracteristicas enunciadas del
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haiku japonés se derivan otras, tanto de for-
ma como de contenido, algunas de las cua-
les son adaptables o aplicables directamen-
te al haiku producido en otras lenguas, y
algunas por el contrario son refractarias a
verterse en otras lenguas. Como la expre-
sion "otras lenguas" es amplisima 'y —por
lo tanto— imprecisa, desde ahora voy a re-
ferirme por lo general al haiku escrito en es-
pafiol, salvo cuando afiada alguna indicacién
en otro sentido.

Con relacion al aspecto métrico del com-
puto silabico, sin entrar ahora en mas de-
talles, diremos que el concepto de silaba
japonesa no es univoco con el de silaba es-
pafiola, pues —por ejemplo— nuestras si-
nalefas y diptongos cuentan en japonés en
cada caso como dos silabas, y no como una.
Por €llo las 17 silabas japonesas pueden equi-
valer para nosotros a un nimero de silabas
fluctuante entre las 14 y las 17 silabas es-
pafiolas; normalmente no mas de 17.

Otro aspecto métrico del haiku es su po-
sibilidad de ser considerado como un poe-
ma de un solo verso, por mas que el concep-
to mismo del poema mono-versal nos resulte
discutible, ya que para nosotros el verso se
entiende elementalmente como versas, es de-
cir, vuelta: vuelta sobre un surco ya trazado
para producir al menos un segundo surco
paralelo. El haiku japonés, sin embargo, se
puede escribir todo seguido, en una sola li-
nea poética. No obstante, la frecuente apa-
ricion del kirgii o palabra de pausa marcan-
do un corte a partir de la quinta silaba
japonesa, nos ayuda a destacar esas primeras
cinco silabas como primer verso. Tal kirgji
puede ser de los reconocidos como habi-
tuales, o bien de indole ocasional —coin-
cidiendo con una particula exigida por la
gramatica—. Cito un ejemplo de cada caso.

Con kirgji habitual:

Furuikeya
kawazu tobikomu

Un vigo estanque;
se zambulle una rana:
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mizu no oto ruido en el agua.

Bashoo
Con kirgi ocasional:

Tsuyu noyo wa Es nuestro mundo
Tsuyu noyo no-gara un mundo de rocio;
sarinagara y con todo...

Issa

El sentido, plasmado en su expresion
sintactica, y la analogia con el ya menciona-
do primer verso —asi delimitable por el kire-
ji—, nos ayuda a separar €l ultimo o tercer
verso, también de cinco silabas, del resto.
De este modo, y aunque no existiera en la
historia el precedente culto del waka o can-
cioén japonesa, con su forma favorita de ver-
sos de cinco y siete silabas, un mero andlisis
formal nos haria ver la pauta métrica mas co-
mun del haiku, estructurada en una Unica
estrofa de tres posibles versos: 5-7-5 silabas.

La adaptacién de este molde métrico a
nuestras letras puede aparecérsenos como
bastante obvia, ya que la pauta de 5-7-5 si-
labas espafiolas coincide con la fuga de la se-
guidilla. Otra posibilidad es la de usar un pa-
reado octosilabico de 8-8 (16 silabas),
aunque el modelo antes mencionado de tres
versos tiene mas rotundidad, por su mayor
potencia de cierre en el tercer verso. A mo-
do de comparacion, brindo dos traduccio-
nes mias de un haiku escrito por Issa; en €elas
pueden observarse respectivamente las pau-
tas 8-8 y 5-7-5. Y que el lector juzgue:

Desde la choza
iQué hermosa cometa vuela del mendigo,
desde el chozo del mendigo! [remonta

linda cometa.

Como ilustracion popular de lo dicho sobre
la fuga de la seguidilla, citaré la letra de la
conocida sevillana:

Lo tiré a pozo. (ter)
El clavel que me diste



lotiréd pozo,
gue no quiero daveles
de ninglin mozo.

Y jay, que me pesa
e tiempo que lo tuve
en la cabezal

Creo que este cuidado por la pauta mé-
trica se acerca més al desideratum cuando se
crea haiku directamente en espafiol que
cuando se traduce haiku del japonés, ya que
es perfectamente posible realizar traduccio-
nes espafiolas de haiku japonés con total li-
bertad métrica, tratando sdélo de reflgar €l
contenido. Sin embargo, el potencial poéti-
co de esta modalidad libre puede ser relati-
vamente més bajo.

Un aspecto formal no siempre adaptable
al espariol es la ausencia de signos de pun-
tuacién en el haiku japonés, asi como la au-
sencia de algin rasgo de escritura que sea
equivalente a nuestras letras mayuUsculas, pues
la escritura japonesa no tiene la alternancia
de mayUsculas y mintsculas. Aunque ha ha-
bido poetas que han escrito versos en es-
pafiol o en cualquier otra lengua occidental
dn usar signos de puntuacién, como una es-
pecie de reto alo comun, tal préctica resul-
ta generalmente incoémoda para escribir hai-
ku en nuestra lengua o para traducirlo a ela,
pues la brevedad sintagmética del haiku re-
quiere con frecuencia la ayuda de algin pun-
to 0 coma para marcar las pausas, o0 bien de
los signos de admiracion o de interrogacion
—en cada caso— para saber si estamos pre-
guntando o admirandonos, etc. Y nada de
esto afectaal computo sildbico. Incluso nues-
tros puntos suspensivos pueden ser (tiles pa-
ra sugerir. Los signos de puntuacion pueden
considerarse como nuestra traduccién, cas
obligada, de los kirgi.

En japonés nada de esto es necesario, de-
bido a la disponibilidad de los kirgji o pa-
labras de pausa, que pueden transmitir tam-
bién el sentido de admiracion. Por otro lado,

la marca de interrogacion (normalmente ka)
es un morfema segmental, y no supraseg-
mental como en muchas lenguas conocidas,
lo cual dispensa alos japoneses de usar nues-
tro signo de interrogacion, y a lavez nos
obliga a nosotros a emplearlo. En cuanto al
uso 0 no uso de mayusculas, diremos que
aunque nuestras mayusculas son solo de la
escrituray no de la pronunciacion, y por tan-
to resultan més prescindibles que las marcas
de puntuacioén, constituyen —con todo—
signos gréficos expresivos de respeto para
nombres propios de personas o de lugares,
y su ausencia de uso para tales funciones nos
resulta raro.

Por otro lado, €l japonés se escribe sin
dejar blancos gréficos entre palabras, asi co-
mo al hablar unimos las palabras en grupos
fonicos continuos. En este rasgo, el haiku
Se aproxima—unavez mas, como en la au-
sencia de mayuUsculas— a la realizaciéon na-
tural del habla. Esto sin embargo es irredli-
zable en e haiku escrito en espafiol y en las
lenguas que se escriben mediante alfabeto.
Escribir las palabras sin blancos es conde-
narnos a no entender, o al menos a conver-
tir el poema en un galimatias.

Lo que decididamente se pierde, desde
el punto de vigta gréfico, es la belleza de la
escritura japonesa, como bien sefialaron
Fenollosa y Ezra Pound en su obra El ca-
racter de la escritura china como medio poé-
tico (Madrid, Visor, 1977). La indole mix-
ta de esta escritura, consistente en la
aternancia de kana (silabario) y kanji (ideo-
grama), y la belleza pléstica de los kanji, co-
munica una especia prestancia, cas artisti-
ca, a dicha escritura. Digo "cas artistica",
porque parece que esti pidiendo esponta-
neamente el arte del pincel japonés, la apli-
cacion del Shodoo o "camino de laescritura’
—que tan inexactamente se suele traducir
como "caligrafia japonesa'—. Con fre-
cuencia @ haiku se ha representado gréfica-
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mente con toda pulcritud de estilo pict6ri-
co, incluso a veces acompafiado de haiga o
pintura japonesa con sabor de haiku. No es
comparable este fendmeno, tan tradicional
y cultivado en Japén, con el hecho de que
alguna vez se ilustren con dibujos nuestros
poemarios, 0 algunos de nuestros poemas
sueltos. Indudablemente es posible, y seria
deseable, que se cultivara mas entre noso-
tros la practica de acompafiar el haiku occi-
dental de una artistica cdigrafiay un opor-
tuno dibujo a la aguada o a la acuarela.
Asimismo seriaideal que los cultivadores de
haiku en espafiol cultivaran también la ca
ligrafia, e hicieran gala de ela presentando
los poemas pul cramente escritos, con un es-
tilo gréfico donde se pueda apreciar € tem-
blor, o la seguridad, o la emocion de la ma-
no humana. Aun asi, seria dificil llegar ala
belleza de la escritura a pincel japonesa.

Porqgue, junto con esos trazos de tinta
china sobre €l frégil papel de pga de arroz,
se transmite una serie de valores de la cul-
tura oriental, que han cristalizado en Jap6n
en torno ala espiritualidad del Zen. Me re-
fiero concretamente a los intraducibies prin-
cipios estéticos llamados sabi, wabi y shibu-
mi (véase Fernando Garcia Gutiérrez: El
Artejaponés, Madrid, Espasa-Calpe, 1967,
paginas 23 a 28).

Sabi consiste en € apartamiento del mun-
danal ruido; y en un ambiente de quietud
interior y exterior, sugerir mediante escasos
elementos expresivos un abismo de evoca
ciones. Esto se relaciona con el arte sugeri-
dor de la bellisima poesia del haiku; con-
cretamente, viniendo a la escritura, con el
valor de los blancos, resaltado por el fuerte
contraste con los enérgicos trazos de tinta
negra. Esos blancos profundos que son co-
mo pozos de silencio, y abren un lugar a la
contemplacién.

El wabi puede ser consecuencia del sabi,
Vv consiste en una acogida jubilosa de la po-
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breza: despojamiento de todo artificio pa-
ra entrar en contacto con laverdad esencial,
gue en Ultimo término coincide con la be-
llezay con lavida. De aqui, la sinceridad vi-
tal de cada uno consigo mismo: el polo
opuesto a todo manierismo, barroquismo o
recargo expresivo.

Bashoo decia que "paravigjar deberia bas-
tarnos sélo con nuestro cuerpo; pero las no-
ches reclaman un abrigo; lalluvia, una capa;
e bafio, un trgje limpio; e pensamiento, tin-
tay pincel".

"Tintay pincel": pobreza franciscana en
clave budista para €l mas elemental menes-
ter literario. La escriturajaponesa es la des-
nudez de lamano, y €l vacio de aprensiones
mentales ante la palabra. Sinceridad postu-
lada por el hecho de que cualquier prisa o
nerviosismo va a quedar marcado para siem-
pre en los surcos de tinta sobre el finisimo
papel. Concentracion para amar laviday si-
lenciar los apremios de la muerte. Lalinea
de ausencias que menciondbamos antes se
inscribe en este estado de pobrezatipico de
la escritura japonesa: ausencia de mayUscu-
las, ausencia de signos de puntuacién, au-
sencia de pausas gréficas entre palabras, que
puede llevar a una ausencia incluso de es-
trofa, para constituir un solo verso. Y a par-
tir de aqui, recrearse en los escasos medios
gue la ocasion nos brinda: tinta, papd y pin-
celes. Amar los pinceles, amar su roce —Ca
S una caricia— sobre € papel; amar €l olor
y €l palpito de la tinta.

Shibumi es |la sobriedad, un gusto auste-
ro que incluso encuentra belleza en lo tos-
co e incompleto. De aqui, por ejemplo, €l
aprecio que se encuentra en Japon de la apa-
rentemente ruda cerdmica raku para la ce-
remonia dd té. Es la elegante smplicidad de
lo comun, o0 su severa exquisitez. La escri-
tura japonesa, con su caracter abierto e in-
completo —sin punto final—, con sus tra-
zos volados y a veces escasos hasta de tinta,
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esta destinada a sugerir mas que a decir; a
hacernos ver que lo incompleto es bello pre-
cisamente porque requiere nuestra contem-
placion para contemplarlo.

Viviendo ya a motivo con que nos gus-
taria concluir, trato de hacer un resumen de
lo que seria e canon del haiku en espariol:

1. Brevedad métrica, en torno ala pau-
ta 5-7-5 silabas, o bien 8-8 silabas.

2. Ritmo de las frases. No encadenar pa-
labras prescindiendo de la sonoridad de los
grupos fonicos que integran. Las pautas mé-
tricas mencionadas en el apartado 1 pueden
ser una importante ayuda para el ritmo.

3. Libertad en cuanto a usar o no usar
palabra de estacion, cuyo codigo no existe
en espafiol. Pero a cambio, un fuerte com-
promiso —asumido por parte del poeta—
de hablar de la naturaleza. Yo cas diria ha-
blar con la naturaleza, comulgar con dla

4. Del concepto de "naturaleza" no se
excluye la persona, ni la de poetani tampo-
Co otras personas. por €l contrario, sein-
cluye. En el haiku no se contrapone la sub-
jetividad del autor a la objetividad de la
naturaleza. La naturaleza se personaliza, y
e escritor se ve identificado con ella

5. Dentro de esta inmediatez de per-
cepcion, debe evitarse —como por su pro-
pio peso— todo atisbo de mensgje discursi-
vo, intelectualmente elaborado o procedente
de razonamientos silogiticos. Todo esto des-
truye la espontaneidad de la instantanea que
el haiku debe ser. Por este capitulo, se im-
pone desterrar del haiku el aforismo, la fra
se sentenciosa, la adivinanza, € epigrama,
etc.

6. La metafora, dado € salto conceptual
que supone, no esflor predilecta en el plan-
tel del haiku; encontrandose en @ sin em-
bargo, como recurso més frecuente por su
naturalidad, €l principio de comparacién in-
terna, a saber: la presentacién desnuday su-
cesiva de elementos comparables para que

en la mente del lector salte la chispa de la
asimilacion de las dos realidades en juego.
Un gemplo paradigmético de dicho princi-
pio, en traduccién espafiola:

Laramassca
donde un cuervo se posa.
Tarde de otofio.
Bashoo

Aqui, la oscuridad de la tarde otofial se
posa en el paisaje, como un cuervo en la
rama.

No obstante, en el haiku escrito en es-
pafiol creo que debe dispensarse mayor to-
lerancia ala metafora, dado e carécter esen-
cialmente metafdrico que suele tener nuestro
lenguaje poético. Es de desear, con todo,
cierta parquedad en € uso de la metéfora a
la hora de acercarnos a haiku. Cito a
continuaciéon un bello ejemplo de empleo
metaforico, debido a Victor Sdnchez Mon-
tenegro, y que tomo de un triptico titulado
Neblina (Calarca - Quindio - Colombig;
nam. 7: diciembre de 1990):

En exagruta
la noche se hadormido
Y no despierta

7. Mas como un resultado que como un
postulado previo, en las traduccionesy crea
ciones espafiolas de haiku, advierto que sue-
le haber pocos adjetivos, y en esto se obser-
va una notable correspondencia con € haiku
japonés. Normal mente, la brevedad sintag-
matica del haiku restringe de forma natu-
ra e uso de adjetivos. Se debe tender tam-
bién a una parquedad de adjetivos, sobre
todo cuando son redundantes o aportan po-
cainformacion, caso especialmente tipico de
los epitetos. Por otra parte, la abstraccion
cualitativa que suele comportar el adjetivo
puede ir un poco en contra del lengugje con-

Vasos comunicantes 49



creto y esencia del haiku. Mas vale encon-
trar un sustantivo preciso que tener que ma-
tizar el sustantivo mediante adjetivos.

8. El haiku japonés no tiene rima, ya que
este recurso fonico seria muy pobre, pues €l
ndmero de posibles silabas japonesas es re-
lativamente escaso. En espafiol no hay por
gué buscar larima, y este rasgo constituye
un descanso para los traductores y poetas, y
una feliz coincidencia con la manera mas
normal de escribir poesia hoy. Aunque en
caso de producirse haiku en esta pauta de
verso libre o verso blanco, conviene evitar
ripios o rimas internas que espontdneamen-
te se pueden introducir, y resultarian ele-
mentos cacofénicos.

Robala Tierra
resplandor alaLuna
Brillan estrellas.

Resulta aqui curioso —Yy dicho sea de pa-
so— el uso de mayusculas, tal vez con in-
tencion de personificar 1os conceptos de
"Tierra' y "Luna".

9. Es esencia para el haiku la actitud de

Premio Noma de Traduccion

sinceridad y de amor ala naturaleza. Son re-
quisitos cas iseparables. Hay que amar |o
gue se canta, y cantarlo sin artificio.

10. La ausencia de artificio no implica
ausencia de trabajo por la expresién; antes
al contrario. Laprimerafrase que acude ala
mente ante la contemplacion del mundo en
torno, dificilmente serd poética. Hay que
trabajar por dar con la expresién feliz, ori-
ginal, primigenia, que muchas veces estara
dormida en un estrato profundo de la
conciencia o €l inconsciente del poeta. Como
bellamente o expresé Gustavo Adolfo
Bécquer en otro contexto, la misica de la
poesia frecuentemente duerme entre las
cuerdas de un arpa como un pgjaro duerme
en las ramas. Y € genio de la palabra tam-
bién duerme en el fondo del aima. La mi-
sién del haiku es hacer despertar esa musi-
cay esapalabra.

El articulo Traducciony creacion del haiku en espa-
fiol fue leido en un Simposio de la Asociacion de
Estudios Japoneses en Madrid, en noviembre de
1995.

El pasado 27 de septiembre, en un hotel madrilefio, nuestro colega Fernando Rodriguez Izquierdo recibié el
Premio Noma 1996 de Traduccion de Literatura Japonesa, por su trabajo al verter en espafol la novela de Kobo
Abe El rostro ajeno, publicada por Siruela.

El premio, consistente en 10.000 délares y un viaje a Japdn, es concedido anualmente por la editorial japo-
nesa Kodansha a la "traduccion méas meritoria publicada en Japén o en cualquier pais del mundo de una novela
japonesa moderna (posterior a la Era Meiji)...". El comité de seleccion de esta edicién estuvo presidido por el
escritor espafol Camilo José Cela e integrado por escritores y expertos japoneses, espafioles y latinoamericanos.

Fernando Rodriguez Izquierdo, profesor de filologia hispanica en la Universidad de Sevilla, hatraducido al cas-
tellano numerosos e Importantes textos japoneses y es uno de los mas consumados conocedores y practican-
tes del haiku japonés. Este premio, por tanto, viene a reconocer una prolongada y brillante trayectoria literaria
en el campo de la traduccién. Nuestras felicitaciones.

A continuacion reproducimos sus propias palabras con motivo de la concesion de! premio:
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Fernando Rodriguez lzquierdo |

I mpresiones de un Traductor

Sin duda en el mundo actual presenciamos como
se revalorizan los medios técnicos de comunica-
cion: ordenadores, internet, periddicos electréni-
cos, teléfonos moviles, fax... Se cotizan altamente
iarapidez y la eficacia en la transmision de men-
sges. También hay medios artisticos y artesanales
de comunicacién, como el lengugje literario y la
traduccion literaria. Son medios més selectosy res-
tringidos, no tan valorados en la comunicacion de
masas, y que cuentan con un publico especial. En
el extremo de este rango artistico esta la poesia: po-
cos lectores, ediciones reducidas, dificil traduccion.

Desde que fui alumno de Bachillerato, a fines
de los afios cuarenta, he sentido una marcada éfi-
cion por la literatura, que me hallevado aleery a
escribir. En los afios sesenta tuve ocasion de apren-
der japonés en el Japdn, Universidad Sophia. Me
fascind la riqueza de esta lengua oriental, que in-
cluso en la materialidad de la escritura es bella.

Yaen Espafia, en la Universidad de Sevillay ba-
jo ladireccién del profesor Feliciano Delgado Ledn,
realicé a principio de la década siguiente mi tesis
doctoral en Filologia sobre El haiku japonés: his-
toriay traduccion. Fue un contacto inolvidable con
la poesia popular del Japdn, que afianzé mi interés
por la poesia, e incluso me animé a escribir haiku
y poesia en espafiol. Mi condicién de profesor uni-
versitario de Lengua Espafiola me ha ayudado no
poco en todo €ello, haciéndome més consciente del
lengugje.

Una editorial me propuso la traduccion de una

novela cléasica japonesa, Kooshoku ichidai otoko
(Amores de un vividor) de Saikaku lhara, y acepté
gustosamente, aunque con temor. Eratodo un re-
to traducir al espafiol contemporaneo una prosa ja
ponesa del siglo XVII, tan hermosa como la de
Saikaku. Mi trabajo fue bien aceptado por la criti-
€3, y a continuacion siguieron otras novelas japone-
sas de nuestro siglo, hasta sais en total . Actualmente
estoy trabajando en otra que, Dios mediante, hara
la séptima.

El Premio Kodansha de traduccion supone pa-
ra mi un reconocimiento a una labor mia de afios
y afos, que yo cdificariade cas artesanal, puestra-
to de cuidar todos los detalles del lenguaje, inclu-
so su efecto fonico. Unalabor que ni la Universidad
espafiola ni —hablando en general— las editoria-
les suelen apreciar.

Hasta el dia de hoy los ordenadores no estan
capacitados para la traduccién artistica. Y s algin
dia llegan a estarlo, sera gracias a quehacer de los
gue hasta ahora venimos abriendo ese camino. Hoy
por hoy se trata de un trabajo eminentemente hu-
manistico y creativo, sumamente necesario en este
caso, pues la secular cultura japonesa sigue siendo
una gran desconocida en Espafiay demés paises de
habla hispana.

Espero que el Premio me permita dedicarme
mas a este trabajo, tan preciado para mi. Traducir
letras humanas es también un camino para hacerse
uno Mismo mas persona, y contribuir a la forma-
cién humana de los lectores.
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José Bento: La preservacion de
un espacio literario

ELOISA ALVAREZ

En la historia occidental de la traduccioén,
desde el siglo V en que la aparicion de la
Vulgata de San Jer6énimo y sus grandes re-
percusiones psico-textuales, religiosas, cul-
turales e iconogréficas, hicieron de este san-
to el patrono de los traductores, tanto éstos
como historiadores y exégetas, no han de-
jado de poner de manifiesto la oscilacion dra-
matica que caracteriza la paraddjica condi-
cion, intensificada en trabajos de indole
poética, de los traductores: por un lado el
canonico y casi sagrado concepto de fideli-
dad a unalengua-origen en que subyace to-
da una cosmovision identificadora de una
cultura, y por otro el de traicién, que ac-
ta como freno limitador a su osadia creati-
va. No es extrafio que, para definir esta do-
ble dependencia contradictoria, se recurra
frecuentemente, como lo hace Antoine Ber-
man, a una "metafora ancilar":

"Il sagit, deservir I'auvre, I'auteur; la lan-
gue étrangére (premier maitre), et de servir
lepublic et la languepropre (second maitre)"*

1. L'épreuve de I'éranger. Paris, Gallimard, 1984, pagina 15.

Afirmacién que se refiere en la pragma-
tica de la traduccioén, en Gltima instancia, a
implicaciones que tienen que ver con una
disyuncion ética, angustiosa consecuencia
de la eventual escisién espiritual de este pre-
tendido "esclavo" de dos amos, autolimita-
do ante la reaparicion de un texto que tiene
tanto de presencia real como de estructura
ausente. Relacion pues perturbadoramente
dialéctica, en que ambas instancias textuales
manifiestan su derecho a la no auto-exclu-
sion. Y restricciones, de todos modos, que
no le han impedido al traductor vencer es-
tas inhibiciones psico-historicas y constituirse
en protagonista cultural de casi dos mile-
nios.

Cuando hace escasamente un par de afios
saludadbamos con entusiasmo la publicacién
de la extensa primera parte de esta Antologia
del Sglo de Oro espariol, de casi quinientas
paginas, dedicada al Renacimiento, aludia-
mos a las diversas caracteristicas que la con-
formaban y que hacian de ella "a tentativa
mais ambiciosa de aproximacao da poesia clas

sica espanhola feita até hoe em Portugal"?,

2. A venturosa paixao do poeta José Bento pela lirica espanhola, en Coloquio/Letras, 132-133, Lisboa, FCB, 1994,péa-

gina 187.
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pronostico felizmente confirmado ahora
En el prefacio de este nuevo volumen®
destinado al estudio y seleccion del Barroco,
y que abarca otras cas quinientas péginas,
el autor hace gala de su conocida honesti-
dad intelectual, dando a cada "César lo que
es del César" tanto en la delimitacion socio-
histérica de esta nueva estéticay su conflic-
tiva relacion con la manierista, como en la
compleja interrelacién entre conceptismo y
culteranismo. Y asi, las obras esenciales de
Démaso Alonso, Wardropper, José Manuel
Blecua, Orozco Diaz, Antonio Carreira,
Maravall, Lézaro Carreter, Ricardo Gullén
0 Ares Montes, para no hacer interminable
una lista de ensayos consultados y citados,
constituyen el nucleo de asentamiento de
una exégesis rigurosa que hace estas paginas
un sintético estudio socio-literario, comple-
tado por notas biograficas y hermenéuticas,
y enriguecido incluso por la enumeracion de
las diferentes ediciones poéticas aparecidas
hasta el momento. Més de veinte autores
—algunos precariamente estudiados por la
propia critica espafiola del periodo— se pre-
sentan en laversion de Bento: desde los her-
manos Argensola a Sor Juan Inés de la Cruz,
el Conde de Sdlinas, Juan de Arguijo, Fran-
cisco de Medrano, Rodrigo Caro, Fernandez
de Andrada, Pedro Espinosa, Dépez de Zara-
te, e Conde de Villamediana, Juan de Jaure-
gui, Francisco de Rioja, Pedro Soto de Rojas,
Carrillo y Sotomayor, Villegas, Bocangel.
Atencion manifiesta le inspiran, con una me-
dia de més de treinta composiciones por
poeta, Quevedo, Lopey, sobre todo, Gon-
gora, cuya representatividad es, sin duda, no

solo la més extensa, el reto mas contumaz
para un traductor dado su caracter de "poe-
sla limite" (asi define esta poética Ddmaso
Alonso), y la que ha gjercido la influencia
més evidente en la historia de la literatura
portuguesa, audida en ese anhelado falar
cristaisque se inscribe en las composiciones
de la mas notable poesialusa del XVII pro-
ducida, ademas, como airma Maria Lurdes
Belchior, precisamente a la sombra del liri-
co cordobés, cuya modernidad como "prin-
cipe de las tinieblas" seria reivindicada por
Garcia Lorca, junto con los restantes miem-
bros de la generacién del 27.

Laversatilidad estréfica (de laletrillay €
romance ala décima, de laredondillay la
silva a soneto, alos tercetosy ala octava
real), lamusicalidad, € preciosismo de la ex-
presion (alusidn y elusion poéticas, metéfo-
ras, hipérbatos, correlacionesy disemina-
ciones, estructuras sintécticas fijas) nos
conducen a hallazgo de ese lugar interme-
dio entrefiel rigor linguistico y la recreacidn
poética en la que se vislumbra la propiains-
piraciéon lirica del laureado autor de
Slabério®.

Cincuenta afios dedicados ala poesia his-
pana, con la que Bento mantiene una rela
cion espiritual circular que le lleva a rever
sus versiones antes de una segunda edicion
siempre més depurada, incidiendo en un
proceso de traduccion infieri, han dado sus
frutos: ediciones de Plateroyyo, y de La
Celestina, antologias de la Poesia Tradiciona,
de la Contemporanea, del Renacimiento y
del Barroco, junto con las proyectadas de-
dicadas ala Poesia Medieval, d Neoclasicis-

3. Antologia da Poesia Espanhola do Sglo de Oro. Barroco. Selecgao, tradugao, prélogo e notas de José Bento. Lisboa,

Assirio-Alvim, 1996.

4. El, hasta ahora, Unico libro poético de la autoria de José Bento, cuya publicacién fue postergando hasta 1992
para dedicarse a estudio y divulgacion de la literatura espafiola, merecio el Premio del Pen Club portuguésy el
Dom Dinis de la Casa de Mateus, como el mejor libro de poesia del afio. El autor fue condecorado ese mismo afio
por su gobierno con la Orden del Infante Dom Henrique de Portugal.
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mo y al Romanticismo, no sélo hacen del
"caso Bento", como nos gusta referirnos a
él, un ejemplo heroico de titanismo, sino
gue posiblemente consigue que ninguna li-
teratura se haya visto tan sistematica, exten-
sa, inteligente y apasionadamente represen-
tada en otra lengua como la espafiola, y
podemos preguntarnos con toda legitimi-
dad no sélo si existe un parangén en cual-
quier otra literatura actual, sino también si
en la propia Espafia existe una sistematici-
dad semejante en el acercamiento a nues-
tra historia literaria. Aproximacién que Uni-
camente podria entenderse como fruto de
un trabajo en equipo y del que es responsa-
ble s6lo un hombre-poeta.

En este recorrido ha sido acompafiado
por otros "locos liricos": editores como José
da Cruz Santos, con las magnificas edicio-
nes de los primeros libritos de Bento, pri-
morosamente ilustrados, en la editoria Oiro
do Dia, por André Jorge, de Ediciones Co-
tovia, por Herminio Monteiro, de Assirio-
Alvim, fdiz patrocinador, junto con la Direc-
cion General del Libro y Bibliotecas del
Ministerio de Cultura de Espafia, de esta
Antologia del Siglo de Oro.

En una época en que el término conten-
cioso sigue primando en larelacion entre los
dos paises, le cabe a Bento no sélo el papel
de medianero cultural como hispanista de
excepcion, sino también el de preservador
de un espacio cultural que, sin su talento,
podria reducirse o incluso perderse®. El he-
cho de que Espafialo haya condecorado® no
paga deudas, y € poeta, modesta pero alti-
vamente, lo interpreta asi. Como é mismo
diria, su mejor medalatiene laforma de una
estrella: sus puntas (cas infinitas) las cons-

tituyen la Elegia de Jorge Manrique, La
Celestina, La Fabula de Polifemo y Calatea,
Plateroyyo, las Eglogas de Garcilaso de la
Vega, las Odasde Fray Luis, e Cantico de
San Juan de la Cruz, los poemas de Antonio
y Manuel Machado, de Garcia Lorca, Angel
Crespo o Francisco Brines, la prosa de Maria
Zambrano.

Y no debe José Bento castigarse por de-
dicarse a una actividad considerada en el
siglo V tan profana, que, segln aparece re-
presentada en la pintura de Zurbaran con-
servada en el Monasterio de Guadalupe,
Ilevé a nuestro patrono San Jerénimo a au-
todisciplinarse. Lo que debe hacer sin duda
es continuar el camino de responsabilidad
hispanista que ha iniciado, aceptando ser
el depositario de un legado cultural: sus ver-
siones contribuyen a redimensionar el ca
récter meramente nacional de una literatu-
ra para unlversalizarla.

Platén no hubiera debido excluir sélo a
los poetas de su Republica. Deberia haber
adivinado que tan peligrosamente subversi-
vos como €llos son los poetas-traductores
de literaturas hermanas: su ejemplo puede
ser un contagiante estimulo de entendi-
miento cultural que todavia parece pertur-
bado por el pernicioso binomio Alcazarqui-
vir-Aljubarrota.

Palabras pronunciadas en la Universidad de Coimbra
(29-4-96), con motivo del lanzamiento de la
Antologia del Barroco (arriba citada), acto que con-
té con las intervenciones del autor, José Bento, del
agregado cultural de la Embajada de Espafa en
Portugal, Miguel Angel de Frutos, de los profeso-
res Carlos Reisy Anténio Apolinéario Lourengo y de
la actriz portuguesa Eunice Mufioz.

5. De manera més sugestiva expresa una idea semejante Francisco Brines, admitiendo que "poderla desaparecer, num
inimaginavel cataclismo, toda a literatura espanbola pois o essencial estaria seguramente salvaguardado em portu-
gués pelas excelentes selecgoes e tradugoes de José Bento". En A Phala, nimero 47, pagina 105, Lisboa 1996.

6. En 1991 Espafia distinguio a este intelectual con la Medalla de Oro a Mérito de Bellas Artes.
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Reproducimos a continuacién (lo prometido es deuda) la
mesa redonda que tuve lugar como colefon del Congreso
Internacional sobre Teatro Clasico en Traduccién, cele-
brado en Murcia del 9al 11 de noviembre de 1995. Como
ya informamos en su dia, dicho Congreso fue organizado
por la Universidad de Murcia, su Facultad de Letras, sien-
do coordinador Angel Luis Pujante y secretario general
Keith Gregor. A ellos en particular, pero también a todos
los organismos responsables agradecemos su desintere-
sada colaboracion y el hecho de que nos hayan permiti-
do hacer uso de este material que, como es logico, for-
ma parte de las actas del Congreso cuya edicion es
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Presidida por CLAUDIO GUI-
LLEN, con la participacion de los
conferenciantes FRANCISCO LA-
FARGA, ANDRES POCINA, JAC-
QUELINE FERRERAS-SAVOYE,
DAVID JOHNSTON, RAFAEL
PORTILLO vy JERONIMO MAR-
TINEZ CUADRADO

CLAUDIO GUILLEN. En este Congreso
se han presentado muchos datos y sugesti-
vos, y también reflexiones de tipo tedrico.
Han ido destacdndose los cambios a lo lar-
go de la historia, las discontinuidades y las
evoluciones aceleradas, sobre todo en los Ul-
timos afios, como la traduccién del teatro
espafiol por La Pléiade en Francia, o lo que
nos contaba el profesor Johnston acerca de
Lope en Londres. También han ido desta-
céndose los evidentes condicionamientos so-
ciopoliticos, tan importantes en este campo,
0 las relaciones cambiantes, politicas y hu-
manas, entre Franciay Espafia. Se hainss
tido bastante en la escasez de traducciones,
alo largo de los afios, del teatro clasico es-
pafiol en Franciay en Gran Bretafia; ddl grie-
goy latino en Espafia. Me pregunto si esta
situacion ha ido cambiando en los Ultimos
afosy, s sevacorrigiendo, ¢por qué? ¢Qué
estd pasando, ya que parece que van au-
mentando las conexiones que hacen posible
la traduccién o la adaptacion?
JACQUELIXE FERRERAS-SAVOYE.
A mi me parece que hay una primera indi-
cacion en la nueva situacion politica de
Europa. Frente alos cambios culturales que
se plantean ahora por la comunicacion a es-
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cdamundial, necesitamos recentrarnos. Por
ejemplo, el gran problema del cine que se
planted de cara a Estados Unidos, cuando
acudieron unos cuantos cineastas para de-
fender €l cine europeo frente al cine norte-
americano. Estos son hechos que nos obli-
gan atomar conciencia de que tenemos un
bien cultural que hay que defender. Creo
gue una primera constatacion es que esta-
mos cada uno trabajando en un campo lin-
guistico y cultural de un pais, y nos damos
cuenta de que los especialistas tienen unos
conocimientos que no se han difundido ala
sociedad entera.

ANDRES POCINA. En e mundo de las
traducciones del teatro griego y latino, yo
creo que esa situacion no influye demasia-
do. Creo que lo decisivo es que en los Ulti-
mos afios hay, por fortuna, en editoriales im-
portantes de nuestro pais, colecciones
interesantes de autores griegosy latinos. Y,
naturalmente, se estan publicando traduc-
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ciones de los dramaturgos. Donde mas quie-
ro insistir es en el hecho de que, la mayo-
ria de las obras que se estan publicando no
tienen una orientacion teatral, sino que van
encaminadas a lector. Si yo fuese director
escénico de comediasy tragedias clésicas, no
me seria de mucha ayuda una gran parte de
las traducciones que se estan haciendo.
Queda todavia un campo enorme por tra-
bajar, aunque ya se estd empezando a hacer.

CLAUDIO GUILLEN. En lapublica-
cion de traducciones y adaptaciones de tea-
tro extranjero, hay una especie de ensan-
chamiento de lo que llamamos literatura. La
antologia que, més o menos, todos lleva-
mos dentro esta cada dia més libre de con-
dicionamientos nacionales e incluso euro-
peos. Hay una especie de interés en la
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literatura del mundo entero, y este interés
ha ido aumentando.

DAVID JOHNSTON. Enlo que hace
a Reino Unido, quisiera subrayar que, en €l
teatro briténico al menos, todo es marke-
ting. Con esto no quiero decir que no haya
una serie de valores estéticos y draméticos
que influyan en la eleccion de la obra que
hay que traducir o poner en escena, sino que
dichos valores también tienen que ser ren-
tables. Hoy dia hay una percepcion de
Espafia como cultura interesante; por lo tan-
to, como algo que se puede vender, y por lo
gue la gente ird a comprar entradas. En los
ultimos afios se ha sabido escenificar obras
espafiolas. Sin embargo, hay de todo: aun-
que no sea de teatro clasico, me referiré al
paso por €l teatro briténico de El suefio e la
razon, de Buero Vallgo, que a mi me pare-
ce una obra muy buena. Pero € traductor la
hundio: se pegd demasiado al texto espafiol,
COMO €es0s perros inoportunos que siempre

a

estan saltando atus pies. La obra se hundio
bajo e peso de la excesiva fidelidad del tra-
ductor, y resulté un fracaso econdmico. Asi
gue laraiz de la cuestion sobre la produc-
cion de traducciones se basa en eso: si hay
enganche econdmico o no. En el Reino
Unido hay un enganche muy fuerte, que tie-
ne que ver, sobre todo, con laimagen de
Espafia, y también con la labor de los tra-
ductores que saben hacer teatro.

C. GUILLEN. Se hadistinguido desde
un principio entre las traducciones filol6-
gicasy las teatrales. En cuanto a éstas, im-
plicarian una notable reescritura que con-
duce alarepresentacién y que hace posible,
de un modo insdlito, captar el espiritu del
pasado. La cultura pasada puede volver hoy,
de forma que me pregunto si son compara-



bles los dos géneros. Se ha sugerido que la
connaturalizacién del texto extranjero es ma-
yor cuando se trata de una representacion.
Este condicionamiento del proyecto de re-
presentacién, como algo comercial, social,
politico y nacional, ¢no existe también pa-
ra los que han trabajado con traducciones
"puras", es decir, lamoda, € gusto, las exi-
gencias comerciales, las cortapisas politicas?
En los dos casos, ¢no hay simplemente un
problema de intercambio de espacio y tiem-
po, de modo que lo que estaba predestina-
do para cierta sociedad pasa a dirigirse a otro
publico, a otro momento, a otras socieda-
des?

J. FERRERAS-SAVOYE. En €l caso
francés, las traducciones se han hecho con
un enfoque universitario, con una meta muy
desligada de un publico amplio. La exigen-
cia académica hizo que se volviera lo mas
posible a texto. En laedicién Gallimard, por
gjemplo, seintenta cefiirse al texto, y € pu-
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blico interviene relativamente poco. La me-
ta es de tipo cientifico y se pretende una al-
ta objetividad, etc.

C. GUILLEN. Pero hay otros mundos
editoriales y otros publicos, supongo.

RAFAEL PORTILLO. Yo queria hablar
del tema de los clésicos ingleses. Quitando
a Shakespeare, l0s clasicos ingleses estan ca-
s sin traducir. También considero clésicos a
los dramaturgos ingleses de la Restauracion
(1660-1710), y estan cas todos (que yo se-
pa) sin traducir. Aqui hay un fenémeno, co-
mo se ha dicho antes, de marketing. Las edi-
toriales quieren que se traduzcay que se
escriba sobre Shakespeare. El nombre de
Shakespeare vende. Pero es una pena por-
gue, para que conozcan los traductores,
adaptadores o autores €l teatro inglés que

no sea Shakespeare, hacen falta libros.
Aunqgue sean traducciones filolégicas, irre-
presentables o inexactas, tiene que haberlos
y, para que los haya, tiene que haber edito-
riales interesadas. No sé si Espasa Calpe y
Cétedra estarian dispuestas a meterse en ese
mundo, pero hasta ahorano |o han demos-
trado. Tiene que haber una editorial que
se quiera arriesgar, y que no vaya exclusi-
vamente a lo seguro.

FRANCISCO LAFARGA. En cuanto a
las transformaciones o manipulaciones del
texto de cara alarepresentacion, parece que
solamente estamos hablando de traduccio-
nes rabiosamente contemporaneas. Pero los
clésicos se vienen traduciendo desde hace
varios siglos, y en otras épocas si que hubo
unas transformaciones del texto con otra fi-
nalidad (textos que estan destinados alare-
presentacion e incluso a la lectura); trans-
formaciones a través de la traduccion, de
indoie ideol 6gica, politica, etc. Y, aprop6-
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sito de los clasicos ingleses, hay una pregunta
gue me hice antes de venir aqui y es. "¢Qué
es clasico?'. Creo que todos estamos de
acuerdo en que los griegos y latinos son cl&
sicos. Pero, ¢ssclasico € teatro inglés a par-
tir del XVII? Cuando se traduce un clasico
espariol y pasa a Francia, en Francia no es
clésico, en € sentido del clasicismo francés.
Alli hay clasicismo hasta 1820-30. Pero,
¢hasta qué punto es clésico € Voltaire de las
comedias? ¢Y Marivaux? ¢Es clasico? Lo di-
ficil, creo, ha sido delimitar cronol égica-
mente el campo y, dentro del campo cro-
nolégico, saber quién entra.

C. GUILLEN. Acabaremos hablando de
Harold Bloom.

J. MARTINEZ CUADRADO. Por lo
gue atafie a la traduccion del teatro clésico
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francés de Raciney Corneille no sélo se tra-
duce poco, sino que se traduce siempre 1o
mismo. En las tragedias, y para que se vayan
vendiendo, nos encontramos siempre con la
inevitable Fedray... otra. Y de Corneille es-
ta El Cid, y poco mas. Esto es un primer es-
collo para € acercamiento a publico, ad que
siempre se le ofrecen platos con el mismo
condimento. En cuanto al concepto de cla-
sicidad, es de esperar que no tengamos que
volver alaidea genérica que tenemos de lo
clésico: lo que reflga los valores permanen-
tes del hombre.

C. GUILLEN. Eso es como decir que
la literatura reflgja la realidad, cuando audn
no estamos seguros de qué sea "la reali-
dad". Estamos tocando el
problema de hasta qué
punto quien traduce,
quien representa, quien
trata de importar ciertas
obras del extranjero, esta
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tomando una actitud criti-
ca ante € conjunto esta-
blecido de lo que son los
clasicos. Uno quisiera que
hubiera otros; v otros, me-
nos, v otros, mas... Hay
una cantidad de autores
espafioles y de obras que
no leemos porque no es-
tdn en nuestras limitadas
colecciones de obras clés-
cas. Por |o tanto, tampoco se traducen.

A. POCINA. El problema de qué es d&
sico nos lo hemos planteado todos, pero
esto seria otro Congreso. Este mismisimo
problema lo discutimos en Granada, hace
dos afios, a propdésito del méster que hace-
mos sobre teatro clasico. Hemos decidido
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lo siguiente: después de unas discusiones
gue duraron y duraron, convinimos en gue
entenderiamos por teatro clésico el teatro
griego y latino, y el teatro espafiol, francés
e inglés hasta el Romanticismo. Y metimos
ademés los teatros orientales.

C. GUILLEN. De las traducciones que
se han publicado con la intencién de ser
leidas como parte de colecciones literarias,
chadta qué punto pueden o deben sdir adap-
taciones teatrales? ¢Como se puede pasar de
lo uno alo otro? Por ejemplo, para llegar a
conocer alos grandes dramaturgos ingleses
del XVII, jno conviene que se traduzcan,
bien o mal, para que de ahi se pueda proce-
der a teatro representado?

J. FERRERAS-SA-
VOYE. Yo creo que hay
dos posturas. La traduc-
cion universitaria quiere
respetar 1o Gnico que se
tiene, que son las pala

bras. Entonces, se echa
mano de todos los ins-
trumentos filologicos
gue tengamos para res-
tituir algo que corres-
ponda formamente y de
la manera més exacta.
Pero esto no tiene en
cuenta la comunicacién.
Esa es la gran diferencia
entre el texto universita-
rio o filolégico v una traduccion teatral.
Ahora bien, cuando se traduce o se adapta
a partir de una traduccion, hay que contar
con €l capricho (en el sentido positivo de la
palabra) de los directores de teatro, que en
un momento dado pueden buscar un tema
porque quieren proponer algo, como ocu-



rrié en Francia con la "hispanomania” de
buscar en el teatro espafiol motivos heroi-
cos, que dieran un poco de animo a los pu-
blicos franceses de aquella época. Creo que
un director de escena es capaz de decir: "Yo
quiero proponer algo y a ver dénde lo en-
cuentro”. Y entonces, en esas lecturas, en
esas traducciones hechas para leer, quiere
encontrar una tematica que le interese. Y a
partir de ahi, va 0 a escribirla o a pedir a a-
guien que se lareescriba. Es decir, hay que
contar con la cultura de los directores de
teatro, que suelen ser gente muy culta, muy
curiosa, con ansia de buscar otras cosas.

R. PORTILLO. Creo que el hecho de
gue Shakespeare se ponga tantisimo en
Espafia en los ultimos afios, esta relaciona-
do con el hecho de que hay traducciones
mas 0 menos filoldgicas, 0 mas o menos "li-
terales" de las obras de Shakespeare. Luego
los directores Ilaman a un traductor, a un
dramaturgo o a un versionador, v que sea él

quien firme laversién. Si no fuera que exis-
ten todas esas versiones, no se atreverian.
Hace quince dias hablé con un director de
teatro y me dijo que estaba a punto de em-
pezar a trabajar en cierta pieza de Shakes-
peare. Le pregunté qué version iba a utili-
zar y me dijo: "Bueno, yo veo las versiones
que hav, pero vov a hacer la mia propia".
Pero si no hiera porque existen las traduc-
ciones de Pujante, de Valverde, y otras mas
qgue hav en el mercado, yo imagino que este
sefior no se atreveria a hacerla.

D. JOHNSTON. En el Reino Unido
hay una divisibn muy marcada entre el
mundo académico y el mundo del teatro.
No se llevan. Y no se llevan por muchas
razones: en primer lugar, por el proteccio-
nismo académico, que ha sido uno de los

gritos de guerra del hispanismo durante
las Gltimas décadas y, por otra parte, por-
que ven el mundo del teatro como un
mundo que le roba la esencia de lo que
quieren proteger los académicos y que lo
distorsiona en forma de teatro. Hemos lle-
gado a tal punto que hacer traducciones
en el mundo académico britdnico no
cuenta para nada como investigacién y pu-
blicaciones. Pero también hay que recono-
cer que, en el mundo del teatro, los que
hacen traducciones o versiones tampoco se
han portado con mucha honradez. Porque
hay una forma de hacer traducciones que
Eric Bentley Ilamé "larceny by pastiche"
[robo por pastiche], que es coger algo de
aqui, algo de alla... Y tampoco sé como se
puede traducir en equipo, porque una
obra traducida es una obra de literatura,
una obra creativa, y necesita la voz indivi-
dual de un escritor. Muchas veces el teatro
en Inglaterra, precisamente por querer

vender el nombre de algin dramaturgo
que hava reescrito la traduccion, recurre a
métodos muy poco dignos. Lo que tene-
mos que encontrar es, por un lado, un
mundo académico abierto a las represen-
taciones de lo que antes eran piezas de
museo v, por otro lado, en el teatro, unos
procedimientos que tengan en cuenta las
exigencias filologicas del texto original.

C. GUILLEN. Yo confieso que tam-
bién me parece un hecho gravisimo el que
los departamentos de literatura muestren
tan poco interés en laliteraturaviva. ", y que
tampoco te sirva de gran cosa, cuando vas
a hacer oposiciones, haber publicado un
libro de poesia... Hemos hablado de
como van entrelazandose, entreayudando-
se las traducciones. Pero, ¢qué conexion
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hay entre elas? ¢Hasta qué punto el plagio
es licito o inevitable?

A. POCINA. En el mundo clésico, el
problema que planteas quizas sea mucho
mas problemético que en el teatro inglésy
francés. En el nuestro, hay plagiosy reco-
nocimiento de plagios, pero de eso ya he-
mos hablado.

F. LAFARGA. Aqui entrarian otros con-
ceptos como el de la imitacion, reescritura,
etc. No se ha mencionado antes —en la co-
municacion de Alfonso Saura— una de las
traducciones o versiones que se hacen en
el siglo XVIII de la tragedia Merope. El ti-
tulo, ademés de gracioso, es muy significa-
tivo: Merope castellana, sobre la francesa de
la italiana del marqués Maffei. Se trata de
una Merope castellanizada, aungue no tan
connaturalizada como podria ser una co-
media: los persongjes son |os mismos, pero
hay un proceso de imitacién de un texto que
se va transformando, y que puede transfor-
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marse dentro de una misma lengua, o bien
ir pasando de una lengua a otra. Esté tam-
bién el caso de lo que yo llamaria "traduc-
cion de iday vuelta': un texto que pasa de
unalenguaa otray luego vuelve ala prime-
ra, sin que nadie —a parecer— conozca su
verdadero origen. Hay varios egjemplos. asi,
la comedia de Castillo Sol6rzano que tra-
duce Scarron a francés, que luego vuelve a
espafiol hacia 1800; o los sainetes de Ramon
de la Cruz vertidos a francés en la segun-
da mitad del siglo XIX, cinco de los cuales
—por lo menos— eran traducciones y adap-
taciones de otras tantas comedias francesas
hechas por el sainetero.

J. FERRERAS-SAVOYE. A mi me pa
rece que hay un problema de envejecimien-
to inevitable de las traducciones, porque los
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soportes linguisticos que son las palabras
mantienen una relacion con la realidad en
cada lengua. El caso es que, con €l paso del
tiempo, esarelacién se distorsiona. Las pa-
labras no son mas que soportes linglisticos
que remiten a referentes varios y que actu-
an sobre la sensibilidad de quien lee o quien
oye. Lo que se trata de traducir no son tan-
to las palabras, sino los implicitos o los hue-
cos entre las palabras. Es esa conexion entre
las palabras que, en un momento dado, for-
ma un conjunto de lucecitas que se encien-
den en el cerebro de quien oye o de quien
ve o leg, y que, cuando las palabras se desa-
justan, esas lucecitas dejan de funcionar. Esa
es la conexion que yo estableceria entre una
traduccion y otra. Yo creo que la conexion
entre una traduccion y otra es que, en un
momento dado, ciertas frases estén desfasa-
das, no suenan, y entonces hay que cam-
biarlas, hay que encontrar otras palabras, o
mas bien otros montajes de estas pal abras.

a

C. GUILLEN. Un gemplo de este gran
problema del soporte socia de una palabra
€s que cuando se tradujo Le bourgeois gen-
tilhomme, a fines del XVII en Madrid, por
El labrador gentilhombre, era por € princi-
pal motivo de que no habia burgueses.

D. JOHNSTON. Yo creo que la acu-
mulacion de traducciones de una misma
obra puede ser atil en el momento de la
puesta en escena: un director recurrird a esa
serie de textos para orientarse dentro de la
obray de su impacto en el escenario. Pero,
hablando de plagios, traducir es otra cosa
Porque todos sabemos que, en el momen-
to de traducir, el proceso de traduccion con-
lleva una serie de decisiones a partir de cada
palabra, y que esas decisiones tienen que to-
marse atendiendo a texto en su conjunto.



Ir plagiando solamente va a destruir la co-
herencia del impacto teatral de la obra. Un
sistema que funciona mucho dentro del tea
tro briténico es el de pedir una traduccién
literdl de una obra de teatro, y luego un "re-
escritor" trabaja a partir de ella. Ahora bien,
yo no tengo la menor idea de lo que pue-
de ser unatraduccion "literal”, por gjemplo,
de Lorca: tiene que sonar como unas pis-
tas de crucigrama. Seria imposible de en-
tender. A que el debate en €l teatro brita
nico es sobre s es mejor entender laversién
original o saber escribir algo para actores. Si
tenemos que escoger, yo prefiero a quien se-
pa escribir, aunque quizéa estemos Illegando
a una postura de sintesis entre esas dos ac-
titudes tan opuestas.

F. LAFARGA. Se hadicho que cada épo-
catiene que traducir los cléasicos; tal vez si
se hubiesen dado més traducciones estricta-
mente contemporaneas y se hubiesen in-
corporado alaliteratura del momento, qui-
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Zz& no se necesitarian tantas versiones
posteriores. Es decir, tal vez ese texto tra-
ducido se miraria desde el siglo XX como
obra de épocay se podria representar tal
cual, o con pocas modificaciones. Porque
serfa un texto estrictamente contemporaneo.
Igual que con una obra de Shakespeare,
Lope o Calderdn, se podria disfrutar del es-
pectéculo, aunque no se entendieran todas
las palabras. Se habriaincorporado a esa li-
teraturay se veria como parte de la misma,
aungue fuese en la seccién de traducciones.

A. POCINA. Has dicho una maravilla,
ya que en Espafia tenemos un Terencio
completo en latraduccién de Pedro Simoén
Abril. Es una traduccién espléndida. Se pu-
blica en Zaragoza en 1577. Luego se vuel-
ve apublicar, y se publica hasta hoy mismo,

y cadavez actualizadndola. Sin embargo, hoy
suenaigua que s se hubierahecho antes de
ayer.
R PORTILLO. Latraduccion de Séneca
realizada por Heywood en 1564 se sigue
editando en Inglaterra. Es un Séneca inglés
de 1564 y creo que se hallegado a repre-
sentar a finades de los ochenta. Y la Spanish
Tragedy de Thomas Kyd tiene un lenguaje
muy parecido a lenguaje de Séneca. Es mas,
hoy dia se cree que se inspird en él. Tiene
gran popularidad entre los filélogos, pero
también se hallegado a representar.

D. JOHNSTON. En el teatro el len-
guge de antes de ayer puede funcionar muy
bien. Lo que no funciona es el lenguaje de
ayer. En un mundo como el britanico, y creo
gue en Espafia también, hay un proceso muy
répido de evolucion linglistica; asi, el len-
guaje de autores como George Bernard
Shaw suena muchisimo mejor en espafiol.
El lenguaje de Shaw nos irrita. Diria que
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es algo fofio. Ese es el vaor de latraduc-
cion: se puede rescatar a autores que estén
cayendo en € olvido dentro de su propiatra-
dicion y sacarlos a otra vida en el escenario
extranjero.

C. GUILLEN. Se hasuscitado agui la
cuestion de que, al adaptar una obra, algo
se quitay algo se pone. No sblo se poda,
sino que se afiade. Como dijo la profesora
Ferreras-Savoye, hay que pensar no sélo en
lo que dice el texto antiguo, sino en lo que
no dice: los silencios o los "implicitos". Eso
que no hacia falta decir, pero que tenia el
autor en comun con el publico, y que se
daba por entendido.

J. FERRERAS-SAVOYE. Cuando hablo
de los implicitos del texto, me refiero a he-
cho de que, cuando damos un significado a
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lo que leemos u oimos en funcion de lo que
sabemos previamente, podemos oir una fra:
se y no saber nada de o que quiere decir,
aunque reconozcamos las palabras. Hace fd-
ta un bagaje previo para entender de qué va
la cosa. Cuando hablaba de implicitos, me
referiaa choque entre si de las palabras que
suscitan una reaccién o una conexion que
tiene sentido. No me referia exactamente al
hecho de tener que afiadir algo, sino a he-
cho de que un significado es 1o que se de-
duce de un conjunto de palabras, de un
montaje de palabras. Lo que llamo "los im-
plicitos" estodo lo que suscita en laimagi-
nacion del oyente e choque de dos palabras,
choque que podemos entender como juego
verbal. Losjuegos verbaes suscitan toda una
serie de conexiones, de asociaciones... Los
implicitos son el poder asociativo que tie-
nen dos palabras juntas.

J. MARTINEZ CUADRADO. A pro-
pésito de supresion y adicion en las tra-
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ducciones, yo hacia un estudio sobre Pasca
gue me remitia a tres capitulos de La vida
de Santa Teresa. De modo que me fui a
leerlos, y me daba cuenta de que no me en-
teraba bien de lo que decia la santa. No
me enteraba bien porque fui a los prime-
ros capitulos y resulta que los escribe por
encargo del superiorato religioso y que es-
tén escritos, si no en un estilo dialogico, si
en un estilo que se dirige a una persona,
contandole lo que le pasa. Como es bien
sabido, la obra de Santa Teresa esta plagada
de anacolutos, lo cual hacia el texto tre-
mendamente dificil. Al leer la traduccién
francesa, me enteré muchisimo mejor que
en el texto original. Ahora bien, la funcion
conativa habia sido sustituida por la re-
ferencial.
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D. TOHNSTON. Yo también puedo
dar un gemplo muy sencillo de algo que
afiadi a una version, en este caso, de Lope
de Vega El caballero de Olmedo. El caba-
llero se representa en Espafia, y todo e
mundo va a teatro diciendo: "Que de
noche le mataron...". En Londres, todo el
mundo va al teatro diciendo: "Caballero,
e dénde?'. Aqui tenemos un problema,
porque toda la complicidad del texto de
Lope de Vega es una complicidad tragico-
mica. Todo el mundo sabe que a pobre
Aonso lo van a matar. ¢COmo podemos
conseguir que el publico britanico tenga
ese "preconocimiento”? Hay varios recur-
sos dramaticos, textuales y paraverbales
entre los que puede escoger el traductor.
Yo, a final, opté por una solucion muy
sencilla: en la primera escena de la version
inglesa, un nifio cruza el escenario —que
es la plaza del mercado en este caso— y
canta la cancion.

a

C. GUILLEN. A mi me tocé dar clases
sobre e Quijote en inglés en Estados
Unidos, y echaba un vistazo al capitulo que
estaban leyendo los estudiantes, y aprendi
muchisimo. Ese es otro fenémeno: el dis-
tanciamiento que tienes ante el texto cuan-
do lo lees en traduccién, puede ser fecun-
do. Pero quiero volver a lo que decia
Johnston sobre la traduccién de Lorca, y
cOmo supuso cierta infusion de lirismo, ese
lirismo que no lograron realmente traducir
en teatro autores contemporaneos como W.
B. Yeats, T. S. Eliot o Christopher Frye.
¢QUE pasa cuando se representa, cuando se
va adaptando un texto de teatro que po-
tencia estos elementos més poéticos del tex-
to? ¢Como no perder, a traducir y a tener
la obsesién de la accion y del publico y del



sentido, la magia de la palabra, la fuerza de
la poesia? ¢Existe 0 no existe ese problema
para el traductor?

D. JOHNSTON. En cuanto ala poe-
slade Lorca o del teatro clésico es algo con
lo que se tiene que enfrentar el traductor en
cualquier traduccion. Pero con Lorca vemos
la conveniencia de que €l traductor no tra
baje a solas: hay que trabajar con un com-
positor, con los actores, etc. También hay
gue reconocer que lavoz de Lorca es una
voz comunitaria. Es una condensacion de
toda una tradicion andaluza, espafiola, de
las coplas, de como se hablaen lacalle... Es
lo que hace Sean O'Casey: crea un idiolec-
to, una destilacion del modo como se ha-
blaba en los barrios pobres de Dublin. As
que, para que Lorca suene bien en inglés hay

que darle una voz especifica de algin sitio,
condensar esa voz, dar una poesia que re-
sulte familiar y alavez nueva. Traduciendo
a Lorca, me inspiré también en Yeats, en
O'Casev, en la tradicion folklérica irlande-
s, para que mi Lorca sonara familiar y tam-
bién distante.

A. POCINA. Creo que has dado con la
clave. ¢COmo es posible que Lorca escriba
en Granada "S muero, dgad el balcon abier-
to" y que luego esto se traduzca en griego
y sea una cancién de taberna en Grecia? La
suerte de Lorca en Grecia es que lo tradu-
cen los mejores poetas griegos del siglo XX.
En la traduccion del teatro clasico, la do-
ble distancia espacial y temporal afiade di-
ficultad a este problema.
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UBO UN TIEM PO —aunque lo hayamos "olvidado", no por
eso dejo de existir— en que la norma social, la moral im-
perante, movia a algunos traductores —también a los tra-
ductores— ainvocar una suerte de reserva ideol 6gica, algo
semejante a aguello en lo que se escudan no pocos médicos
espafioles para no cumplir con su deber profesional y asis-
tir a una mujer que necesita abortar, para negarse a poner
en su idioma textos que consideraban intolerables o escan-
dalosos. Cosas de la historiay del mundo, también del li-
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Juegos de palabras

terario... Esa suerte padecio algun texto de Verlaine a ma-
nos de algin colega "escrupuloso”. No nos metemos aho-
ra a fondo en el asunto, tiempo habréa para que alguien lo
haga. Simplemente os proponemos jugar con un texto pa
radigmético, que cred escuelay definié conceptos de los que
somos, todavia, herederos: Languidez, cuya traducciéon al
castellano intentd incluso Manuel Machado en fecha tem-
prana. La decadencia es, desde entonces, un juicio del mun-
do occidental del que hacemos, seglin parece, parte...

LANGUEUR

A GEORGES COURTELINE

Je suis I'Empire a la fin de la décadence,
Qui regarde passer les grands Barbares blancs
En composant des acrostichesindolents
D'un style d'or ou la langueur du soleil danse.

L'ame seulette a mal au coeur d'un ennui dense.
La-bas on dit qu'il est de longs combats sanglants.

O n'y pouvoir, étant si faible aux voeux si lents,
O n'ypouvoir fleurir un peu cette existence!

O n'y voulair, & n'y pouvoir mourir un peu!
Ah! tout est bu! Bathylle, as-tufini de rire?

Ah! tout est bu, tout est mangé! Plusrien a dire!
Seul, un poéme un peu hiais gqu'on jette au feu,

Seul, un esclave un peu coureur qui vous néglige,
Seul, un ennui d'on ne sait quoi qui vous affligel
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Primera version

LANGUIDEZ

A GEORGES COURTELINE

Soy € Imperio a fina de la decadencia,
gue observa pasar los altos y blancos Barbaros
mientras compone esos acrosticos tan languidos
de un estilo de oro donde un sol de indolencia baila.

El ama tan sola tiene su nausea de un hastio denso.
Alla se dice que hay combates largos y sangrientos.
iOh, y no poder, siendo tan débil y lento de deseos,
oh, y no querer florecer un poco esta existencial

iOh, no querer, oh, no poder morir un poco!
iAh, todo bebido! Batilo, ¢has terminado de reir?
iAh, todo bebido, todo engullido! jNo hay mas que decir!

iS6lo, un poema un poco ingenuo que se arroja al fuego,
sblo un esclavo un poco trotacalles que os desatiende,
sélo, un hastio de no se sabe qué que os desconsuelal
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Segunda version

LANGUIDEZ

A GEORGES COURTELINE

Yo soy € imperio d fin de la decadencia

gue mira pasar a los grandes bérbaros blancos
componiendo acrésticos indolentes en un estilo
de oro donde la languidez del sol danza.

Solita, el dma se marea en un denso hastio.
Alli abgjo, se dice, hay combates sangrientos.
iY nada poder, débil con deseos tan lentos,
y no querer florecer un poco esta existencial

iY no querer, ay, y no poder morir un poco!
iAh, todo esta bebido! Bathyllo, ¢acabaste de reir?
iAh, todo esta bebido, comido! jNada més que decir!

S6lo, un poema algo bobo que tiramos a fuego;
sblo, un esclavo algo juerguista que os abandona;
sélo, un tedio de no se sabe donde, que os dlije!
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Tercera version

LANGUIDEZ

A GEORGES COURTELINE

Soy el imperio d find de la decadencia

gue ve pasar los grandes barbaros blancos
componiendo acrdsticos indolentes

en un estilo aureo donde el sol danza languido.

El alma, solitaria, sufre un hastio denso...

Dicen que dli se libran combates con la muerte.
iOh, no poder, sensible al anhelar mas noble,
no querer que de flores nuestra vida se llene!

iOh, no querer; oh, no poder morir siquieral
Yanada nos embriaga. ¢Dejas, Batilo, de reir...?
iNi vino, ni comida...! jNo hay més que decir!

iSélo un poema necio que arrojar a la hoguera;
tan sbélo algun esclavo, que emanciparse exige;
sblo un hastio infinito, un no se qué que &flige!
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Cuarta version

LANGUIDEZ

A GEORGES COURTELINE

Soy el Imperio a final de la decadencia — que ve
pasar los bérbaros blancos — componiendo acrésticos
indolentes — de un estilo de oro en que danzala lan-
guidez del sol.

El alma solitaria sufre del corazén por un hastio
denso. — Dicen que al4 se sostienen sangrientos com-
bates. {No poder, siendo tan débil alos lentos deseos —
no querer florecer un poco esa existencial

iOh, no querer ni poder morir un poco! — jAh, todo
se ha bebido! Bathille, ¢has acabado de reir? jAh, todo

se ha bebido, todo se ha comido! No hay mas que
decir.

S6lo un poemainocente que se arroja d fuego, — solo
un esclavo algo corredor que os descuida, — sdlo un has-
tio de no se sabe qué que os &flige!
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Quinta version

LANGUIDEZ

A GEORGES COURTELINE

Soy el imperio d find de la decadencia

gue ve pasar los barbaros blancos y que, indolente,
va componiendo acrésticos en un estilo de oro

en que danza la languidez del sol poniente.

El ama, solitaria, sufre del corazén

por un hastio denso. Dicen que se sostiene
ala sangrienta lucha. jNo poder, débil siendo,
no querer que de flores nuestra vida se llene!

iOh, no querer y no poder morir, siquieral
¢Qué hay por beber? Batilo. ¢Dejas ya de reir?
iSe bebié y comié todo! jNada resta decir!

S6lo un poema necio, que se condena a fuego;
tan sélo algun esclavo que emanciparse exige;
isdlo un hastio de no sé qué nos &flige!
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Sexta version

LANGUIDEZ

A GEORGES COURTELINE

Soy igual que € Imperio decadentey final
viendo como se acercan rubios bérbaros fuertes
mientras pulo un acrostico indolente y empufio
ese estilo dorado que espejea a sol languido.

Siento arcadas de hastio muy espeso en el ama.
Dicen que dla muy lgos hay batallas sangrientas.
iNo poder, pues soy débil, de morosos deseos,
no querer adornar esta vida con flores!

iNo querer, no poder ni morir tan siquieral
He apurado la copa. ¢AUn te ries, Batilo?
Apurados los goces ya no hay mas que decir.

S6lo un torpe poema que se arroja a las llamas,
un esclavo aturdido que me sirve muy mal,
sdlo un tedio confuso que es més fuerte que todo.
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Séptima version

LANGUIDEZ

A GEORGES COURTELINE

Soy e Imperio en € fin de la decadencia,

gue mira cémo pasan grandes barbaros blancos,
mientras compone acrosticos indolentes

con aureo estilo en que danza languido €l sol.

S6lo en un denso hastio siente nduseas el ama.
Lejos, dicen, hay largos y sangrientos combates.
iNo poder, siendo débiles y de deseos lentos!
iNo querer florecer un poco esta existencial

iOh, no querer, oh no poder morir un poco!
iAh, todo esta bebido, Batilo!, ¢yano ries?
iAh, todo esta bebido y comido! Silencio!

S6lo un poema un poco tonto que al fuergo echamos,
sélo un esclavo un poco juerguista que os descuida,
is6lo un aburrimiento, ;de qué?, que os acongojal
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Eugenio Montale: Poeta
traducido y traductor

Il Seminario Internacional sobre La construccién del
texto en italiano. Universidad de Barcelona, del 8 al 9y
del 15 al 16 de marzo de 1996

MARIA DE LAS NIEVES MUNiz MUNIiz, catedratica de Filologia Italiana de la
Universdad de Barcdona

Es dificil encontrar un campo de estudio més abocado a la interactividad, a la discu-
sion interminable y ala duda hamletiana que €l de la traduccion poética. Si el traductor
es intérprete del texto ajeno —e intérprete, ademas, tiranizado por su funcién de
copista—, la operacion traductora no podra no resultar a priori y por esencia "dis-
cutible". El Texto 2 aparecera, en suma, como una realidad provisional suscitadora de
multiples correcciones y por tanto de infinitos otros textos (toda traduccion genera
émulas al igual que todo texto genera traducciones). La suma total de versiones po-
tenciales o reales constituira, pues, un macrotexto virtual cuyo polimorfismo termina
por actuar retroactivamente sobre el modelo, poniendo en entredicho el carécter uni-
voco de su letra, es decir, aquello que en principio garantizaba el juicio de valor
acerca de la copia

Cierto es que existen puntos de referencia objetivos para distinguir 1o erréneo
de lo exacto, o por lo menos lo més préximo de lo més distante; pero ese tipo de se-
guridad se circunscribe en buena medida al @mbito semantico de la palabra aislada;
apenas este nudo queda resuelto, se descubre que la pieza no encgja en el conjunto,
0 por estridencia de sonidos e inadecuacion ritmica, o por fdlido anclge con elementos
asociados a distancia en € tejido textual.
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¢Qué decir entonces de las dificultades inherentes a la traduccion de la poesia
montaliana, no solo hermética por exceso de alusiones y defecto de precision se-
mantica (sin contar la riqueza de rarezas |éxicas escondidas tras la aparente sencillez
del conjunto), sino también plagada de resonancias intertextuales —Dante, Leopardi,
d'Annunzio, Pascoli, Gozzano, Sbarbaro...—, de elementos fonosimbdlicos, alite-
raciones v rimas motivadas, de ritmos alternos ora prosaicamente discursivos, ora cl&
sicamente modulados?

Bastara citar como gjemplo esas divertite pasiones a que se alude en la poesia | li-
moni, que a partir de un uso raro del verbo divertire en el sentido de divergere, co-
rresponde aencontradas, opuestas, divergentes, o bien enlarimasterpi-serpi deMeriggiare
pallido e assorto (“ascoltare tra i pruni e gli sterpi / schiocchi di merli, frusci di serpi*),
tomada directamente de Dante (Inferno, X111, 37-39): " Uomini fummo, e or siam fat-
ti sterpi: / ben dovrebb'esser la tua man piul pia, / se state fossimo anime di serpi”.

Pues bien, simese a todo €llo el hecho de que Montale cultivo asiduamente la
traduccioén de poesias ajenas v que estas versiones —recogidas en el Quaderno di
traduzioni (1948) donde figuran, entre otros, Shakespeare, Eliot, Maragall o Jorge
Guillen (Torino, Einaudi, 1981)— son como un elemento més de esa marafia in-
tertextual en la que la "montalianidad" reside. Poesia de segundo grado cabria, en
efecto, definir este fenémeno reflejo por el que, traduciendo, Montale confunde,
superpone e incluso niega su voz con/a/en la de otros. Véase como muestra cuanto
el autor de Ossi di seppia escribia acerca de su version de Joan Maragall:

«No es dificil trasladar a endecasilabos italianos los endecasilabos ca-
talanes del poema mas conocido de Maragall: € Cant espiritual. Basta, o
eso parece, con realizar una diligente traduccion literal. Suprimiendo,
ademés, como yo hice, un verso y medio que resultan pleondsticos, y a-
guna que otra indtil exclamacion, nos parece incluso que la poesia gane
algo. Terminado € trabajo se ve en cambio que de dla se ha perdido lo
més v 1o mejor, ese sonido crepitante de pifia verde echada a fuego que
caracteriza toda la poesia catalana. Pero vano seria tratar de conseguir
tales efectos con complicadas aliteraciones y derroche de ap6copes inu-
suales. Se daria con ello una idea rebuscada y barroca de un poeta suma-
mente sencillo.»

Donde contrasta la voluntad de convertir la sencillez maragalliana a la esencia-
lidad atonal y programatica del traductor (fuera exclamaciones, fuera versos redun-
dantes), con la insatisfaccion autocritica de quien reconoce haber perdido precisa-
mente |la "otredad" del texto.
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La misma actitud, entre asimilacion del modelo al traductor y asimilacion del tra-
ductor al modelo (es decir a aquello que en el texto resulta menos asimilable por su
propia poética), caracteriza el contacto con la lirica de Guillén, un poeta traducido
con puntillosa exactitud pero también sometido a sutil obra de montalianizacion, so-
bre todo en lo tocante a ritmo, cuyos saltos se atentian de modo sistematico para crear
una fluencia ininterrumpida. Poeta por 1o demés respecto a cual Montale marcaria
abiertamente las distancias cuando, con ocasién de la edicion italiana de sus poesias
(Verona, 1969), escribid un articulo en el que reprochaba a espafiol el no haber sa
bido "disolver en un mistico silencio" exaltacion de la vida por un exceso de facundia
v redundancia de variaciones.

En torno a estos problemas giraron las jornadas montalianas de Barcelona, alo
largo de las cuales se fue trazando un itinerario de progresiva implicacion colectiva
gue culminé con un debate apasionado acerca de las posibles traducciones de Buffalo
(enigmatica pieza de Le Occcasioni previamente analizada por Carlos LOpez Cortezo).
Un anticipo de aquellaimplicacién se habia tenido ya en la primera parte del Seminario
en la que intervinieron algunos de los mayores expertos italianos del poeta: Giorgio
Bérberi Squarotti, Romano Luperini, Gilberto Lonardi, no siempre concordes entre
si 0 con los demés participantes. Particularmente encendido € debate tras la lectura
en clave dantesca que Raffadle Pinto hizo de Riemersa da un'infinita di tempo (Xenia,
I1,11) y que encontro el frontal desacuerdo de Luperini antes de arrastrar una marea
de intervenciones pro o contra las tesis de ambos. Luego llegarian los traductores para
hablar en primera persona de sus dilemas y estrategias: Narcis Comadira, uno de los
més originales poetas de lengua catalana, atentisimo a ritmo y a los secretos del |é-
xico; in absentia Angel Crespo, cuyas traducciones recientemente publicadas en la
Antologia de Poetas italianos contemporaneos (Circulo de Lectores, 1994) fueron se-
leccionadas, comentadas y leidas —junto con liricas del propio Crespo— por Pilar
GoOmez Bedate, Josep Corredor-Matheos y Enrique Badosa, todo ello ante una sda
abarrotada por artistas, docentes, universitarios, estudiantes y amigos que rindieron
un homenaje postumo al desaparecido traductor de la Divina comedia.

Por ultimo le toco € turno alos italianistas estudiosos de las traducciones gje-
nas, incluidas las del propio Montale: Miquel Edo analizo, por ejemplo, las estrate-
gias métrico-ritmicas empleadas por el poeta y por Jorge Guillén a traducir a
Shakespeare; Rossend Arqués 'y Giovanni Albertocchi centraron su atencion en tex-
tos de Ossi di seppiavertidos al cataldny al castellano por diferentes manos, y aqui na-
ci6 otro apasionado debate en torno a las dos versiones —una mas literal, otra mas li-
bre— que Jorge Guillén ofrecié del Meriggiare pallido e assorto, no sin una inevitable
comparacion con el método y la calidad de las seis poesias de Guillén que Montale
tradujo a finales de los afios veinte (Losjardines, Rama de otofio, Arbol de otofio,
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Advenimiento, Presagio, El cisne). Curioso por demés el hecho de que —como de-
mostré Angeles Arce— ambos poetas desconocieran durante largo tiempo su reci-
proca operacion y que tuvieran noticia de ella gracias a Joaquin Arce cuando éste
entrd en contacto con uno y otro mientras preparaba el primer y Unico libro sobre
el poeta genovés aparecido en Espafia (Jucar, 1982), libro que —dicho sea de paso—
contiene la mas rica antologia de traducciones castellanas hoy existente.

La ocasion del Seminario sirvig, en fin, para anunciar la publicacion inminente
de otra antologia montaliana —esta vez de traducciones realizadas ad hoc por dife-
rentes poetas espafioles—, coordinada por Rosario Scrimieri y editada por el depar-
tamento de Filologia Italiana de la Universidad Complutense de Madrid. A este even-
to editorial se sumard dentro de poco la edicion de las Actas del Seminario barcelonés
anticipadas en pequefia parte por un dossier entregado a los asistentes, en el que, ade-
mas de reproducirse las principales versiones objeto de andlisis (completo €l inter-
cambio Montale-Guillén), figura una bibliografia detallada de las traducciones y es-
tudios montalianos publicados hasta la fecha en nuestro pais.

Como organizadora del acto, no puedo sino augurar que las instituciones faci-
liten la repeticién de experiencias semejantes proporcionando los medios econdémicos
necesarios, que a menudo llegan tarde y mal o simplemente no llegan.

(27 g

2
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Una sentencia ejemplar

Uno de los problemas, para los traductores, con la Ley de Propiedad Intelectual, es
la escasez de jurisprudencia en caso de litigio: los derechos estan muy claros, las
obligaciones también, pero a la hora de las reclamaciones éstas suelen terminar con
avenencias entre las partes, no siempre satisfactorias, 0 con desavenencias que la par-
te més débil —el traductor— no se atreve a llevar a los tribunales por miedo a indis-
ponerse con la editorial, con la consiguiente pérdida de trabajo, o a unos gastos que
no siempre esta en condiciones de afrontar. Por eso nos parece fundamental que la
sentencia que reproducimos a continuacion tenga todavia la posibilidad del recurso a
un tribunal superior; los fundamentos de derecho que el juez ha recogido resultan su-
mamente interesantes.

La sentencia es de 2 de diciembre de 1995 y la dicté el Juzgado de Primera
Instancia n° 48 de Barcelona. El demandante era nuestro colega Manuel Serrat v la
demandada la Editorial Alinco. Lo que Serrat pedia era una participacion propor-
cional del 2 por ciento del precio de venta a publico de cuatro libros ilustrados, ale-
gando la existencia de un pacto verbal en este sentido. La editorial, por su parte, adu-
cia que lo pactado verbalmente era sélo un tanto alzado de 30.000 pesetas por libro,
cantidad que ya habia pagado al traductor.

Préstese la debida atencion a lo que el tribunal concreta en relacion con extre-
mos como € de la "manifiesta desproporcion” —que por fin se cifra—, la inexisten-
cia de contrato escrito y, finalmente, eso de que: "...la traduccidn no tiene caracter
accesorio y constituye un elemento esencial en el conjunto del libro...".

Enhorabuena a Manuel Serrat por esta victoria legal que a todos nos afectay por
su contribucion air creando jurisprudencia en este terreno.

80 Vasos comunicantes



JUZGADO DE PRIMERA INSTANCIA N° 48
BARCELONA
AUTOS N° 614/95-4

SENTENCIA

En Barcelona, a dos de diciembre de mil novecientos noventay cinco

El llmo. Sr. D. Fernando Utrillas Carbonell, Magistrado-Juez del Juzgado de
Primera Instancia n° 48 de Barcelona, ha visto los presentes autos de juicio de cog-
nicion n° 614/95, promovidos por MANUEL SERRAT CRESPO, contra "EDI-
TORIAL ALINCO SA.", representada por el Procurador D. Francisco Fernandez
Anguera, sobre propiedad intelectual.

ANTECEDENTES DE HECHO

PRIMERO.— Por la actora se formulé demanda de juicio de cognicion, en
base alos hechos y los fundamentos de derecho que estim6 de aplicacion, y termind
suplicando a Juzgado una sentencia por la que, en sintesis, se declare € derecho del
actor a una participacién proporcional del 2% en €l precio de venta a publico de los
libros titulados ¢Qué ves en Navidad?, ¢Qué vesen la casa del misterio?, ¢Qué ves del
derechoy del revés?, y ¢Qué ves en el parque de atracciones?, fijandose por el Juzgado
el importe adeudado, condenando a la demandada a estar y pasar por la anterior de-
claracién, y a pago de las costas.

SEGUNDO.— Admitida a trdmite la demanda por providenciade 5 de julio del
presente afio, se acord6é emplazar a la demandada, que comparecié en tiempo y for-
ma contestando a la demandada, solicitando su absolucion, con imposicion de cos-
tas ala actora.

TERCERO.— Celebrado € juicio €l 27 de septiembre, se recibio el pleito a prue-
ba, practicandose las propuestas y admitidas, y las diligencias acordadas para mejor
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proveer, con el resultado que obra en autos, quedando conclusos para sentencia por
diligencia de 29 de noviembre.

CUARTO.— En la tramitacion de este juicio se han observado las prescripcio-
nes legales.

FUNDAMENTOS DE DERECHO

PRIMERO.— Ejercitada por el demandante Manuel Serrat Crespo, con fun-
damento legal en los articulos 46 y 47 de laLey 22/1987, de 11 de noviembre, de
Propiedad Intelectual, accion declarativa del derecho a una participacion proporcio-
nal del 2% en €l precio de venta a publico, por la traduccion de los libros titulados
¢Qué vesen Navidad?, ¢Qué vesen la casa del misterio?, ;Qué vesdel derechoy del re-
vés?, y ¢Qué ves en el parque de atracciones?, efectuada por encargo de la demandada
"Editorial Alinco S.A.", alegando |a existencia de un pacto verbal para la retribucion
proporcional por cada libro vendido, se opone por la demandada, con fundamento
en el articulo 46, 2 delaLey 22/1987, que el pacto verbal lo fue en el sentido de que
se pagaria un tanto alzado de 30.000 pesetas por cada libro, que ya han sido paga-
das a demandante.

No teniendo el actor la obligacion de probar el pacto de participacion propor-
cional, con independencia de su cuantia, por ser éste un derecho que tiene recono-
cido en €l articulo 46, 1 delaLey 22/1987, correspondia a la demandada, de acuer-
do con la norma de distribucion de la carga probatoria del articulo 1.214 del Codigo
Civil, la prueba de que, en contra de laregla general del articulo 46,1, lo pactado fue
el pago atanto alzado, lo cual no puede estimarse en este caso que haya hecho, por
no haber aportado ningiin documento en el que as se haga constar expresamente, ya
que, segun resulta de las alegaciones conformes de las partes, no hubo acuerdo es-
crito; por carecer de valor probatorio los que, como documentos 2 a4 acompafia ala
contestacion ala demanda, de los que no resulta claramente que los pagos se hicieran
como anticipo, segin lo manifestado por el actor, 0 como pago total de la deuda, dan-
dose el actor como totalmente saldado y finiquitado por el trabajo realizado; y por no
aparecer claramente la razon de ciencia, o resultar contradictorias las declaraciones de
los testigos propuestos por la demandada.

En cualquier caso, tampoco concurren en este caso los supuestos de los aparta-
dos b) y ¢) del numero 2 del articulo 46 de laLey 22/1987, opuestos por la de-
mandada, y que podrian permitir estipular la retribucion a tanto alzado, por cuanto
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la traduccién de los libros de autos, no tiene carécter accesorio, y constituye un ele-
mento esencial en el conjunto del libro, ya que careceria de sentido e interés comer-
cial, o tanto aquél como éste serian distintos, si €l libro estuviera privado de la tra-
duccién, y Gnicamente lo integrasen las fotografias sin el texto, o con € texto en la
lengua inglesa original.

Por otro lado, teniendo en cuenta que el trabajo del demandante consistio en la
elaboracion de textos rimados en lengua espafiola, con referencias a los objetos re-
presentados en las fotografias, a partir de laversion inglesa, visto su resultado, en nin-
gun caso podria afirmarse que se trata de una traduccion literal que, como tal, difi-
cilmente habria permitido obtener textos rimados, perdiendo el libro uno de sus
atractivos, adentrandose en consecuencia €l trabajo desarrollado por € actor en €l cam-
po de la adaptacion o recreacion del texto, resultando irrelevante, alos efectos de la
determinacién de la existencia del derecho, la complejidad o extension del texto, lo
gue Unicamente puede afectar a la cuantificacion de su contenido econdmico.

Aun admitiendo probado el pacto de remuneracion atanto alzado, que no se ad-
mite, segun lo expuesto, seria en este caso plenamente aplicable la norma del articu-
lo47 delaley 22/1987, ya que, resultando de |la prueba de libros que, segun resulta
de las liquidaciones efectuadas a autor original Jean Marzollo, la cantidad obtenida
por la demandada por laventa de los cuatro libros entre julio de 1992 y junio de 1995,
asciende a 23.857.741 pesetas, existe una manifiesta desproporcién entre la remu-
neracién pagada a demandante, de 30.000 pesetas por libro, y los beneficios obte-
nidos por la demandada.

SEGUNDO.— En cuanto a porcentaje de la participacion proporcional, no ha
biendo probado € actor el acuerdo verbal defijarlo en el 2%, seglin lo manifestado en
la demanda, y no probado, afdta de pacto expreso, y no habiendo norma escrita que
fije el mencionado porcentaje, es preciso acudir, de acuerdo con el sistema de fuentes
del articulo 1 del Cadigo Civil, ala costumbre existente en el mercado editorial, re-
sultando en el presente caso de la documental que acompafia a la demanda, la prue-
ba testifical, y los informes de la Asociacion Colegia de Escritores de Catalufia, y la
Cambra del Llibre de Catalunya, que es habitual y no resulta desproporcionado el
porcentaje del 2% sobre el precio de venta al publico.

En consecuencia, resultando segun lo expuesto de la prueba de libros, y la au-
sencia de otras pruebas producidas con la necesaria contradiccién, que la cantidad ob-
tenida por la demandada por la venta de los cuatro libros entre julio de 1992 y ju-
nio de 1995, asciende a23.857.741 pesetas, el 2% correspondiente asciende a477.154
pesetas, de las que deberan restarse las 120.000 pesetas cobradas como adelanto por
el actor, segun resulta de la documental que acompafia a la contestacion y la ausencia
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de prueba en contrario, quedando la cantidad adeudada al actor en 357.154 pese-
tas, por el periodo dejulio de 1992 ajunio de 1995, adaptando el suplico de lade-
manda a los periodos de liquidacion adoptados por la demandada, sin incurrir en in-
congruencia, y reservando a demandante las acciones que le asistan por los derechos
que se devenguen con posterioridad al mencionado periodo de liquidacion.

TERCERO.— Segun €l articulo 523 dela L. E. Civil, siendo laresolucién es-
timatoria, procede imponer las costas a la parte demandada.

Vistos ademés de los citados los articulos de general aplicacion.

FALLO

Que estimando la demanda formulada por MANUEL SERRAT CRESPO, de-
bo declarar y declaro el derecho del actor a una participacién proporcional del 2%
en el precio de venta al publico de los libros titulados ¢Qtté ves en Navidad?, ¢Qué
vesen la casa del misterio?, ¢Qttévesdel derechoy del revés?, y (Qué vesen el parquede
atracciones?, fijando en TRESCIENTAS CINCUENTA Y SIETE MIL CIENTO
CINCUENTA Y CUATRO PESETAS (357.154 pts.), la cantidad adeudada por la
demandada al actor por las ventas del periodo de julio de 1992 ajunio de 1995, con-
denando ala demandada "EDITORIAL ALINCO SA.", aestar y pasar por la ante-
rior declaracion, y a pago de las costas

Contra esta sentencia cabe recurso de apelacion, en el plazo de cinco dias des-
de la notificacion.

Asl por esta mi sentencia, la pronuncio, mando, y firmo.

won
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Il Encuentros Alcalainos de Traduccion:
una realidad interdisciplinar

Universidad de Alcala de Henares. Departamento de
Filologia Moderna

CARMEN VALERO GARCES

Durante los dias 22 y 23 de abril de 1996, por segundo afio consecutivo, se celebra-
ron en Alcala de Henares los || Encuentros Alcalainos de Traduccién, bajo el patro-
cinio del Departamento de Filologia Moderna de la Universidad y con el apoyo del
Vicerrectorado de Extensiéon Universitaria

Al igual que en la edicion anterior, € objetivo de los Encuentros era triple:

- Servir de foro de discusion e intercambio de impresiones para todas aguellas per-
sonas de fueray dentro del dmbito académico que tienen interés por los estudios de
traduccion.

- Andizar y profundizar en los problemas comunicativos que se plantean cuando
entran en contacto dos culturas/lenguas diferentes, as como dar cuenta de las nue-
vas tendencias e investigaciones en el campo de los estudios de traduccién.

- Establecer contactos y lazos nacionales e internacionales para futuras colabora-
ciones en investigacion y ensefianza.

Los tres objetivos quedaron ampliamente cumplidos y prueba de ello son, aparte
de las cartas de reconocimiento enviadas por los participantes:

- La asistencia de unos cien participantes procedentes tanto de los departamen-
tos de Filologia como de facultades de Traduccion, escuelas oficides de Idiomas, ins-
titutos de ensefianzas medias y asociaciones culturales.

- El gran interés demostrado por los alumnos, de éstay otras universidades, y
especialmente de aguellas universidades que cuentan con nuevas titulaciones en
Traduccion e Interpretacion.

- El contacto mantenido con los responsables y representantes de diversas uni-
versidades que ofrecen estudios y actividades relacionadas con la traduccion (licen-
ciatura, master, cursos propios, doctorado, publicaciones, etc.) y entre los que ca
bria citar: Universidad de Indiana (EE.UU.), Universidad de Alicante, Universidad
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Nacional de Educacion a Distancia (UNED), Universidad Jaume |, Universidad de
M@élaga, Universidad de Valladolid-Soria, Universidad Pompeu i Fabra o la Universidad
deVic, entre otras, ad como €l Instituto Universitario de Lenguas Modernas y Traduc-
tores de la Universidad Complutense de Madrid, o € Circulo de Traduccién de Sevilla

Fueron dos dias de apretado programa con dos conferencias plenarias, 27 comu-
nicaciones y dos mesas redondas.

Las conferencias plenarias estuvieron a cargo de Enrique Alcaraz y de Maria Antonia
Alvarez. El primero disert6 de un modo ameno y encendido sobre los inevitables la-
Z0s que existen entre la pragmaticay la traduccién. Maria Antonia Alvarez, por su par-
te, nos condujo amablemente por los caminos de la linglisticay de la literatura com-
parada hasta llegar a la traduccion.

Las mesas redondas tuvieron un tinte distinto. La primera en celebrarse, bgjo € ti-
tulo de La ensefianza de la traduccidn: Perspectivas nacionales, socialesy educativas,
conto con las aportaciones de Sonia Colina, Miguel Angel Vega, Gloria Corpasy
Patrick Zabalbeascoa. En €lla se debatieron temas tan interesantes como €l papel di-
ferente, tanto a nivel social como educativo, que ocupa la traduccion en EE.UU y en
Europa, la ensefianza de la traduccién en nuestro pais o las perspectivas de trabajo pa-
ra los futuros licenciados de las facultades de Traduccion, bgjo un clima de atencién
y participacién activa.

La segunda mesa redonda respondia al titulo de La importancia de la lengua
materna en laformacion del traductor y contd con la presencia de Manuel Ramiro,
Antonio Bueno, Ricardo Mufioz y Carmen Vaero. Los puntos tratados fueron, a gran-
des rasgos, los siguientes: la formacién de la competencia gramatical y de la compe-
tencia comunicativa del traductor en su propia lengua, €l aprovechamiento del an&
lisis contrastivo en la formacion del traductor y el aprovechamiento del andlisis de
errores y de la interlingua en la formacién del traductor. Se terminé el debate re-
marcando la importancia de la lengua materna para llegar a ser un buen profesiona y
las lagunas que se observan en los alumnos que inician su formacion.

En cuanto alas comunicaciones, digamos que la temética fue variada como co-
rresponde a subtitulo de los Il Encuentros: Una realidad interdisciplinar. Se trata-
ron temas de linguistica contrastivay andlisis de errores (Rosa Alonso y Elsa Gonzélez,
Carmen Valero, Isabel Garciay Josep Marco, Marta Ifiigo y Debra Westall), de for-
macion de traductores (Pilar Campos, Sonia Colina, Miguel Angel Vega, Patrick
Zabalbeascoa), de historia de la traduccion (Lidia Taillefer, Isabel de la Cruz y
Montserrat Martinez, Joan Manuel Verdegal), de didactica de la traduccion (Ovidio
Carbonell, Carmen Valdivia, Maria José Avarez Faedo), de temas culturales (Verénica
Pacheco, Edume Gofii), de aspectos cognitivos (Marion Edwards), de teoria de latra-
duccion (Javier Ortiz, Antonio J. Fernandez, Leticia Herrero) y, como no, de tra-
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duccion literaria (Esther Morillas, Esther Laso v Cristina Tejedor, Maria Frias, Maria
Barros, Mercedes Diaz y Guzman Mancho, Esther Hernandez, Lina Sierra).

Tras dos dias de apretada agenda se clausuraron los |1 Encuentros Alcalainos de
Traduccion con la entrega de los premios del |1 Certamen de Traduccion Literaria,
organizado por las mismas responsables de los Encuentrosy dirigido a los alumnos
de la Universidad de Alcala de Henares.

S6lo queda ya esperar la publicacion de las Actas y la celebracion de los 111
Encuentros que, sin duda, serén un éxito como lo han sido en ediciones pasadas.

(27 g

Premio Aristeion de Traduccidon 1996

Un jurado internacional reunido en Copenhague los dias 19 y 20 de septiembre ha
fallado el premio europeo mas importante para obras de los quince paises de la Union
Europea en las modalidades de literaturay traduccion.

Los sais seleccionados en la modalidad de traduccion han sido los siguientes:

El belga Paul Claes, por su traduccion del francés a flamenco de la obra de Arthur
Rimbaud Een Seizoen in de hel.

El danés Thorkild Bjornvig, por su traduccion del alemén al danés de la obra
de Rainer Maria Rilke Udsat pa hjertets bierge.

El francés Jean-Noél Schiffano, por su traduccién del italiano a francés de la obra
de Umberto Eco LTle du jour avant.

El irlandés Gerailt MacEoin, por su traduccion del inglés a irlandés de la obra
de Padraic O Conaire Deoraiocht-Exiles.

El finlandés Qili Suominen, por su traduccion del alemén al finés de la obra del
escritor austriaco Hermann Broch Liikemies Huguenau €li asiallisuus 1918.

El inglés Gilbert Adair, por su traduccion del francés a inglés de la obra de
Georges Perec A void.

El ganador del premio ha sido el danés THORKILD BJORNVIG por su tra-
duccién al danés de la poesia de Rilke.

wn
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La. SO| UC| éna los Juegos de palabras

Estos son los nombres de los traductores y las ediciones a las que pertenecen las ver-
siones del poema seleccionado (Languidez), de Paul Verlaine.

Primera: Teodoro Sanz Hermosilla. Paul Verlaine, Antologia poética, Bosch,
Barcelona, 1984.

Segunda: Ramén Hervéas. P. V., Obra poética completa, 2 vol., Ed. Rio Nuevo,
Barcelona 1984.

Tercera: Enrique Azcoaga. P. V., Poesias, Edaf, Madrid, 1964.

Cuarta: Manuel Machado. Fiestas galantes..., Libreria de Fernando Fé, 1919.

Quinta: Luis Guarner. P. V., Antologia poética, Bruguera, Barcelona,1969.

Sexta: Carlos Pujol. P. V., Antologia poética, Planeta, 1992.

Sexta: Carlos Pujol. P. V., Antologia poética, Planeta, 1992.

Séptima: Luis Martinez de Merlo. P V., Treinta y seis sonetos, Poesia Hiperion, 1995.
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Criticas, enmiendas y osadias
a cuenta de la traduccién

En respuesta al articulo Gracias de Silvia Querini, editora de Ediciones B, publicado en
Quimera, nimero 140—141, octubre de 1995.

De nada

JOSE MANUEL DE PRADA, SILVIA KONNET, CELIA FILIPETTO,

traductores

El cuchitril es infame y los diccionarios no son
nunca todos los que se necesitan en ese momen-
toy, paramas inri, carisimos. Los editores de me-
sa presionan; las facturas de laluz, € teléfono, las
cuotas del ultimo ordenador que hemos com-
prado, el IAE, los Auténomos esperan... En fin,
"las leyes del mercado exigen su couta anual de
alimento”.

Ad las cosas, d traductor no se lo piensa dos
veces: aceptalo que le caey ruega a San Jerénimo
gue no falte.

En este caso no hay negociacion posible; por
un lado, el libro a traducir, por el otro el con-
trato, si hay suerte, y si hay un poco méas de suer-
te, no sera leonino. Como las lentgjas, lo tomas
o lo dgjas.

Seinicia asl un vige contrareloj, cuyas prisas
impuestas desde arriba, no siempre conjugan bien
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con "la responsabilidad que tiene €l editor de que
Ileguen los libros en las mejores condiciones a un
publico lector anénimo pero exigente". Trayecto
solitario plagado de trampas y peligros: las que
plantean las lenguas de partida, la terminologia,
las referencias, la diacronia; las que plantealalen-
gua de llegada, en nuestro caso el castellano: ¢c6-
mo se traduce un didogo en afroamericano o en
angloirlandés a castellano sin que se pierda € re-
gistro? Por si esto fuera poco, en el momento de
la entrega del manuscrito, atrincherada detrés de
la mesa acecha la caterva de correctores, a veces
poco profesionales que, boligrafo rojo en ristre,
van alabuscay captura del gazapo en ocasiones
més imaginario que real. Cuando no corrigen
lo que esta bien, introducen el error que luego
ira con nuestra firma o pasan por ato los inevi-
tables momentos de flagueza que tiene hasta €l



t r a d

més eximio traductor. La tan pregonada transpa-
rencia se convierte aqui en invisibilidad puray du-
ra, porque ala hora de consultar, el traductor no
existe.

Dadas estas condiciones, |0 menos que se pue-
de hacer es admitir una "traduccién mediocre”,
hecha con el agua a cuello, con unas tarifas pé-
simas, fiel reflgo de un infecto texto de partida,
gue responde a estlpidas modas del mundo an-
glosaon, que habran desaparecido del mapa alos
pocos meses, cuando haya dejado de exhibirse en
las sdlas la pelicula que le dio origen.

Muchas veces, €l solitario traductor se pre-
gunta perplejo ante su teclado, ¢quién "tras va
rios temblores de fax y en un aeteo de talonario"
habrd comprado semejante maravilla de la litera-
tura?

u ¢ t o r

Y s es cierto eso que comentan los expertos
de que una buena traduccion es como "la mu-
jer verdaderamente elegante" que "se impone sin
destacar", a los traductores nos sorprende que a
pesar de todos estos harapos con que la industria
editorial viste a la sufrida traduccion se encuen-
tren todavia verdaderas piezas de dta costura, tan-
to més meritorias porque han sido cosidas, pun-
tada tras puntada, en las condiciones antes
eshozadas.

Como traductores rara vez nos hemos senti-
do apoyados por aquellos editores a los que he-
mos "ayudado a leer y a trabajar mejor, pelean-
do por una palabra, cortejando ciertas frases
dificiles hasta tenerlas rendidas a nuestras teclas,
haciendo de la buena literatura algo vivo y vivi-
ole". A todos ellos, de nada.

Ofrecemos a continuacion, para satisfaccion de curiosos y cumplimiento de las normas
de cortesia, el articulo de Silvia Querini, aparecido en la revista Quimera

Gracias

SILVIA QUERINI, EDITORA DE EDICIONES B

El despacho es pequefio y los libros son muchos, procedentes de todos los rincones del mundo donde
la cultura ha tenido a bien convertirse en mercancia. Los agentes literarios presionan, los autores recla
man la atencion que creen merecer y las leyes de mercado exigen su cuota anual de alimento, desde la
carnaza mal cocida hasta e manjar més exquisito.

Estando asi las cosas, € editor se informa, lee, consultay finalmente decide, procurando unir gus-
tos personales e intereses comerciales en un matrimonio de conveniencia que a menudo suele resultar
més provechoso y rentable que cualquier amour fou nacido de la pura intuicion.

S6lo tras la negociacion de los derechos de edicidn, que podriamos resumir en varios temblores
de fax y en un aleteo de talonario, el editor siente que aquellas paginas por las que tanto ha peleado
Son suyas, y que suya es la responsabilidad de que lleguen en las mejores condiciones a un publico lec-
tor anénimo pero exigente. Se inicia asl un vigie, que mucho tiene de travesia, donde los compafieros de
trayecto son imprescindibles para garantizar el éxito.

En el caso de que el texto proceda de un pais extranjero y sus cualidades literarias sean importan-
tes, el traductor no sdlo es compariero, sino artifice del vige. Con é se marcan las rutas por donde ten-
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dré que discurrir en nuestro idioma la sen-
sibilidad de un autor que a la hora de es-
cribir solo pudo, supo o quiso pensar en
su propio lenguaje; con é habra que bus-
car soluciones para decir lo indecible, trai-
cionando —¢por qué no?— la palabra pa-
rasdvar laidea, la sensacion, la atmésfera
de un mundo ajeno, que sdlo y siempre
podremos transmitir por aproximacion,
tanteando el terreno de lo eternamente
perfectible. Por eso, y porque entiendo
gue en todo lo relacionado con el sentir
—literatura, musica, pintura— no cabe la
indiferencia, pido a mis traductores entu-
siasmo y complicidad: por eso no admi-
to que se justifique una traduccion me-
diocre poniendo como excusa la fdta de
tiempo o una remuneracion no acorde con
el esfuerzo: por eso pido que los textos a
traducir se lean antes de que nazca el com-
promiso, y por respeto al traductor que es
capaz de decir "no puedo” o "no quiero"
cuando €l vige todavia no ha empezado.
Por eso también decidi en su dia que €l
nombre del autor de la traduccién apare-
ciera en la cubierta de los libros que edi-
to, y cuando digo autor lo hago con se-
riedad y orgullo.

Sé de escritores que sienten panico a
la hora de redescubrirse en un idioma que
conocen, y en cambio respiran hondo
cuando tienen entre manos una edicion
de su obra en japonés. Sé de escritores que han intentado justificar sus fallos apoyandose en la supuesta
incompetencia de quien traduce, y sé, o intuyo, que paraddjicamente la calidad misma de la traduc-
cion, su andar suelto y &gil, cas nos hace olvidar la labor del traductor, y si nos acordamos de é cuan-
do las frases chirrian y nos incomodan porque estan vestidas con prendas de maa calidad y peor factu-
ra. "La mujer verdaderamente elegante se impone sn destacar”, comentan los expertos; pues lo mismo
pasa con las buenas traducciones, que el lector disfruta sin reparar cas en las muchas puntadas que el sas-
tre ha dado, sin mas recompensa que una tarifa esclava de las leyes de mercado y la satisfaccion de ha-
ber creado algo que ira mas dla de las modas pasgjeras.

Como editora, procuro apoyar —a través de la prensay demés medios de comunicacion a mi acance—
el esfuerzo de aguellos traductores que me han ayudado a leer y a trabajar mejor, peleando por una pa-
labra, cortejando ciertas frases dificiles hasta tenerlas rendidas a sus teclas, haciendo de la buena litera-
tura algo vivo y vivible. A todos €llos, gracias.
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A modo de nueva diversién, pero era cosa de su dominio: aunque tam-

también con el propdsito mas am- bién es verdad que, a veces, dan

bicioso de exhumar reflexiones de muestras de ser verdaderos exper-

mucho o poco interés —pero en tos, o quizas la genialidad les permi-
todo caso significativas— a propo- te intuir cosas cuyo conocimiento

sito de la traduccion literaria, iremos no habia razén para suponerles...

reproduciendo a partir de ahora Sea como sea, disparatadas o acer-

textos de intelectuales y escritores, tadas, sutiles o gruesas, apresuradas

de gentes que se las hubieron —in- 0 mesuradas, aqui apareceran las

cluso si aun se jas tienen— con el opiniones de muy diversos autores

trafico linglistico y tuvieron ja ocu- en relacion con la traduccion lite-

rrencia de manifestarse acerca de lo raria y sus autores. Valga, en todo

que, la mayor parte de las veces, no caso, de ilustracion.

MARIANO JOSE DE LARRA

De las traducciones

ARIAS cosas se necesitan para traducir del francés a castellano una comedia. Primera,
saber lo que son comedias; segunda, conocer el teatro y el publico francés; tercera, co-
nocer €l teatro y el publico espafiol; cuarta, saber leer el francés, y quinta, saber escri-
bir el castellano. Todo ello se necesita, y algo mas, para traducir una comedia, se en-
tiende, bien, porque para traducirla mal, no se necesita mas que atrevimiento y
diccionario: por lo regular el que tiene que servirse del segundo, no anda escaso del primero.
Sabiendo todas estas cosas, no se ignora que el gusto en teatros es variable; que en tanto hay efec-
tos teatrales, en cuanto se establece entre € autor v € espectador una comunidad de afectosy de sensa
ciones; que de diversidad de costumbres nace la diferente expresién de las ideas; que lo que en un pais
v en una lengua es una chanza llena de sd atica, puede llegar a ser en otros una necedad vacia de senti-
do; que un caracter nuevo en Francia puede ser vigo en Espafia; no se ignora en fin que el traducir en
materias de teatro cas nunca es interpretar: es buscar el equivalente, no de las palabras, sino de las s-
tuaciones. Traducir bien una comedia es adoptar una ideay un plan aenos que estén en relacién con las
costumbres del pais a que se traduce, y expresarlos y dialogarlos como si se escribiera originalmente; de
donde se infiere que por lo regular no puede traducir bien comedias quien no es capaz de escribirlas ori-
ginales. Lo demés es ser un truchiman, sentarse en el agujero del apuntador y decirle a publico espafiol:
Dice monsieur Scribe, etc., etc.
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Esto con respecto ala comedia; por lo que hace a drama histérico, alatragedia, o cualquiera otra
composicién dramatica cuya base sea un hecho heroico, o una pasion, o un carécter célebre conocido,
éstos ya son cuadros igualmente presentables en todos los paises. La Historia es del dominio de todas las
lenguas; en este caso basta tener una ama bien templaday gusto literario ejercitado para comprender las
bellezas del original; no se necesita ser Victor Hugo para comprender a Victor Hugo, pero es preciso ser
poeta para traducir bien a un poeta.

Latarea, pues, del traductor no es tan facil como a todos les parece, y por eso es tan dificil hallar
buenos traductores; porque cuando un hombre se halla con los elementos para serlo bueno, es raro que
quiera invertir tanto trabajo solo en hacer resaltar la gloria de otro. Entonces es preciso que sea muy pe-
rezoso para no inventar, o que su pais tenga establecida muy poca diferencia entre el premio de una obra
original y €l de una traduccién, que es precisamente lo que entre nosotros sucede.

Nuestro teatro moderno no carece de buenos traductores. Entre todos se distingue Moratin: no-
tese como en El médico a palos espafioliza una comedia, produccion no sélo de otro pais, pero hasta de
una época muy anterior; hace con dla el mismo trabajo que Moliere habia hecho con Terencio y Plauto,
y que Plauto y Terencio habian hecho sobre Menandro. No era Marchena poeta comico, pero merece
un lugar distinguido entre los traductores. Gorostiza fue menos delicado, si tan buen traductor, porque
alcanzd un tiempo en que era mas fadil revestirse de galas gjenas; y asi, Sin que queramos decir que siem-
pre fue plagiario, muchas veces no vacil6 en titular originales sus piraterias.

Posteriormente la traduccion fue entre nosotros una necesidad: careciendo de suficiente niUmero
de composiciones originales, hubo de abrirse la puerta al mercado extranjero, y multitud de truchima-
nes con el Taboada en la mano y valor en € corazén se lanzaron a la escena espafiola.

El vaudeville, género de composicién dramatica puramente francés, fue una mina inagotable; gé-
nero complexo, verdadero melodrama en miniatura, asi participa de la épera como de la comedia; hijo
de las costumbres francesas, béstale su didlogo diestramente manejado y erizado de puntas epigramati-
cas; esto, y algunos casos mono6tonos que giran cas siempre sobre temas semejantes, bastan a adornar
una idea estéril que pocas veces produce mas de una o dos escenas medianamente comicas. El pueblo
francés, tan cantor como ma masico, se paga de eso, y tiene razén, porque no le da mas importancia
que la que tiene, y porque rico €l teatro de comicos excelentes, el juego mimico y la perfeccion del ar-
te prestan interés del otro lado de los Pirineos a la composicion mas desnuda de mérito y de originali-
dad.

Pero aqui donde €l vaudeville empieza por perder la mitad de su ser, es decir, la parte musica,
aqui donde no es la expresion de las costumbres, aqui donde el publico ha menester de composiciones
més llenas, de més ingenio y enredo, su introduccion debia de ser muy arriesgada, y solo se le podia
admitir en cuanto a comediay a cuenta de comedias. Son sdlo admisibles, pues, en la escena espafiola
aquellos vaudevilles que giran sobre un argumento y un enredo comico de algin bulto, y aquellos en
que gueda [aln] material para llenar una pieza en un acto aun después de suprimida la musica, y [ain]
eso sn darle gran importancia, sin tratar de llenar con ellos una funcion entera. La empresa que toda-
via tiene los teatros emprendi6 esto y traté de sustituirles a nuestros sainetes, piezas verdaderamente co-
micas nacionales y populares, pero cuya muerte era proxima desde que los ingenios se desdefiaban de
componerlas, y que, por lo repetidos y sabidos que estan ya del publico, apenas podian ser ya de utili-
dad. Otra mira se llevé en esto: los sainetes tienen €l inconveniente de halagar cas siempre las costum-
bres de nuestro pueblo bajo, por los términos en que estén [generalmente] escritos, en vez de tender a
corregirlas y suavizarlas, poniéndolas en ridiculo; todo lo que fuese proponerse ese fin sustituyendo a los
palos, alas alcaldadas y a las sandeces de los pavos, rasgos agudos y delicados de ingenio, eralaudable.
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Pero esto no podia conseguirse sin revestir |os vaudevilles de la misma nacionalidad y popularidad
de que aguéllos gozaban: solo asi se podia introducir un género nuevo, y eso fue lo que se descuidé. De
aqui que todo el triunfo que han podido conseguir los vaudevilles ha sido pasajero y efimero, y son muy
pocos los que han quedado en el caudal, y no han pasado rapidamente después de unas cuantas noches
de representacion.

¢Y cudles son los que han quedado? Aquellos que tenian més analogia con nuestras costumbres, o
aquellos en que una idea verdaderamente comicay original se hallaba bien adoptaday desarrollada por
un traductor habil.

Ocasion es ésta de hacer justicia a quien la merece: uno de los que mejor han traducido vaudevi-
Iles, uno de los que hubieran podido espafiolizar el género nuevo, es don Manuel Bretdn de los Herreros.
Seguramente, si todos los vaudevilles que se ha adaptado hubiesen sido y se hubiesen traducido como
La familia del boticario, como No mas muchachos, y otros del mismo traductor, verdaderos modelos de
esa clase de trabajo, sdlo elogios tendrian que salir de nuestra pluma. Son slo comparables con las tra-
ducciones del sefior Breton algunas de otro joven [poeta] bien conocido: ya nuestros lectores habran
adivinado que hablamos del sefior de Vega; y decimos algunas, porque no las ha cuidado todas igual-
mente; pero siempre le haran honor El gastronomo sin dinero, EI cambio de diligencias, Quiero ser comi-
coy otras, en algunas de las cuales sobre todo esta tan bien hecha la traduccién, que puede [con justi-
cia) llamarlas cas originales.

Tanto nos hemos remontado [llevados de nuestra imaginacion], que apenas sabemos ahora pasar
de los sefiores Breton y Vega a los traductores o truchimanes de La viuday el seminaristay de Los guan -
tes amarillos.

[Toda comunicacién esta interceptada, y sin unaviolenta transicién, sin pedir antes perdén a aque-
Ilos escritores por haber hablado de ellos en un articulo destinado al examen de estas piezas, no nos es
posible entrar en materia]

Parece que de las dos cosas que hemos dicho ser necesarias para traducir mal una comedia, los
traductores de estas dos novedades no han tenido més que una, esto es, el atrevimiento, porque a ha-
ber tenido también diccionario, imposible es que hubiesen hecho tan mezquinos truchimanes.

La viuday el seminarista es una comedia (algin nombre le hemos de dar) de pobrisima intriga, y
donde sblo campea una escena medianamente comica, producida por la situacién del seminarista, mo-
zalbete sin experiencia, de quien laviuday su amante se valen para anudar sus rotas relaciones. Xo me-
rece un andisis, y nos contentaremos con decir que reprobamos altamente la especie de compromiso que
se impone de algun tiempo a esta parte a publico con la coplitafinal: bueno que el traductor pida per-
don cuando lo hace tan mal; pero malo es, y malisimo, que el publico lo conceda. La desaprobacion
del publico es el mejor correctivo de la abyeccion en que vemos caer de dia en dia el teatro, y la indul-
gencia mal entendida es la muerte del arte.

(...) Los guantes amarillos, que hemos visto estrenar en el teatro del Vaudeville de Paris a inimita-
ble Arnal, para quien se escribieron, es uno de los més ingeniosos juguetes que pueden presentarse en la
escena y ha gustado en cuantos teatros de Italiay de Inglaterra se ha traducido. La prueba de su méri-
to es el éxito mismo que hatenido en Madrid, donde no se nos ha dado ni una sombra del original: re-
petimos que estas piezas necesitan una traduccion atinada: [y en prueba de lo que se nos ha dado, sélo
citaremos la voz francesajarret, que se ha traducido jarrete. Esto basta para muestra, y nos hace recor-
dar a otro traductor que traducia lit dejument, leche dejumento: impreso esta. Y taes hombres tienen
pujos de autores! El publico, sin embargo, paso por €l jarrete: ¢prueba esto que el publico merece tales
traducciones? No, sino que mira con completo desprecio el teatro.] (...)
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Libros

Traduccion,
manipulacion,
desconstruccion

M? Carmen Africa Vidd Claramonte. Edicio-
nes Colegio de Espafia, Sdlamanca, 1995. 135
paginas.

Con una divisién tripartita que ya anun-
cia el titulo, Vidal Claramonte aprove-
cha su conocimiento de la linguistica apli-
cada (es de suponer que a campo de la
traduccion) para pintar en este conden-
sado volumen una serie de problemas
gue siempre estaran presentes en los es-
tudiosy en la préctica de la traduccion,
aunando con acierto ambos enfoques,
para desbrozar en la segunday en later-
cera parte los prosy los contras de algu-
nas de las teorias més novedosas: lalla
mada escuela de la manipulacion y las
aportaciones del de(s)constructivismo
(sic). Con éstos parametros, es de su-
poner que le haya salido un libro en pri-
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mer lugar de considerable interés, que
quiere ser simultaneamente normativo,
descriptivo y prospectivo, y que sobre
todo cumple con su vocacion sintéticay
provocadora.

En la primera parte pinta Vidal
Claramonte € estado de la cuestion cen-
trandose en apartados sucesivos, un tan-
to heterdclitos, como son Losestudiosde
traduccion, Cualidadesdel traductor, La
intencion del traductor, El problema de la
equivalencia, ¢Ur-Sorache? y Tiposdetra-
duccion. Por la simple enumeracion de
epigrafes ya se ve que los afanes de la au-
tora abarcan una amplia gama de cues-
tiones quiza no dd todo relacionadas en-
tre si, salvo por el fondo que anima su
punto de vista. Los titulos de la segun-
day la tercera parte no pueden ser mas
explicitos: La traduccion como manipu-
lacién y Desconstruir la traduccion.

Conjugar la visién del tedrico
—su acuidad y su preshicia, su miopia
ocasional, su facilidad panoramica— con
la actitud pragmaticay muy a pie de tie-



rra que tiene el traductor profesional, y
cabe tener presente que Vidal Clara-
monte es profesora titular de linguistica
aplicada, aparte de haber traducido doce
librosy un centenar de articulos, es sin
duda el mayor mérito que hemos de re-
conocer a una obra como ésta. Sin em-
bargo, también parece de rigor resefiar
algunos defectos que contiene, aunque
el principa posiblemente sea unavirtud:
seria muy desesble que este volumen tu-
viera continuacion v ampliaciones en los
afios venideros.

Es de tener en cuenta que en una
obra de sintesis como ésta, que aspira a
exponer con una intencion sistematiza-
dora algunas de las aportaciones més re-
cientes a los estudios de traduccion, se
cuelan muy a pesar de Vidal Claramonte
citas textuales de otros autores que ni si-
quiera se digna entrecomillar. Por ejem-
plo, en paginas 21 v 99 fusla palabra por
palabray sin el menor escrdpulo dos pa-
sges del articulo que publiqué yo en €l
dossier que dedico Letra Internacional
alatraduccién en 1993 —por cierto que
el resto de los articulos que comprende
este dossier esta profusamente citado a
lo largo de este volumen, buena mues-
trade lautilidad y € interés que tienen—
lo cua denota un empleo bastante laxo
de las fuentes: la archiconocida cita del
capitulo 62 de la segunda parte del
Quijote no dice nada sobre "el revés de

una alfombra", sino que hace referen-
cia a un "tapiz". Parecido, no es lo
mismo.

En este sentido, la procedencia de la
informacién que barga Vidd Claramonte
es inequivocamente anglosajona (y qui-
z4 bastaria con sefidar que en pagina 61
se menciona la "Universidad de Ant-
werp", cuando cualquier traductor mi-
nimamente avezado sabe que se trata de
la ciudad belga que en castellano llama-
mos Amberes): citar a estudiosos de la
altura de Maurice Blanchot o Vaery
Larbaud en inglés es préctica que segu-
ramente tiene delito, por mas que citar
a Derrida en cualquier lengua que no sea
la suya parezca ligereza més comprensi-
ble y de menor trascendencia. De todos
modos, me apresuro a cerrar la lista de
los defectos de que adolece este Util e
interesante volumen con una mencién
del sistema de notas al pie, del indice
onomastico y de la bibliografia: las dis-
paridades que muestran estos tres siste-
mas de referencia claman a cielo, aun-
gue seguramente tengan fécil remedio
en una posterior edicion. En resumidas
cuentas, un libro que incita a pensar en
profundidad sobre aspectos muy varia-
dos de lateoriay la préactica de la tra-
duccion, asequible en lo conceptual y Util
por la informacién que contiene, y que
de momento uno podria poner ala al-
tura de los volumenes de Newmark y
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Garcia Y ebra, los més provechosos para
quienes trabajamos en la traduccion des-
de el pragmatismo sin olvidar aquellas
aportaciones tedricas que puedan re-
dundar en beneficio del traductor pro-
fesional. Y como imagino que la distri-
bucion del volumen no sera buena, ya
gue la editorial universitaria que lo pu-
blica es relativamente desconocida in-
cluso entre los libreros, adjunto € telé-
fono donde puede solicitarse: (923) 21
47 88.

MIGUEL MARTINEZ-LAGE

Llengua de tribu
| llengua de
polis: bases
d'una traduccio
literaria

Joaquim Mallafré. Quaderns Crema,
Barcelona, 1991.

El relevante papel que otorgamos a fe-
némeno de la escritura ha comportado
que denominemos a las sociedades que
carecen de sistemas de escritura "pre"
0 "protohistéricas", pues hemos esta-
blecido que la "historia" sdlo comienza
cuando una comunidad es capaz de
transmitir a las futuras generaciones los
hechos del presente o €l pasado a través
de un soporte escrito. Sin embargo, la
importancia que concedemos alos "tex-
tos" nos lleva a veces a menospreciar €l
peso que tiene en nuestras sociedades
una tradicion oral que convive soterra-
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damente con la cultura de la letra im-
presa. Refranes, sentencias, canciones in-
fantiles, juegos de palabras, trabalenguas,
cuentos, adivinanzas, etc., forman par-
te del aprendizaje inici&tico que nos abre
las puertas de la sociedad adulta. Los
aprendices de nifios, en €l entorno fami-
liar y escolar, pasan a formar parte inad-
vertidamente de la memoria colectiva de
nuestra comunidad de hablantes. Es lo
que Joaquim Mallafré denomina lengua
de tribu en oposicidn ala lengua depolis.
La literatura se hace a menudo eco
de esa tradicion orad y, contando con la
complicidad del lector en cuanto miem-
bro de una misma tribu, recrea literaria-
mente, de forma culta, esa memoria co-
lectivay la convierte entonces en parte
integrante de la lengua de polis. Ahora
bien, esta tradicién oral, viva, dindmica,
no fijada, es a menudo la mayor pesadi-
lla del traductor. ¢Cémo traducir esos
guifios que apelan a una memoria senti-
mental, afectiva, y cdbmo hacer que ten-
gan sentido para una comunidad distin-
ta de hablantes, los cuales poseen, a su
vez, su propia lengua de tribu?
Traductor, entre otras obras, del Uli-
sesde Joyce a catalan, Joaquim Mallafré
se havisto confrontado de facto con las
principales dificultades que plantea la tra-
duccion de un texto literario sumamen-
te complejo. La primera pregunta a la
que se enfrenta —metddica, sin duda,
pero no por es0 menos inquietante— se
refiere a la viabilidad de la traduccion.
¢Es posible traducir los infinitos matices
con los que, parece ser, cada lengua or-
ganiza el mundo? La respuesta de Ma-
llafré es optimista: la traduccion es posi-
ble en la medida que la comunicacién es
posible; o, para expresarlo con sus pro-
pias palabras, "la posibilidad de comu-
nicacion comporta la posibilidad de tra-



duccién”. Negar esa posibilidad signifi-
caria afirmar que las connotaciones par-
ticulares de cada lengua, de cada palabra,
imposibilitan la comunicacion incluso en-
tre hablantes de una misma lengua. Pero,
sefida Mallafré, es evidente que la comu-
nicacion se produce. Sin duda, traducir
€s un reto cuyo éxito depende, en bue-
na parte, de lo que Mallafré denomina
"intuicion" y que Peter Newmark de-
signa como un "sexto sentido”, mezcla
de inteligencia, sensibilidad e intuicion.
Pero laintuicién es, segin Mallafré, has-
ta cierto punto racionalizable y, por lo
tanto, comunicable. En gran medida,
Llengua. de tribu i llengua depolises un
intento de hacernos participes del mé-
todo empleado por Mallafré para resol-
ver muchos de los problemas que plan-
teaba la traduccion del Ulisest catalan.

La divisa que propone Mallafré es la
siguiente: "la obra original es al lector
tipo de la obra original como la traduc-
cion es al lector tipo de la obra traduci-
da", es decir, la recepcion de la obra
debe proporcionar un grado equivalen-
te de comprension, placer, aceptacion,
etc. en los lectores tipo de dos lenguas
distintas. A partir de aqui, y sin perder
de vista la fidelidad debida a texto, €l
traductor debera ingeniarselas para
"adaptar" la lengua de tribu del autor a
su propia lengua de tribu. Pero, ¢po-
seen puntos en comun las traducciones
orales de distintas lenguas? ¢as conno-
taciones son exclusivas de cada lengua o
responden a unos esguemas universaes
(al menos entre culturas proximas, co-
mo la anglosagjonay la catalana)? Para
abordar estos problemas, Mallafré ela
bora una clasificacion a través de los
constructos de tribu y polisy, a partir
de esta taxonomia, considera que es po-
sible delimitar los ambitos propios de

la "lengua de tribu" y la "lengua de po-
lis' en categorias antagdnicas:

Tribu Polis
Cuerpo y entorno Organizacion  y
préctica socides
Lengua Cienciay egpecia
lizacion
Observaciony juicio Ideologia
Migterioy spdl Rdigion postiva
Rimes, leyendas Literatura
canciones culta

As pues, de lo que se trata es de
encontrar expresiones equivalentes
—atendiendo al contexto, funcién, etc.—
entre lalengua origind y lalenguade tra-
duccion. Frente alas expresiones que son
propias de lalengua de tribu, la traduc-
cion literal no tiene sentido y el traduc-
tor debera recurrir a su propia experien-
ciapersona o consultar a otros miembros
de latribu, depositarios de esa cultura de
transmisién oral, asi como las recopila-
ciones (cuando existan) que recogen ese
acerbo popular. Algo que todo buen tra-
ductor hace guiado por el sentido co-
mun, pero que Mallafré sistematiza de
manera més tedrica a proposito de su ex-
periencia con una obra como el Ulises.

Llengua de tribu i llengua de polis no
es, ni pretende ser, un manual de tra-
duccién, pues el lector no encontrara
en esta obra un tratamiento sistemético
de los procedimientos de traduccién.
La primera parte del libro nos ofrece
una introduccién, de tono més bien
académico, acerca de algunas de las
principales cuestiones y enfoques que se
plantean en torno ala traduccioén, de-
dicando una atencién especial alatra-
duccion literaria, €l tipo de traduccion
gue interesa a Mallafré. La segunda par-
te, que datitulo al ensayo, desarrolla
una metodologia particular de la tra-
duccion de la "lengua de tribu" v nos
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ofrece numerosos ejemplos, la mayoria
de los cuales hacen referencia ala cul-
tura de tradicion oral propia de lalen-
gua catalana 'y que Mallafré compara
con expresiones equivalentes de la len-
gua inglesa. En definitiva, los presu-
puestos tedricos que presiden Llengua
¢Le tribuy Mengua de polis pueden ser
discutibles —lector tipo, equivalen-
cia...—, en tanto que se basan en una
determinada concepcién de las relacio-
nes que se establecen entre lengua y
cultura o entre pensamiento y lengua-
je, pero sin duda este ensayo nos permi-
te reflexionar sobre algunos de los pro-
blemas con los que, tarde o temprano,
cualquier traductor de obras literarias se

Revistas

Hieronymus
Complutensis

Revida dd Ingtituto Universtario de Lenguas
Modernasy Traductores. Num. 3. Julio-di-
ciembre de 1995. 153 pégines.

Fiel asu cita, aparecio € tercer nUmero
de larevista del Instituto Universitario
de Lenguas Modernas y Traductores,
gue ademas de no falar en su compro-
miso en cuanto a la presencia, tampoco
lo hace en cuanto a los contenidos, pues
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enfrentara alo largo de su carrera profe-
sional. En este sentido, lo que Mallafré
vendria a decirnos es que el traductor
no debe ser ni un exégeta que nos "ex-
plique" el texto a través de su traduc-
cion ni quedar prisionero de la mera li-
teralidad de las palabras. Como un
funédmbulo, debera esforzarse por man-
tener el equilibrio sobre esa cuerda invi-
sible de referencias y significados, ese
puente frégil y resbaladizo, pero necesa-
rio, que ha de permitir al lector abando-
nar su propia tribu, su propio universo
cultural, y adentrarse en nuevos terri-
torios para é inexplorados.

MAITE SOLANA

demuestra su fidelidad a los propdsitos
enunciados en el nimero con que nacio.
Es preciso agradecerlo. Una buena serie
de articulos enjundiosos compone el
cuerpo del volumen, firmados por Teresa
Martinez, Eugene A. Nida, Valentin
Garcia Yebra, Jacques Thiériot, Jesls
Cantera, Lidia Taillefer, Miguel Angel
Vega, Antonio Guzman y Caroline de
Schaetzen. Nida continda hablando en
una entrevista que sigue alo anterior, con
lo que se pasa d andlisis de traducciones:
primero en Traducciones Menoresy lue-



go en la seccién de critica, que dedicala
mayor parte del espacio en esta ocasion
atraducciones "clasicas’, para limitarse
a un solo articulo —en torno a la tra-
duccién de jQué bello era Suleyken!, de

CyiPieronymus
9

El mundo de la Traduccién

Numara 2,enaro-junio 1995

REVISTA DEL INSTITUTO UMIVERSITARIO |
oE LENGUAS MODERNAS ¥ TRADUCTORES

Siegfried Lenz, a cargo de M® Carmen
Gonzdlez— en lo que se refiere alos tex-
tos "de hoy". No se nos oculta que es
bien dificil conseguir, sn cometer graves
injusticias, una nutrida'y permanente sec-
cién de critica de los libros que se tra-
ducen en este momento. Saludos al in-
tento, de todos modos, y nuestros deseos
de ecuanimidad, rigor y atrevimiento.

Completan el nimero las secciones
de Efemérides y Resefias, seguidas, co-
mo colofén, de esas paginas de Opinidn
que firma Jerénimo el Eremita, acogidas
al titulo, en estaoportunidad: Descripcion
y prescripcion o repeticion y novedad.
Reflexionesacercadeloscongresosdetra-
ducciény las conferencias de traductores.
Léase.

Destaguemos por fin la continuidad
en el disefio y presentacion, terreno en
el que destaca |a sorprendente multitud
de estampas del santo traductor a cuyo
nombre se han encomendado los edi-
tores.

Sendebar

Reviga de la Facultad de Traducciéon e
Interpretacion de la Universdad de Granada
1995.

Es el sexto este nUmero de la revista
granadinalacual, s hablamos de vetera-
nia, lleva ya largo tiempo apareciendo
con periodicidad anual, ademés de ofre-
cer seguramente el mayor nimero de p&
ginas entre las que se consagran alatra-
ducciéon. Naturalmente, debido a su
condicion de medio de expresion de la
Facultad aludida, comparten las péginas
de Sendebar los problemas relativos a la
interpretacion y a la traduccion en sen-
tido general, con preferencia por el en-
foque docente (como es habitual, por
otra parte, en las revistas universitarias
del ramo) y escasa atencion a la traduc-
cion literariay alos asuntos relacionados
CON su gercicio practico.

El nlmero que tenemos entre manos
esta dividido en las siguientes secciones:
Historia de la traduccion (articulos de
Ricardo Mufioz Martin, Wenceslao
Carlos Lozanoy Paul J.Donnally); Teoria
delatraduccion einterpretacion (Enrique
Fernandez Vernet, AmparoHurtado,
Manuel Fernandez Sanchez y Bryan
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Robinson —In conversation with Eugene
Nida—); Traduccién técnica o especiali-
zada (Roberto Mayoral: La traduccion
jurada del inglés al espafiol de documen-
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tos paquistanies..., Jorge Diaz Cintas y

Sergio Viaggio); Terminologia y termi-

nografia; Linguistica contrastiva

(Antonio Pamiés Beltran: Lajerga dela

drogadiccion, y Mohammed Farghal);

Traduccion literaria (Hendrika Gevers

Vredenbregt: Poesia traducida al pie de

la bella letra: "Digging", de Seanius
Heaney, y Brian Hugues: ¢Cavar 0 so-

cavar?: respuesta al articulo de Hendrika

Gevers); Miscelanea; Bibliografia, resefias
y noticias.

Doscientas ochenta paginas de apre-
tado texto y mucha enjundia, que inte-
resaran de forma especial a profesores 'y
estudiantes. Puede resultar particular-
mente Util el articulo La jerga de la dro-
gadiccion, acompafiado de un nada des-
preciable glosario y wuna extensa
bibliografia. En cuanto a lo demas, los
intereses de cada cual podran inclinarlo
a consultar distintos textos.

R S L.






VASOS COMUNICANTES
tiene intencion de hacerse eco, antes y después
de su realizacion, de cuantas actividades de
interés se celebren en nuestro pais, as como de
resefiar la aparicion de revistas, libros, estudiosy
textos a propésito de la traduccion literaria o
relacionados con ella. Rogamos pues a sus
organizadores, autoresy editores que nos hagan
Ilegar sus textos, resefias y comunicaciones, con
tiempo suficiente en el caso de convocatorias,
con el fin de que podamos dar cumplimiento a
nuestro propésito.
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on
Boletin de
suscrlpcmn

Los interesados en recibir VASOS COMUNICANTES pueden enviar un
talon o giro postal por importe de 2.000 ptas., en concepto de
colaboracién, a nombre de Asociacion Colegial de Escritores. C/ Sagasta,
28, 5° A. 28004 Madrid.

La suscripcion dara derecho a la recepcion de cuatro nimeros de la
revista.

Apellidos y nombre

Direccibn  .......

Ciudad Distrito Postal
Provincia Nacion
Teléfono Fax

Actividad profesional

MINISTERIO DE CULTURA



Internacionals

Africa América
Latina

Ajoblanco
Album
Archipielago

Arguitectura
Viva
L'Avenc
Lz Balsa

de la Medusa
Bitzoc

Cinevideo 20
Claves de Razdn

Practica
CLIJ
El Croquis

Cuadernos
Hispanoamericanos

Cuadernos de
Jazz

Cuadernos del
Lazarillo

Debats

Delibros
Dirigido
Ecologia Politica

ER, Revista de
Filosofia

Escena
Experimenta

Foto video

La cultura
pasa por aqui

Gaia
Generacio
Grial
Guadalimar

Historia y Fuente
Oral

Insula

Jakin

Lapiz

Lateral

Leer

Letra
Internacional

Leviatan
Litoral

Lietra de Canvi
Ni hablar
Nueva Revista
La Pagina

Asociacion de Revistas
Culturales de Espana

Papeles de Ia
FIM

El Paseante
Politica Exterior
Por la Danza
Primer Acto

Quaderns
d'Arqguitectura

Quimera
Raices
Reales Sitios
Resefa

RevistAtlantica
de Poesia

Revyista de
Occidente

Ritmo
Scherzo

El Siglo que
viene

Sintesis
Sistema

Temas para el
Debate

A Trabe de Ouro
Turia
El Urogallo

Utopias/Nuestra
Bandera

El Viejo Topo
Viridiana
Voice

Zona Abierta

Exposicion, informacién,
venta y suscripciones:

Hortaleza, 75

28004 Madrid

Teléf.: (81) 308 60 66
Fax: (91) 319 92 B7
arce@nodo50.gn.apc.org



